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Eloszo

A 18-19. szazad forduldjan Magyarorszagon mitkodott zeneszerz6k soraban Fusz Janos a nem-
zetkozileg szamon tartott komponistak kozé tartozik. Tevékenysége és miivei mar sajat koraban
meglehetds nyilvanossagot kaptak, Bécsben és Lipcsében bemutatott ill. kiadott darabjai, a lip-
csei és bécsi zenei sajtoban napvilagot latott sajat cikkei, valamint a kritikék és hirdetések jovol-
tabol. Halala utan baratja, Kriichten Jozsef az emlitett folydiratokban hosszabb nekrolégokat ké-
zolt,! s két magyar nyelvii cikkben részletes életrajzat és miveinek els6, csaknem teljes jegyzeékét
is megjelentette.? Minden kovetkezé Fusszal foglalkozd publikacid ezekre a kézleményekre
tamaszkodott — és meg is elégedett az adatok atvételével.? Ujabb darabokrél elséként a német
gyljtemények forrasanyagat kozl6 Eitner,* Gjabb életrajzi adalékokrol és miivekrol késébb Major
Ervin tudésitott.’ Azo6ta a kottagyiijtemények folyamatos feldolgozasa soran még néhany eddig is-
meretlen mii bukkant fel, ill. a mar ismertek elterjedésérdl kertiltek el6 tovabbi informaciok.®

Atz életrajz legfontosabb tényei’

A bevandorolt svab csaladbdl szarmazo Fusz Janos (Johann Evangelist Fuss) Tolnan sziiletett,
1777. dec. 16-an keresztelték. Magasabb szintii tanulmanyait a bajai ferences gimnaziumban
kezdte,* majd annak elvégzése utan tanitoi allast vallalt. A ferenceseknél énekesfiuként zeneokta-
tasban is részesiilt — tehetségére mar akkor felfigyeltek. Késébb tanitoi hivatasanak megfeleléen
kozremilkddott a templom zenés miséin, s helyi csalddok hazimuzsikainak szivesen latott vendé-
geként a kamarazene-repertoarral is megismerkedett, sét, mar komponalassal is megprobalkozott.

Az 1790-es évek végén Végh Ignac alkalmazasaba lépett. A verebi kastély és a székesfehér-
vari varosi palota patriarchalis tarsasagi életében a zene fontos szerepet jatszott: a hazigazda
maga fuvolazott — a miisor gerincét tehat kamaramiivek alkottak, els6sorban fuvolas sszeallita-
sokban, de rendkiviili alkalmakkor nagyobb egyiittest is mozgdsitottak. Fusz a csalad gyermekeit
tanitotta zongorazni, a szinieldadasok zenéjét €s a helyi templom zenés istentiszteleteit dirigalta.
A f6leg Bécsbil beszerzett kottaanyag révén Gijabb miifajokban tdjékozodhatott, s a hazi szinhaz-
ban komponistaként is kisérletezhetett: els6, kisebb-nagyobb kisérézenéit itt irta.

A szazadforduld tajan a még inspiralobb kornyezetet kinalo Pozsonyt valasztotta mitkdésé-
nek kovetkezd allomasaként, ahol zenetanarként kereste kenyerét. Noha a varosi szinhaz mar
1800-ban bemutatta elsé ismert szinpadi miivét, Fusz 6ner6bdl tovabb képezte magat — olyan siker-
rel, hogy késdbb igényes tanarnak és ,mesteri Klavier-jatékosnak™ tartottak (kiilondsen ,,szigoru
stilusban™).? Orgonan és fortepiandn kiviil hegedlin €s bracsan is jatszott, zeneelméleti, zeneszer-
zési studiumokat folytatott, s6t a tarsmiivészetekben is jartassagot szerzett. Az Onképzés évei

I AmZ 1819, No. 14, 233-235. h. (apr. 7.) és AmZ Wien 1819, Nos. 49-50, 389-391. és 397-400. h. (jun. 19. és 23.).
Fusz maga kérte Kriichtent az ujsagok értesitésére (1. végrendeletét), de az anonim nekrolégok és a névvel megjelent
kdvetkezd cikkek hasonlo fogalmazasmodja és azonos adatai is Kriichten szerzéségét bizonyitjak.

2 Kriichten 1819/11 és 1819/12 (vagyis nov. és dec.).

3 PI Schilling 1836, Mendel 1873 és kdzvetve Wurzbach, ill. Matray Gabor (Tud. Gyiijt. 1829, 111) és Bartalus Istvan
(Magyar Orpheus, Pest 1869).

4 Eitner 4, 104-105.

5 Major Fusz, ZL 1935 (a cikk valtozatlan atvétele: ZL 1965, Brockhaus Riemann 1978) és a Fejezetek-ben 6sszefog-
lalva is megjelent tanulmanyok (Mozart és Magyarorszag /1956-58/ 9-57, Beethoven és Magyarorszdg /1952/ 58-63,
Magyar dal Beethoven feldolgozdsdban 11927/ 64-70, A Rdkdczi-kor zenéje /1953/ 109124 stb.). Tovabbi, altala
nem hasznositott adalékokat is tartalmaz cédulakatalogusa (Major).

6 Bécsi gyljtemények: A-Wgm, Wn és Wsa — ill. Theatermuseum; magyarorszagi adatok: Bardos Eger, Székesfehér-
vdr és RISM: Veszprém, Pécs; valamint a RISM tovabbi adatai (féleg német és osztrak gyiijteményekbol).

7 Arészleteket lasd: ,,Fusz” in MGG?, Sas Life and Works és Sas-Farkas Fusz (valamennyi m{ijegyzékkel).

8 Ginder 78.

9 Kriichten 1819/12, 86.



utan 1804-t6l Bécsben, Georg Albrechtsbergernél (1736—1809) folytatta tanulmanyait. A kor leg-
keresettebb zeneszerzés-professzora ailitdlag egyik legjobb névendékének tartotta — s a tanitvany
maga is szeretettel emlékezett meg mesterérdl.'* Joseph Haydn-nal is sikeriilt megismerkednie,
aki atjatszotta melodramajat és elismeréssel nyilatkozott réla. Ugyanekkor eisé opusza, a gitar-
kvartett is megjelent.

A csészarvarosban toltott év utan anyagi nehézségek miatt visszatért korabbi pozsonyi allasa-
ba. Ujabb szinpadi miiveket irt és fontos szakmai kapcsolatra tett szert, anyja haldla utin azonban
— a rendszeres kereset kényszere megsziinvén — (jra a régid zenei centrumaba ment. A masodik
bécsi iddszakban (1809-1814) sokat komponalt és legtobb szinpadi tervét is ekkor valésitotta
meg. Rovid i1d6 leforgésa alatt 18 opusza (opp. 3-20), néhany tovabbi dala és fortepiano-darabja
latott napvilagot, sot az elokészitett kiadasok még a kovetkezd évekre is athazodtak (opp. 21—
28). Az elsd miivek kozreaddi utan most végre tartds partnereket talalt: kompozicidéinak tobbsé-
gét a Maisch- és a Traeg-cég publikalta,!' a legsikeresebb darabokat tobb cég is megjelentette.
Szinpadi alkotasainak sora Gjabb operaval folytatodott, majd kiilonb6zd miifajokkal kisérletezett:
kisérozenét és korusokat, melodramat és Singspiel-t, tovabba egy nagy heroikus operat irt.

Miutan a kiadasok, bemutatok jovedelmébdl, és némi zongoratanitasbdl csak nehezen tudta
fenntartani magat, 1815-ben elfogadta a pozsonyi szinhaz meghivasat. De a végre biztos megél-
hetést nyujtod, zeneszerzoként elért rangjanak megfeleld karmesteri poszttal sem volt szerencséje:
néhany sikeres eldadas létrehozasa utan az intézmény egyre romlo anyagi helyzete, a tarsulat
széthullasa gyors visszavonulasra késztette — ekkor egy ideig zongorak arusitasaval foglalko-
zott."? Az ezt kovetd féléves bécsi mitkodés — publicisztikai tevékenység €s korabbi miivek ki-
adasa (opp. 25-27) — utan hosszadalmas betegsége végleges hazatérésre birta. Elete utolsé évei-
ben a budai varban lakott és a helyi fiirdGkben keresett gyogyulast. Ezid6ben tiz ujabb opuszt
adott kodzre (opp.29-39) és folyamatosan kiildott irdsokat a lapoknak is — a bécsi AmZ-ben
1818-ban tobb mint tiz tudodsitasa jelent meg. Bécsben 1816-ban mutattdk be operettjét, két év
mulva pedig mar Budan komponalt parodigjat. Egyidejlileg nagyszabasi egyhazi miivek gondo-
lata foglalkoztatta: egy tinnepi misén dolgozott és egy oratoriumra vonatkozd elképzeléseit is fel-
vazolta. Mindezeket a terveket azonban mar nem tudta megvaldsitani: negyvenkét éves koraban,
1819. marcius 9-én meghalt.

A fiiggetlen egzisztencia megteremtésének kisérlete

A gyakori lakohely-valtozasokat az a torekvés magyarazza, hogy a nagyobb alavetettséget jelen-
td fouri vagy egyhazi szolgalattol Fusz igyekezett tavol tartani magat. Ez a cél fokozatosan er6-
s0dott meg benne, hiszen palyaja még a szokasos mddon indult: a vidéki tanitoskodast feladva,
szakmai és tarsadalmi el6lépésként egy nemesi familia zenei mindenesének szerepét vallalta.
Vereben nemcsak Végh Il Ignac (1763—-1820) foglalkoztatta, hanem a tagabb csalad tagjai is:
az 6 fiai mellett unokatestvére, Végh I11. Péter (1725-1802) lanyait is tanitotta.!> Legh(iségesebb
partfogdjat a lanyok anyjanak személyében talalta meg: Vorss Magdolna,'* aki késébb Comtesse
Lichtenberg-ként Bécsben élt,'> 1803-t0] ,,contractmdflige Pension”-t ajanlott fel szamara.'¢ A ta-

10 Albrechtsberger halalakor kzolt nekrologjaban baratjanak és masodik atyjanak titulalta és gyaszzenét komponalt
emlékére (AmZ 1809, No.11, 445-446. h.).

11 1810-1818 kézott 13, ill. 11 mi, |. Weinmann Maisch és Traeg.

12 A PZ hirdetéseit idézi Major ,,Fusz Janos” (1815. jun. 9. és 1816. szept. 27.).

13 Végh Ignacnak stilszeriien fuvoldsnégyest ajanlott (op. 5, 1810/11), Végh Adelaide-nak kis fortepiano-darabokat
(opp. 13-14, 1811), a masik névendék, Andrassy Ignacné sz. Végh Maria viszont az els6 jelentés dal dedikacidjat
kapta (Der Weg... op. 24, 1811).

14 Vords Antal orszagbiréi itéldmester, kiralyi alhelytarté lanya (Nagy).

15 A frank eredetii, Ausztriaba atszarmazott, krajnai birtokokkal rendelkezd, Bécsben €16 grofi csalad legtobb tagja ma-
gas rangot szerzett katonaként csinalt karriert (1. Wurzbach).

16 Fusz végrendelete, Budapest Févarosi Levéltar, [V / 1002 /y —Ila, 871, 3.



mogatas valami létbiztonsagot jelenthetett, talan lehet6vé tette a bécsi tanuldévet és a palyakezdd
lépéseket, de mint azt az életit kényszerli fordulatai tanusitjak, teljes anyagi fliggetlenséget nem.

A Végh-rokonsag korébdl a Csiizy- és az Almasy-csaladdal jutott kozelebbi kapcsolatba: az eldb-
bi holgyeknek nemcsak a szokasos médon miiveket dedikalt,’” hanem befutott szerzOként vald-
szinlileg vendégeskedett is naluk,'® az Almasy-familia tagjaihoz szintén ajanlasokkal fordult, egyi-
kiiket talan tanitotta is.!®

A verebi hazikoncertek alkalmaval a szomszéd Martonvaséaron birtokos, a Végh-csaladdal jo
viszonyt apolé Brunswick grofokkal?® is megismerkedhetett. Talan a budai tarsasagi életben je-
lentds szerepet jatszo Brunswick Jozsef (11827) tarnokmester allt az onnan érkezett felkérések
mogott: 1801-ben Jozsef nador feleségének halalakor gyaszoda, 1806-ban pantomim komponala-
sara kapott megbizast (ez utobbit a nador névnapjan mutattak be, a Brunswick-csaldd t6bb tagja,
koztitk Teréz és Josephine kdzremiitkodésével).?! A grof hires konyvtarral felszerelt budai palota-
jaban a Jozsef-napi linnepségsorozatokon hangversenyekre €s daljaték-eldadasra is sor keriilt, ké-
sobb, 1818-ban pedig rendszeres koncertekre is — akkor azonban mar unokadtccse, a Beethoven
baratjaként ismert, amator csellista Ferenc grof fogadta a vendégeket. Az egyik zartkoéri hang-
versenyen Fusz maga is részt vett, a fellép6 angol zongorista produkcidjardl a bécsi AmZ szama-
ra beszamolot kiildott.??

A nyilvanvalé eldnyok, a csaladtagokkal, rokonokkal és vendégekkel kiépitett jo kapcsola-
tok, a bontakozé zeneszerzoi hirnév ellenére sem akart Vereben maradni. Miutan egy ideig ,,part-
fogd és segedelem nélkiil, egyediil a’ faradsagos és id6-veszto letzke-adasbol”? élt, egy pozsonyi
csaladnal helyezkedett el zenetanarként. Masodik pozsonyi tartézkodasa idején pedig mar fontos
szakmai &sszekottetéseket is szerzett. Atyai baratja, Heinrich Klein (1756-1832), aki palyafutasa
soran maga is keriilte az alkalmazotti statust s késobb a Verein der Prefiburger freyer Kiinstler
und Sprachlehrer megalapitasat kezdeményezte,> nemcsak szakmai tanacsokkal latta el, hanem
példaképet és moralis tamogatast is jelentett szamara. De konkrét segitséget is: Fusz az 6 révén
keriilt a lipcsei Allgemeine musikalische Zeitung levelezdinek soraba. Tartds jo kapcsolatukat
Fusz miivei is titkrozik: 1806-ban tobb darabot komponalt mentora tiszteletére (stockholmi zene-
akadémiai tagsaganak elnyerése alkalmabol egy kvartettet, névnapjara egy kantatat),?> a cim at-
adasanak tizéves évforduldjan pedig a lipcsei ujsagban koszontotte,? és ugyanakkor az 6 lanya-
nak ajanlotta egyik legjelentdsebb dalat, az Elysium-ot. (A miivet a Klein altal alapitott tarsasag
hazikoncertjén maga a dedikicié cimzettje mutatta be a szerzé kiséretével. A hangversenyen

------

jatszottak — a fiatal Heinrich Marschner kézremtkodésével).?

17 Josephine Csuzy geb. Kwassay” és ,,Marie de Kwassay” szdmara (opp. 22, 31 és 37 — 1815 és 1817, ill. 1818).

I8 1818-ban csuzi utazast tervezett, 1. a végrendeletet.

19 Mme Christine Almdasy née Comtesse de Haller” és (lanya?) ,,Mlle Claire Almasy” szamdra: opp. 8 és 10 (1810).

20 Hornyék 228 (B. Ferencrél, 1807).

21 A Vereinigte Ofner und Pester Zeitung szerint (1806. marc. 23.) Fusz nyitanyt és intermezzo-t komponalt Harmonie-

egyiittesre [és talan mas tételeket is]. A Brunswick gréf altal rendezett eléadas az orszaghazban zajlott. (A kdzremii-

kod6 személyeket Haraszti sorolja fel, 1. i.m. 239. A nador tiszteletére eléadott mii fivdskiséretét csaknem biztosan

a sajat, kéznél levd Harmonie-egyiittese jatszotta — Georg Druschetzky vezetésével.)

AmZ Wien 1818, No. 25, 217. h. (Ugyanott egy masik privat-koncertr6l is beszamolt, ezen az 6 miiveit eldadtak és

karmesterként maga is k6zremitkodott — 1. még a 35. és 97. jegyzetet.)

23 Kriichten 1819/11, 74.

24 Mudra passim.

25 Notturno en quatuor op. 3, Bécs 1810 és Kantate zur Namensfeyer Heinrich Kleins (Kriichten Jozsef szovegére).

26 AmZ 1816, No. 9, 137-138. h.

27 AmZ 1816, No. 48, 828-829. h.: ,,... Professor der Tonkunst, Hr. Heinrich Klein, einen Verein in seinem Hause
gestiftet, bestehend aus den hiesigen Kiinstlern und Tonkunstliebhabern, die sich von Zeit zu Zeit versammeln, um
dltere und neuere klassische Musikstiicke mit grosstem Fleiss moglichst vollkommen darzustellen. Zu solcher Dar-
stellung trugen durch ausgezeichnetes Spiel namentlich bey: der Hr. Oberst Graf von Guadanyi, die Hrn. Leopold
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Fusz bécsi tanuldévérdl szolva Kriichten ,.kedvezd Miivészi helyeztetését, és egyéb baratsa-
gos Miivészi szovetségeit” emlitette, melyeket szerinte 1809-ben megujitott.?® De nyilvan tulzott,
amikor Haydn, Salieri és Beethoven megbecsiild figyelmérél és kivalé emberek baratsagardl
irt.?? Fusznak Salierihez fiiz6d6 viszonyarél semmi sem ismert, az id6s Haydn-nel 1804-ben egy
rovid talalkozasra futotta — noha akkor valdban elnyerte joindulatat, Beethoven nagyrabecsiilésé-
rél pedig — mint latni fogjuk — éppenséggel nem volt sz6.

»A kivaldé emberek” kilétét illetden is csak taldlgathatunk. Biztosan megismerkedett pl. a bé-
csi egyetemen magyar nyelvet tanito Marton Jozseffel,?® aki 1813-as Csokonai kiadasaba mellék-
letként egy dalat felvette — a német miveltségli szerz6 nemcsak a komponalasra valo felkérést,
hanem a szdveget is nyilvanvaloan tdle kapta.’! Masik ,,irodalmi kapcsolatként” Caroline Pichler
koltond (1769-1843) neve meriilhet fel, hiszen a holgy alkalmanként zenei eseményeknek is
otthont ado szalonja a bécsi hivatalnoki-értelmiségi korok egyik legfontosabb kézpontjanak sza-
mitott3? — raadasul a haz asszonya magyar ismerdsei meghivasara tobbszor jart Magyarorszagon
is.3® Fusz a koltond egy versét megzenésitette’ €s ezt a tényt egy Bécsben kiadott cikkében meg
is emlitette (,,Die Beruhigung, ein sinniges Gedicht von unserer vaterlindischen Dichterinn’3).
Megfogalmazasa talan arra utal, hogy Caroline patridta szerepével® is tisztaban volt — de szemé-
lyes talalkozasukra vonatkozoéan nincs bizonyiték.

A legjelentésebb szakmai-tarsadalmi szal talan Joseph Sonnleithnerhez (1766-1835) fiizte,
aki a zenei élet egyik kulcsfigurajaként magas hivatali posztokat toltott be Bécsben.’® Valdszinii-
leg 6 kezdeményezte a Romulus-opera bécsi maganeldadasat, hiszen azon a Gesellschaft der Mu-
sikfreunde tagjai mikodtek kozre® — a részleges bemutatd egyik lehetséges helyszineként akar
testvére, Ignaz zenei szalonja is felmeriilhet.*® S6t, Fusz a tarsasag legfobb mecénasanak, Rudolf

von Blumenthal ... und Hr. Marschner, ein sehr geschickter und fertiger Spieler. ... — Noch glaube ich einer, am
28sten Sept. ... musikal. Abendunterhaltung erwdhnen zu missen; ... weil wir zugleich einiges Neue von der
Composition des in der musikal. Welt nicht unriihmlich bekannten Hrn. Joh. Fuss (der eine Zeitlang als Kapell-
meister der Oper am hiesigen stidtischen Theater vorstand, und seit einigen Wochen wieder nach Wien zuriickge-
kehrt ist), zu horen bekamen. Darunter zeichnete sich aus: eine Ouverture zu Schillers Braut v. Messina, arrangirt fur
2 Pianoforte zu 8 Hinden; Variationen tiber den Canon aus der Oper, der Augenarzt, ebenfalls fir 2 P.forte zu 8
Handen [Gyrowetz témajara, a darab elveszett], u. eine Geist und Herz ansprechende Composition zu einem Gedichte
der Louise Brachmann: Elysium, fur eine Singstimme mit Begleitung des Pianof. Letztes Stiick wurde von ihm
selbst am Klavier begleitet und von Dem. Henriette Klein, der Tochter des Professors, mit innigem Gefiihl vorge-
tragen.”

28 Kriichten 1819/11, 75f.

29 AmZ 1819, No. 14, 233-235. h.: ,,...lebte er zufrieden, und genoss die Achtung Haydn's, Salieri’s, Beethoven s und
anderer ausgezeichneter Meister, so wie die Liebe und Freundschaft vieler vorziiglicher Menschen.”

30 Marton Jozsef (1771-1840) 1806-t61 tanitott a bécsi egyetemen és a testérségnél volt magyartanar.

31 Csokonai/Kleist: 4 tavasz (1. 21. sz.).

32 Prohaska 62-68 és 140-170.

33 Széchényi Ferencnél 1814-ben Nagycenken jart, tarsasagahoz tartozott Pyrker Laszld abbé, késébbi egri érsek,
baratndje volt Zay gréfné (latogatas Zay-Ugrdczon 1819) L. Prohaska 171-175.

34 Beruhigung op. 31 (1. 25. sz.).

35 AmZ Wien 1818, No. 25,218. h.

36 Prohaska 64-68.

37 A szalonban nemzetkézi rangli zenészek fordultak meg (Reichardt 1808, késébb Weber, Rochlitz), a kolténd lanya-
val Grillparzer négykezesezett, az allandé vendégek a csaszarvarosban tisztséget betsltd személyiségek koziil keriil-
tek ki (pl. Ignaz v. Mosel, a konzervatérium igazgatdja).

38  Beethoven Fidelio-jahoz késziilt szévegkdnyv tarsszerzéje, Schubert és Grillparzer baratja, 180414 kozétt Hof
theatersekretdr, 1812-t6] a Gesellschaft der Musikfreunde titkara.

39 Theile dieser Oper [Romulus] wurden spiter von einer musikalischen Geselischaft gesungen, zu deren Mitgliedern
Dr. L. [?] Sonnleithner gehérte...” Thayer I11, 485. (A személynév roviditése téves, a mondat Joseph S.-re vonatko-
zott, mint azt a Gesellschaft der Musikfreunde emlitése és a kdtet névmutatoja bizonyitja.).

40 Ignaz Sonnleithner 1815-t8l rendszeresen zenés estélyeket adott, a miisoron hangszeres €s vokalis zene (pl. Schubert
kéziratbol eldadott dalai), de opera és oratérium is szerepelt (MGG").



fohercegnek szo6l6 ajanlas lehetoségét is fontolgatta.*' Noha az &tlettdl elallt,*? a féherceg figye-
lemmel kisérhette munkassagat: 1819-re ezerkétszaz szerzo hétezer miivét tartalmazo gylijtemé-
nyébe*? Fusz harminc kottajat vette fel.*

Egyébként Fusz nem ezekben a magas kordkben forgott: ajanladsaiban megnevezett ismerdsei
¢s tanitvanyai nem arisztokrata, hanem kézépnemesi csaladokbdl, allami hivatalnokok vagy értel-
miségiek lanyai-asszonyai kéziil keriiltek ki.*> Tanitassal szerzett jovedelme ennek megfeleléen
alakult, és a megjelent miivek, eléadott darabok utan befolyt 6sszegekkel egyiitt sem biztositott
gondtalan életet. Végrendeletében csak nagy szorgalommal és takarékossaggal dsszegyijtott ,,va-
gyonrol”#6 és értékes hangszereirdl intézkedhetett.*? Az 1809-t61 elért viszonylagos fiiggetlenség
tehat aldozatokat kovetelt — hiszen a kiilonb6zd tevékenységek ellenére sehol sem tudott véglege-
sen megtelepedni €s az évjaradékra élete végéig raszorult. A korabeli koriilményeken kiviil ebben
személyes valasztasa is érvényesiilt: a szerény életmod megfelelt visszavonulasra hajlamos, zar-
kézott egyéniségének,*® s forditva — karaktervonasai valdsziniileg karrier-épitését is befolya-
soltak.

A szinhazi palyafutas

Az atlagon feliil mivelt, irodalmilag tajékozott Fusz érdeklddése természetes moddon fordult
a szinhaz felé. A Pyramus und Thisbe melodrama* koran érkezett, varatlan pozsonyi sikere®
azonnal igazolta is az akkor 23 éves, kezd6 komponistat. Nem véletien, hogy a tanulidé eltelté-
vel mar az elsd évben opera irasara is vallalkozott (Warwort 1805).3" Ezt kévetden sikerrel szere-
pelt a masik févarosban, Budan is, amikor pantomimjat>? a nador névnapjan adtak eld.

A biztatd hazai kezdetek utan a bécsi bemutatkozas is elérhetdnek tlnt: a Pozsonyban irt da-
rabokat a Theater an der Wien elfogadta: 1804-ben a Pyramus-t (mely kdzben Haydn tetszését is
elnyerte),” majd a Warwort-ot is megvette.>* Fusz tehat nem kis ambicidval egyenesen a varos 1j,
legnagyobb szinhazat vette célba, mely német szindarabok mellett melodramakat jatszott, valamint
opera- ¢s balett-eldadasok, koncertek rendezésének privilégiumaval is rendelkezett. Az (jabb bécsi

41 szerénysége ... fojtotta el benne azon forré kivansagot, melly szerént a’ téle hévvel betsiilt Rudolf Tsaszari Kiralyi
F6 Hertzegnek Miivészi b6 Tudomanyat illyen ajanlassal részérdl is megtisztelni akarta.” (Kriichten 1819/11, 78.)

42 Kriichten 1819/11, 77-78: Fusz ,,nevezetes tulajdona volt ..., hogy Ajanlasaiban soha a maga hasznat és az alatsony
pénz-nyereséget nem kereste, hanem tova a’ szemtelenségt6l Szerzeményeit olyanoknak ajanlotta, kikben a’ fejlé
miivészi tehetségeket ébreszteni, vagy a’ mar egészen kifejletteket tisztelni ohajtotta™.

43 Kagan 270.

44 Ld. a gyljtemény leltarat a GAMf kdnyvtaraban: Musikalien-Register, 1268/33, ,F” — 28-29. és 22. h. Ez a kb. 50
kiadott Fusz-m(ih6z képest jo arany, tekintve, hogy az inventariumban Kleinheinz és Spech 18-18, Roser 21 — Hiller
72, Hummel 82 darabbal szerepel. (Rudolf thg. gyiijteményére Barna Péter hivta fel figyelmemet — segitségét ez-
uton készéndm.)

45 L. pl. az Urményi csalad tagjait (feltehetéleg a Maria Terézia alatt kancellariai karriert befutott, 1806-t6] orszagbird
Urményi Jézsef rokonait — 6ket egyébként a Verebbel szomszédos Valrdl is ismerhette), vagy Marie Kreilt, aki talan
az egykori pesti professzor, majd bécsi konyvkereskedé Anton Kreil hozzatartozoja volt — és a hasonld neveket:
Nina von Halacsy (op. 16!), Sophie és Louise de Moosthal, Josephine de Lessar stb.

46 Schulde habe ich nicht, wohl aber dieses Vermdgen durch eigenen Fleil und Sparsamkeit mir erworben.” Az 1818-
ban késziilt dokumentum 2500 forint (Wiener Wihrung) készpénzrél és 6300 ft kinnlev6ségrél rendelkezett.

47 Von diesem ganzen Vermégen ... namentlich meines combinierten schénen Wachtelschen [Walter?] concert Fliigels
(Piano-forte), Cremoneser Geige, Bratsche ...”

48 AmZ 1809, No. 39, 624. h.: ,seine seltene Bescheidenkeit ihn bisher, wie es scheint, zu allzu grosse Zuriickgezo-
genheit bewogen hat”.

49 Pozsony, varosi szinhaz 1800, 1 felv., szoveg: Kriichten.

50 Wurzbach 5, 40—41.

51 3 felv., sz6veg: Kriichten.

52 Pantomime zur Namensfeyer des Palatins v. Ungarn Erzherzog Joseph, Buda 1806, széveg: Kriichten.

53 Kriichten 1819/11, 75 és AmZ Wien 1819, No. 49, 390. h.

54 Kriichten 1819/12, 76 (18097?).



tartézkodas elsé évében 0 opera komponalasaba is belekezdett (Minos, Konig auf Kreta 1809),
de a teljes mii elkésziilte bizonytalan.5

A harom darab kéziil azonban egyet sem adtak el6: a melodramét a cenzura tiltotta be, a két
masik premier elmaradasanak oka ismeretlen. Annal meglep6bb, hogy kdvetkezd szinpadi kom-
pozicidja, melyet Schiller Die Braut von Messina c. szomorujatékahoz irt, talan a Burgtheater
szamara késziilt.5

A Fusz-mi esetleges bemutatasanak koériillményei azonban tisztazatlanok: a szinhaz vezetése
részérdl eleve kétségesnek tlinik egy kezddnek szamitd szerzo felkérése,’” a zenés eldadas létre-
jotte az adott torténelmi koriilmények miatt is kérdéses.’® Az nem szokatlan, hogy a koérusok
szerz6jét — mar amennyiben azok elhangzottak — az eldadasrdl fennmaradt adatok nem Orizték
meg,* az viszont kiillonds, hogy a Hofbibliothek altal viszonylag hamar megszerzett partitirakon
sem tiintették fel a szerzd nevét.®® Ekkor, Dietrichstein grof idején keriilt a Hofmusikkapelle
anyaga is a gylijteménybe, €s értékes zenei autografokat is beszereztek.®! Miutan a Braut von
Messina szerz6jét nem azonositottak, s a kotta nem autografként keriilt a gyGjteménybe, elkép-
zelhetd, hogy inkabb a Hofburgtheater anyagaként drizték megt? — mikdzben a szerz6 Osszes tob-
bi, mas bécsi szinhazakban jatszott darabja elveszett. Az Osszetartozd harom kéteten a komponis-
ta neve ma sem szerepel,® csak a konyvtar ujabb keletli kataloguscédulajan.** Fusz szerzOségét
a Chore zu Schiller s Braut von Messina egyik példanya egyértelmiien igazolja — ugyanis kétsé-
get kizardan kézirasat 6rz6 autograf. Mar ez is tartalmaz egy eldadas el6készitésére utalo bejegy-
zéseket,% a kérdéses bemutaté szempontjabdl azonban még érdekesebb a hivatasos kopista altal
készitett masolat, melyet nemcsak korrigaltak, hanem hasznaltak is.%¢ Kiilonos, hogy a darabok

55 Csak egy korus maradt fenn belble (1. Fiiggelék 1. sz.).

36 Schiller darabjanak bécsi bemutat6i koziil csak az udvari szinhaz 1810. jan. 23-i premierje jon szamitasba lehetséges
alkalomként, . Alth—-Obzyna 108, 800. sz. (Az 1837-ig jatszott mii egy késObbi, zenés szinredllitasanak lehetoségét
az 1810 novemberi hatdrozat kizérja, mert azutdn csak a masik udvari szinhaz, a Kdrtnertortheater jatszott zenés da-
rabokat [i.m. Yorwort XVI]. A kovetkezd produkcio, a Th.a.d.W. 1819. szept. 7-i bemutatdja el6tt Fusz mar két éve
nem miikodott Bécsben, s az év tavaszan meghalt.)

57 1808-10-ben a kevésszami zenés eldadast a szinhaz egykori és aktudlis karmestere, Umlauff és Vranicky, tovabba
Hummel és Beethoven zenéjével jatszottak.

58 1809. maj. 13-4n Napoleon csapatai megszalltdk Bécset, schonbrunni béke: okt. 14. A Burgtheater elbadasai
augusztus és november vége kozott sziineteltek, az jranyitas utdn csak Kotzebue—darabok kertiltek szinre, ez lehe-
tett (volna) az els6 zenés produkcid.

59 .Die Braut von Messina o. Die feindlichen Briider. T. m. Chéren 5” [= Trauerspiel mit Chdren, 5 Aufziige, Alth—
Obzyna uo.]. A ,, Trauerspiel mit Choren” nem egyértelmiien bizonyitja a korusok elhangzasat, mivel az a mii eredeti
kiadasanak alcimében, mifaji meghatarozasként szerepelt. (A korabeli kritikakat nem lattam: a TZ adott évfolyama
a Theatermuseum konyvtarabol és a Stadtbibliothek-bol is hianyzik.)

60 Az 1826-45 kozott késziilt ,,Armaria Nova™ kataldgus cimleirasa: ,Incertus: Musik zum Trauerspiele mit Choren:
Die Braut von Messina von Friedrich v. Schiller ... vol. I, II, III” A. N. 65. A. 100 és A. N. 65. A. 101. jelzetek.
Ld. Mantuani 371-372 és Ustruul 37iff.

61 Ustruul 390.

62 Brosche 118. A Hofbibliothek dlloméanyaba keriilt harom kétet egyforma diszkotést kapott: piros b6rbd! késziilt ge-
rinciikdn aranyozott cimer lathatd, az ismert kétfejil sassal, alatta felirat: (1.) Musik zu Schiller s Braut von Messina,
(II-111.) Chére zu Schiller s Braut von Messina.

63 A 19. szazadtdl 19.339 jelzettel ellatott harom kétet kéziil csak az els6ben van belsd cimszéveg: Musik zu Schiller s
Braut von Messina, az azonos tartalmu I1-111. kétet cimlapja tires, a Braut von Messina cimet csak az autograf ktet
elsé kottaoldalara irta be egy késéi kéz.

64 Az 1923/28-ban késziilt gépirasos katalégusba még nem vették fel (dlphabethisches Autorenverzeichnis der Tabu-
laehandschriften /15.501-19.500/, S.m. 2504.); az Gjabb, modern irdgépen késziilt cimleiras szerint a szerzd ,,(Fuss,
Johann?)”.

65 A szerzd masolonak sz6l6 utasitasa a 41v oldalon, tovabba tételsorrend-valtoztatas (14—15-16. sz.) sth. Az autograf
és a masolat azonos, idegen kézt6l szarmazo két kiegészitése kiilsé beavatkozasra vall: a 11. szamban kiirt-akkordok
hozzaadasa, ill. a 15. tételben 1) trombitaszélam bevezetése a kotta folé, a tempojelzésre rairva.

66 Csak a hasznalat kdzben volt sziikség a méasold altal beirt modositojelek piros ceruzas megerdsitésére, pl. 12. és 16.
sz. (A bevezetd zenét, kozjatékokat és utdjatékokat tartalmazd ,,Musik zu Schiller s Braut von Messina” mas kopista
munkdja és nem tartalmaz utdlagos bejegyzéseket.)

10



tisztazatait cimmel és tobbnyire datummal is ellaté szerzo ezt a partitirat nem szignalta és még
kiilondsebb, hogy az eldadast és a miivet Kriichten sem emlitette — sem az életrajzban, sem a mii-
jegyzékben.®” Fusz zenéjének elhangzasa az udvari szinhazban tehat kétséges — a mii léte, a 42 Ia-
pos autograf partitira és eldadasanak el6készitése azonban cafolhatatlan tény.5

Mindezek utan Fusz Oj szinhaz, a Theater in der Leopoldstadt felé fordult, s ott 1812—-1818
kozott végre négy miivét sikeriilt szinpadra juttatnia. Persze a kiilvarosi szinhdz mind presztizsét,
mind miifaj-valasztékat tekintve visszalépést jelentett, mert foleg konnyl szindarabokat (Lokal-
spiel, Parodie / Posse, Lustspiel, pantomim) jatszott, opera ¢s balett bemutatdsara nem is volt en-
gedélye. Az elbéadasokon tehat legfeljebb zenés betétek hangzottak el — a viszonylag ,,legzene-
ibb” miifajnak a melodrdma szamitott.®” Fusz tehat ehhez tért vissza: Perinet nem tul sikeriilt
Isaak c. librett6jahoz’ tizenkét énekszamot, aridkat és korusokat, ill. hét zenével deklamalt részt,
tovabba nyitanyt, bevezetd zenét ¢s finalét komponalt.”! A darab bemutatdjara 1812. aug. 22-én
keriilt sor, s még Otszor jatszottak, de a kdvetkezd évben, sét 1820-ban is miisoron tartottak.”

srrs

egyontetien dicsérte.” S6t a zene 6nallo életre kelt: els§sorban a nyitanyt értékelték nagyra,’”
mely néhany mas tétellel egyiitt koncertpédiumon is elhangzott,” harom ariat és a nyitanyt kiad-
vanyok is terjesztették.’ A népszerliséget magyarazza, hogy Fusz eredményesen alkalmazkodott
a ,helyi” igényekhez, s az 4ridk kritikusa kellemes ajandékként ajanlhatta a kedves kompozicid-
kat a dalok kedveldinek.”’

67  Kriichten jegyzékébd! t6bb szinpadi mi is hidnyzik, pl. a legalabb részben elkésziilt Minos, Medaillon és a kérdéses
»Guttenberg-Opera” (1. a 97. jegyzetet).

68  Kriichten csak a korusoktol és kisérozenéktdl fliggetien nyitanyrol tudott (Quverture zu Braut von Messina, opp. 26,
27), mely szerinte 1811-ben eredetileg fortepiandra irddott s csak késobb késziilt belble zenekari valtozat.

69 Hadamowsky Wien 496-498.

70 A Metastasio nyoman késziilt szoveget a TZ alaposan biralta, olyannyira, hogy a szam fliggelékében Perinet részle-
tesen valaszolt (1812. szept. 26., 273-274 és Beilage 2-4). Az AmZ Perinet védelmére kelt: ,,Das Gedicht, welches
Isaaks Opferung und Rettung zum Gegenstand hat, ist freylich kein Meisterstiick, verdient aber doch wohl die harten
Urtheile nicht ganz, welche dariiber in der hiesigen Theaterzeitung geféllet werden.” (1. a 73. jegyzetet).

71 A vokalis tételek és a deklamalt szovegekhez irt zenék szama és elhelyezése a fennmaradt librettd sugopéldanyabol
kiolvashato (l. Jegyzerek), néhany zenekari darabot az AmZ koncertbeszamoldja emlit (nyitany, bevezetd zene,
Finale / Schiuf-Symphonie, 1812, No. 43, 709. h.).

72 Hadamowsky Leopoldstad: 173.

73 AmZ 1812, No. 39, 644-645. h.: ,Isaak, Melodrama mit Arien und Chéren in einem Aufzuge ... mit Musik von Joh.
Fuss, einem der letzten und wackersten Schiiler unsers Albrechtsberger. ... Die Musik wurde allgemein, auch in
jener Zeitung, als sehr vorziiglich anerkannt. Besonders zeichneten sich die Ouverture, die Arie Isaaks, und, unter
mehrern, ein kleiner Chor der Engel, fiir zwey Soprane und Alt geschrieben, und hinter dem Theater von der Orgel
begleitet, sehr vortheilhaft aus. Das Ganze erweckte ... viele Rithrung. Der Componist wurde einstimmig hervorge-
rufen.” TZ 1812. szept. 26., 274: ,.Die Musik ist vortrefflich und aller Auszeichnung wiirdig. Die Ouverture und die
Arie Isaaks sind vorziiglich schén. Das Publikum erkannte Herrn Fuf3’s Verdienst, und rief ihn ungestiim heraus.”

74 AmZ 1813, No. 15, 257-258. h.: ,.Die noch ungedruckte Ouvertiire von J. Fuss zum Isaak, einem Melodrama, das
vor kurzem in Wien bedeutendes Gliick gemacht hat, beweiset ein nicht gewohnliches Talent, und eine ausgezeich-
nete Kenntnis dessen, was Effect macht. Die mit feyerlichen und sehr sanften Gedanken interessant wechselnde Ein-
leitung erinnert zwar an die Ouverture zu Cherubini’s Lodoiska, wird aber dennoch gewiss iiberall mit Vergniigen
gehdrt; und mit dem lebhaften Allegro, das, ohne Anspriiche auf viel Gelehrsamkeit, doch gut verbunden und zu-
sammengehalten, auch gldnzend instrumentirt ist, wird es ohne Zweifel derselbe Fall seyn.”

75 Adatok: AmZ 1812, No. 43, 709. h.: ,,Im Theater in der Leopoldstadt wurde ... eine musikalische Academie, zum
Vortheile der Chorsinger dieses Theaters, gegeben. Erste Abtheilung. ... Grosser Chor aus dem Melodram, /saak,
von Hrn. Fuss, Compositeur in Wien. Zweyte Abtheilung. Ouverture aus Isaak. Introduction oder Hirten-Chor dieses
Melodrams.” — AmZ 1814, No. 17, 286. h.: ,, ... Eine Ouverture aus dem Melodram, /saak, von Hrn. J. Fuss, wurde,
unter der Leitung des Hrn. Kapellm. Wranitzky, mit Feuer und mit moglichster Pricision ausgefiihrt.” — AmZ 1818,
No. 21, 387. h.: ,,Ouverture aus Isaak von Fuss” (Th.i.d.L., marc. 25.).

76 Az aridkat I. Fiiggelék 2—4. sz., kiadasukrol 1. Jegyzetek. A nyitany két kiadasa: négykezes verzio, op. 17 (Wien,
Traeg 1812), zenekari valtozat, op. 25 (Leipzig, Breitkopf & Hrtel 1816).

77 AmZ 1813, No. 21, 356. h.: ,,Drey liebliche Compositionen, die gewiss jedem Freunde des Gesangs ein sehr
angenehmes Geschenk, und daher angelegentlich zu empfehlen sind. Der Styl des schon rithmlich bekannten Verf.s
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A kovetkezo melodrama szévegirdja, G. A. Meister is bibliai témat dolgozott fel: a Judith —
Die Belagerung von Bethulien (1814 el6tt) anyaga azonban elveszett és leopoldstadti bemutatoja
is kétséges.”® Masodik, bovitett, két felvondsos Singspiel-verzidja viszont végre a Theater an der
Wien szinpadara kertilt.” A Theater Zeitung unalmasnak itélte a darabot, de Fuszt altalanos elis-
merésben részesitette.®” A zenei 0jsag azonban nemcsak az eldadast marasztalta el, hanem a zenét
is til konnytinek taldlta, s bar a nyitanyt, két korust és két ariat sikeriiltnek tartott, 6vta az egyéb-
ként nagyra becsiilt szerzét a konnyili megoldasok csabitasatol.?!

A két bemutatd utan ujabb viszontagsagok kovetkeztek: a feltehetéen ekkor késziilt Jakob
und Rachel ¢. opera®? premierjét betiltottdk — noha az a Palfty Ferdinand (a szinhaz régi vezetdje
és 1j tulajdonosa) altal kezdeményezett bibliai sorozatba jol illeszkedett volna.?* Még ugyan-
ebben az évben egy masik nagy lehetdség is nyilt Fusz szdmdra, amikor a vicedirektor, G. F.
Treitschke Romulus und Remus c. szovegkonyvének megzenésitésére kérték fel. A harom felvo-
nasos nagy heroikus opera bemutatasatol ezuttal Beethoven totte el, miutan a sztizsé 6t is foglal-
koztatta. Noha Fusz mar 1814. decemberében befejezte a kompoziciot,* a két szerzd kozott a lib-
rettista kozbenjarasara ,,megallapodas” sziiletett, a szévegkonyv feldolgozasanak joga a sokkal
erésebb poziciot élvezé Beethovené maradt (jéllehet 6 a darab megkomponalasatdl késébb elallt),
Fusz miive pedig nem keriilhetett szinre Bécsben.® Igy meg kellett elégednie az opera részletei-
nek emlitett zartkor eldadasaval,® a teljes mil nyilvanos bemutatasat pedig egy év mulva Pesten
sikertilt megvalositania.?” (Valdszinilleg szintén sziik korben hangzott el Kotzebue Das Gespenst-
jéhez ezidoben komponalt harom romanca is.3%)

combinirt hier einigermaBlen den Ton des Joseph von Méhul, und den, der Schweizerfamilie von Weigl, und zwar,
wie dem, mit dem iibrigen Texte des Melodrams freylich unbekannten Ref.n diinkt, nicht mit Unrecht, da dies Stiick,
dem Siijet nach zu urtheilen, etwas Idyllisches an sich tragen muss. No. I., eine Ariette, die den Ubergang in die
Romanze bildet, und. No. Il., eine Cavatine, sind voll des innigsten Gefiihls, und werden noch allgemeinern Beyfall
einernten, als No. IIl, das eine lingere Arie mit vorausgeschicktem Recitative enthalt. Die Imitation in No. 11, zwi-
schen der Singstimme und der rechten und linken Hand des Pianoforte, ist meisterhaft, und gereicht, unerachtet sie
ganz einfach aussieht, dem Verf. — der sich Giberhaupt hier durchgéngig als einen sehr ehrenwerthen Praktiker im
Satze bewdhrt — zum verdienten Lobe.”

78 Kriichten szerint a Th.i.d.L. bemutatta (1819/12, 84 és v6. AmZ 1814, |. a 81. jegyzetet), de az adat Stiegernél és
Hadamowskynal hianyzik.

79 Bemutat6: 1814. apr. 20. (Bauer).

80 TZ 1814. apr. 25, 192-193: ,,Herr FuB hat schon in seinem Melodram ’Isaak’ bewiesen, dal3 er ein Mann von Talent
ist. Er hat die musikalische Deklamation ganz in seiner Gewalt und weil} die gewaltigen, herzerhebend Affekte wohl
darzustellen, dabei ist er sehr originell und versteht dem Ohr zu huldigen, ohne daB3 er gerade den Regeln der Kunst
zuwider handelt; ... er wei3 Lieblichkeit mit Begeisterung, Schwierigkeit mit Wohllaut zu verbinden, und jeder be-
scheidenen Forderung zu begegnen.”

81 AmZ 1814, No. 21, 352-353. h.: ,,... die Musik, wie verlautete, nicht fiir dieses, sondern fiir das Theater in der
Leopoldstadt geschrieben, mithin — ausser der Quverture, dem ersten Chor der Assyrer, der Arie der Judith, und der
des Achior im zweyten Acte, nebst dem Gebete der Israeliten — durchaus leicht gehalten war, und so auf diesem
grossen Theater wenig Wirkung machte: so musste freylich das Ganze am Ende Langweile verursachen. Oben
erwihnte Musikstiicke erhielten, vorziiglich die Ouverture, lebhaften Beyfall, und verdienten ihn wahrlich. ... doch
scheint das Publicum wenig Gefallen mehr an diesen biblisch-historischen Opern zu haben, und der Compositeur
sollte sich nicht so geschwind verleiten lassen, seine Kunst, die hier gewiss nicht verkannt, sondern hochgeschitzt
wird, an so undankbare Stoffe zu verschwenden.”

82 G. Meisel idilljére, 1 felv. (év nélkiil, I. Kriichten 1819/12, 85).

83 Bauer 105.

84 L. a Fusz altal kézolt hirt: AmZ 1815, No. 3, 46. h. (jan. 18.).

85 Beethoven levele Treitschkéhez (Thayer 111, 485-486).

86 L.a39. jegyzetet.

87 Pest 1816. szept. 9. (Kadér). A fennmaradt kanont 1. Fiiggelék 5. sz.

88 A Il felvonas 8. jelenetébd! vett romancok az op. 22-es dalfiizetben jelentek meg (1815), a kiadvany az eredeti ze-
nekari kiséret zongorakivonatat tartalmazza (l. Jegyzetek). Kotzebue miivét 1808-ban Lipcsében adtak ki és azonnal
tobb megzenésitése késziilt, ,,Deodata” cimmel is (pl. 1808: Bieler és Guhr; 1809: E. T. A. Hoffmann stb.). Bécsben
1809-ben Ignaz v. Seyfried (Th.a.d.W.), 1818-ban a jozsefvarosi szinhazban ismeretlen szerz6, 1819-ben Gyrowetz
zenéjével jatszottdk (Th.a.d.W.) — Fusz mlve 1815 el6tt nyilvanos eldadason nem szerepelt.

12




Noha ezzel az aftérral Fusz és a Theater an der Wien kapcsolata nem szakadt meg teljesen,
a szerz6 beletorodott az adott helyzetbe s utolsé miiveit a leopoldstadti szinhaznak irta.®® A szinhaz
ismert profilja ujabb mifajvaltasra kényszeritette, sot a két utolsd mil szovegvalasztasa arra utal,
hogy ekkor mar 6 maga is tudatosan tort az olcso siker elérésére. A Kdfig operett szovegét ismét
Kotzebuetdl vette, a mar Budan sziiletett Die Biichse der Pandora ¢. parddidba egy bécsi dialek-
tusban komponalt dalat is beillesztette,” tovabbi egy-két szamat pedig kedvelt népies dalok szd-
vegére énekeltette.®! A bécsies Kdfich / Kdficht cimmel bemutatott Kotzebue-darabot®? nagy
sikerre]l adtak, a kritikus nemcsak ezt a zenét,”> hanem Fusz operaszerzdi erényeit is méltatta
s a darab tovabbi eldadasait szorgalmazta.®* A Die Biichse der Pandora® visszhangja megoszlott:
a szinhazi ujsag kritikusa feltételezte, hogy Fusz a szamara idegen miifaj kivanalmainak akart
megfelelni, amikor tal egyszerii zenét irt. Az els6 felvonast igy is nagyon mulatsagosnak tartotta,
a masodik viszont kevésbé sikeriiltnek, mert a zeneszerz6é a nehéz szituacioval, parasztok és mi-
tologiai személyek egyiittes szerepeltetésével nem boldogult.®® Az AmZ viszont roviden dicsérte
a zenét.”’

Az elmaradt-betiltott bemutatok csak a darabok korabeli sorsat befolyasoltak.”® Az utokor
megismerd tevékenységét, a mivek esetleges ,,rehabilitaciojat” a szinte teljes egészében elveszett
kottak teszik lehetetlenné. A Fusz-darabokat jatszo Theater an der Wien és a Theater in der Leo-
poldstadt fennmaradt zenei anyagat az osztrak nemzeti konyvtar zenemiitara,” a szovegkonyve-
ket és plakatokat a szinhazi muzeum konyvtara 6rzi'" — de a Musiksammlung-ban se a Theater

89 A kiilvarosban bemutatott Der Kdifig-et a Th.a.d.W. is atvette (1817. jan. 23, Bauer).

90 L. Fiiggelék 6. sz.

91 AmZ Wien 1818, No. 24, 207. h.

92 1 felv., premier 1816. marc. 16. (Hadamowsky Leopoldstadt 179).

93 Nyolc szam: 1. ria, 2. duett, 3. tercett, 4. aria, 5. (?), 6. aria, 7. duett, 8. zarokorus (1. kéziratos szovegkonyv, Theater-
museum: Cth K 2)).

94 TZ 1816. marc. 23., 94: ,Eine liebliche Erscheinung im Gebiete der Téne ... Dort, wo Wehrwolf verkleidet er-
scheint, kommt erst Leben in das Ganze und sowohl die Arie Wehrwolfs als das ganze Finale sind meisterlich,
charakteristisch und ergreifend komponirt. Es ist kein Zweifel, daf3 Hr. FuB} ein duBerst talentvoller und verstandiger
Tonsetzer ist, der fur die Oper ganz gemacht ist, das Wesen des Textes immer genau erwigt und sonach treu in der
Musik andeutet, was ihm der Text vorgezeichnet hat. ... Bereits wurde der Kaficht dreymahl mit vielem Gliicke auf-
gefiihrt und da der Text gedruckt ist, so diirfte jede Biihne recht thun, sich die Musik von Hrn. Kapellmeister Ful3 in
Prefburg, der gewi3 damit billig ist, kommen zu lassen.”

95 2 felv., 1818. majus 6., szoveg: Wilhelm Blum [= Wilhelm Klingenbrunner] (Hadamowsky Leopoldstadt 113).

9  TZ 1818. m4j. 28., 255: ,,Die Biichse der Pandora wurde zum Vortheil der Mad. Platzer als Parodie in zwey Auf-
ziigen mit Musik von Ful3 gegeben. Der Verfasser mag vielleicht aus lauter Aengstlichkeit, ja nicht gegen die einfa-
chen Regeln des Possenspiels zu stoBen, sein Werkchen zu einfach gehalten haben. Der erste Akt amiisirte recht
sehr, (labjegyzet: Ein Theil vom Publikum wurde bey gewissen Anspielungen besonders aufgeweckt. Die Equivo-
quen sind hier nur zu oft an der Tagesordnung.) im zweyten merkte man es, dafl er vom schwierigen Stoffe iiber-
mannt war, auch mochte ihn Kotzebue mit demselben Sujet befangen haben, da er die Personen der Mythologie mit
Bauern aus der gegenwirtigen Zeit zusammenstellte. Die Auffiihrung geschah mit vielem Fleifle.”

97 AmZ 1816, No. 17, 289. h.: ,,Der Kdfig, Operette von Kotzebue, Musik von Fuss. Die Musik fand verdienten
Beyfall.” Fusz két tovabbi szinpadi m{ivérdl maradt fenn adat: (1) Das Medaillon, befejezett opera, a nyitany
eldadédsa a szerzd vezényletével: Pest, 1818. majus (AmZ Wien 1818, No. 25, 218. h. — a szerz6 tuddsitasa),
(2) egy ,,Oper Guttenberg” ariaja Eitnernél (Regensburg, Mettenleiter-gyiijtemény — ez a konyvtar mai allomanya-
ban nincs meg. A cimben szerepld név Guttenberg szinmilirdra vonatkozhat, miiveit . Bécs 1808, Pest 1813 /Bauer
és Kadar/).

98  (sszevetésként 1. (1) a Th.a.d.W. hazi komponistai 1813-25 kozott: L.v. Seyfried 1700 {!], (Mozart 400), de még
F. Roser is 250 ea. (Bauer); (2) a Th.i.d.L. karmesterei: W. Miiller /miik. 1786-1835/: 224 mu, F. Volkert /miik.
1809-1825/: kb. 130 m (Tomek 49 és 73).

99 Hadamowsky Leopoldstadt és Quellenlage, 1. tovabba Verzeichnis der Nachldsse, Sammlungen, Archiven und Leih-
gaben in der Musiksammiung der Osterreichischen Nationalbibliothek (Joseph Gmeiner, Ingeborg Pechotsch-Feich-
tinger, Ingeborg Fomann, Wien 1992).

100 Fusz-miivek fennmaradt librettoi: Isaak és Der Kéifich (1. a 71. és 93. jegyzetet).

.
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an der Wien anyagarol késziilt Schodl-katalégusban,'?! se a leopoldstadti szinhaz jogutodja,
a Carlitheater gylijteményérol késziilt listakban nem szerepel egyetlen Fusz-mi sem.!?? (Az els6-
sorban kutatandé6 leopoldstadti anyag nagy részét kiselejtezték, de mivel a megmenekedett kottak
elkésziilt katalogusa egyeldre csak a partitirak adatait tartalmazza, a feldolgozatlan szdélamanya-
gok kozott még lappanghat keresett darab.'*) Amennyiben Fusz maganal tartotta és 1817-ben ha-
zahozta kompoziciéit, akkor azok a Il. vilaghabort idején nagy valosziniséggel megsemmisiil-
tek.'% igy allt el6 az a helyzet, hogy a tucatnyi szinpadi miib8l egyediil a Schiller-kisérézene ma-
radt fenn teljes egészében, az Isaak- és a Judith-nyitanyon kiviil csupan az Isaak harom ariajanak
kiadasa, ujsag-mellékletként megjelent aprosagok (Minos-korus, Romulus-kanon), tovabba egy
szandékosan primitiv ,slager” (Lied mit Chor). A sors irénidja, hogy ez a ,stilizalt” darab valt a leg-
népszeriibbé: a szinhaz egy kdvetkezé produkcidjaba is atemelték,'® kzkedvelt szinhazi énekek
kulonb6zo gylijteményeiben terjesztették!% — st Kriichten szerint hangszeres variaciok témaja-
ként is felhasznaltak. (A szinpadi miivek fennmaradt vokalis részleteit a kétet fliggelékében ko-
z6ljiik, a Lied mit Chor mellett legnépszeriibb két darabbal, a Sei mir gegriist, Pannonien sz6-
vegkezdetli kdnonnal és a Leichengesang korussal kiegészitve.)

A szinpadi miivek — koztilk legalabb harom korai, atkomponalt opera — kvalitasait tehat ma
mar lehetetlen megitélni: felmérhetetlen, hogy a szerz6 szinhazi palyafutdsanak alakuldsat milyen
aranyban befolyasolta miiveinek mindsége és a szinpadra allitasukhoz sziikséges feltételek hia-
nya,'’” de az altalaban pozitiv kritikai visszhang €s az elfogadott darabok, ill. Iétrejott eldadasok
szama kozti ellentmondas sem értelmezhet6.

A legfontosabb miifaj: a dal

A korszak a miifaj legizgalmasabb periddusa: a 18. sz. végi, részben ,,hasznalati” Lied-bdl ekkor
sziiletett meg az autondém milalkotds, a Kunstlied. A tedriaban ez a szokasosnal joval nagyobb,
szinte abszurd késéssel csapodott le: Koch 1802-es dal-meghatarozasat, mely a hagyomanyos stro-
fikus dal sajatsagait kdrvonalazta,!® a Schubert halala utan megjelent Schilling-lexikon (1835-
38) lényegében valtozatlanul ismételte meg.'%”

1011, az ONB katalégusat, Sep 1103-C.M.: 17901908 kozti anyag, az elsd, év nélkiil szerepld anonim cimek utdn, 43—
156. sz. az 17901829 kozti idobol (megjegyzendd, hogy feltlinden kevés maradt meg 1817-1818-bol).

102 Az Inventar der Musiksammlung S.m. 8001-10.000 jelzetet feldolgozé kézirasos, 1931-t6l vezetett kotetében
a ,,Carl-Theater” anyaga Mus. Hs. 8203-8600 jelzeten talalhato, megvették 1934-ben.

103 Frau Ingeborg Birkin (ONB) szives kozlése.

104 A korai Fusz-miivek egy részét eredetileg a verebi konyvtarban &rizték, azok ott pusztultak el (Major), csak néhany
keriilt a székesfehérvari muzeumba. A Fusz-csalad leszarmazottjanal, F. Ferenc zeneszerzénél Major 1924-25-ben
még latott néhany kéziratot, azokat a csalad didsdi hazabdl — a helyi oral history szerint — egy bombatamadaskor
a légnyomas szorta szét. A csalad tulajdonaban 1990-re csak két mii kéziratos masolata maradt, melyet a Zenetudo-
manyi Intézet megvasarolt.

105 Franz Volkert: Der lustige Fritz (Karl Meisl), 1818. jin, 17. — 1840-ig 97 ea. (Hadamowsky Leopoldstadt 496,
Tomek 83ff).

106 L., (1) Wien, Steiner u. C.: 2853, in: Summiung komischer Theater-Gesdinge Nr. 3 (vé. Jegyzetek) és (2) Leipzig,
Hoffmeister, in: Humoristische Lieder, 1819.

107 Seine theatralische Arbeiten, deren Auffiihrung durch mancherley #ussere Hindernisse unterblieben, sind nur zum
Theil bekannt.” (AmZ Wien 1819, No. 50, 398. h.).

108 A dal szdval] ,,bezeichnet man iiberhaupt jedes lyrische Gedichte von mehrern Strophen, welches zum Gesange be-
stimmt, und mit einer solchen Melodie verbunden ist, die bey jeder Strophe wiederholt wird, und die zugleich die
Eigenschaft hat, daB sie von jedem Menschen, der gesunde ... Gesangorgane besitzt, ohne Riicksicht auf kiinstle-
rische Ausbildung derselben, vorgetragen werden kann.” Musikalisches Lexikon, Offenbach 1802 (idézi Diirr Solo-
lied 8).

109 die Composition des Liedes ... ist lyrisch, hat dieselbe Ruhe, dieselbe Einfachheit, kurze Ab- und Einschnitte, und
einen alle diesem entsprechenden geringen Tonumfang, in welchem zumal die Intervalle leicht zu treffen seyn
missen, wie der Sinn der Worte leicht verstanden” (Schilling ,,.Lied”, 4. kotet, 384).
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Gyorsabban reagalt a dal miifaji atalakuldsara Hans Georg Nigeli,''" az utobbi idében gyak-
ran idézett két dolgozataban. Az els6, 1811-es kdzleményben a német Klavierlied harom kor-
szakat irta le.""' A 18. szdzad hatvanas éveire tett els6 periddusban a zeneszerzok a vers altalanos
karakterének visszaadasara torekedtek,''? a masodik korszakban ezen kiviil a versszéveg konkré-
tabb kovetésére, a deklamacioé differencialtabb kidolgozasara.!'> A harmadik, 1811-ben érvény-
ben levd korszak leirdsa meglehetésen ellenmondasosra sikeriilt. Osszefoglalo jellemzéseként
Nigeli elmondja, hogy a komponistadk megndvelték a zene jelentoségét az eldjaték s az elsd, me-
lodikusan jelentékeny vokalis frazis, a dalok végén pedig a melizmatikus lezaras és az azt csak-
nem mindig koévetd utdjaték révén.!'* (Dirr megfogalmazasa szerint a zene ismét visszanyerte
jogait, az énekszolam fokozottan kantabilissa vait, a kiséretben az el6-, koz- és utdjatékok terje-
delmesebbek ¢és jelentékenyebbek lettek.''?) Csakhogy a cikk ezutan éles hangot iit meg a kortars
miivészettel szemben, mely inkdbb sokféleségre, mint korrektségre torekszik. A dalstilus a sok-
oldalusagra torve keriiloutakra téved. A korszak legjobb, legérdekesebb mitvészei is gyengék
a szoveg kifejezésében — ebbdl a szempontbol a dal ,.fejlodését™ inkabb visszalépésnek, sot tévit-
nak kell nevezni. A szerzé nehezményezi tovabba a szoveg széttordelését, a portamento haszna-
latanak hajszolasat, az egyes részek egysége elleni vétkeket, az elo-, koz- és utdjatékok kotelezd
pompajat, melyek zavarjak az érzést és sértik az izlést.!®

Hat évvel kés6bbi masodik cikkében!'” Nageli gyokeresen feliilbiralta el6z6 itéleteit, €s egy
ujabb, negyedik korszakot kdrvonalazott. Az (j periddusban a dal valamennyi elemének jelentd-
sége megnoétt: (1) a szdvegé az egydntetli metrum €s a verslabak, verssorok ritmusanak valodi
zenei ritmussa fokozasaval, valamint a széveg tagolasa és fontos részeinek ismétlése, tovabba
a gyors szillabikus ének révén;!'® (2) az énekszolamé a nagy hangterjedelem és a sulyok differen-
cialt hasznalata, a melizmatikus elemek, ill. az egyes hangok megnyjtasa aital,"® (3) a kiséreté

110 (1773-1836), Pestalozzi barati kdréhez tartozd zehepedagdgus, zeneiro-szerzo és kiadd. Miivei elsBsorban dillettan-

soknak szént vallasos, vagy népies és pedagogiai céli korusgylijtemények (MGG').

Hans Georg Nigeli: Historisch-kritische Erdrterungen und Notizen iiber die deutsche Gesangs-Cultur, AmZ 1811,

Nos. 38-39, 629-642. és 645-652. h.

»dem Gange des Dichters im Allgemeinen zu folgen™... ,,den Ton der Empfindung eines Gedichts zu treffen” (633. h.).
113 [Die Tonkiinstler] ,,mussten das meiste von diesem Kunstmittel dem Effekt des Liedes ... {iberhaupt der Wirkung
des Gedichts, nachtheilig finden.” ... ,eine Wahrheit des Wortausdrucks ... ihr stetes Streben war” (634-635. h.).

114 Die Kinstler ... wollen fast immer den ersten Schritt, vermittelst der Vorspielkunst, und vermittelst des Kunstgriffs,
melodisch bedeutend zu wirken, ehe die erste Textphrase ... fur sich haben; auch das letzte Wort machen sie
gleichsam dem Dichter streitig, indem sie gegen den Schluss der Phrase die Melismen hdufen, und fast immer mit
einem Nachspiel schliessen.” (645. h.).

115 Diirr Sololied 15 (1. ehhez ué., Hagars Klage és Schubert—, in: Zeichen-Setzung 104 és 184).

e ... die jetzige Kunstwelt weit mehr nach Vielseitigkeit als nach Correctheit strebt, wird sich auch nicht wundern,
wenn er hier die namhaften Kiinstlereigenschaften unter mehreren Individuen vertheilt, keinen aber nach unsern ho-
hern Anfonderungen [kiemelés télem] correct und dsthetisch befriedigend findet. ... Je mehr der Liederstyl in der
dritten Epoche ... an Vielseitigkeit gewann, jemehr fanden auch Ausschweifungen aller Art statt.” ,Die besseren
Kiinstler ... sind zwar alle interessant, die meisten aber in verschiedener Hinsicht, hauptsédchlich im Wortausdruck
... 80 incorrect ... dass man dieser Beziehung ... den Culturgang der Liederkunst ... einen Riickschritt oder viel-
mehr eine Abschweifung nach mancherley Irrwegen nennen muss. Bald sind es unnatiirliche Verzerrungen des
Textes, bald ist es das Haschen nach Portamentokiinsten ... bald ist es Verstoss gegen die Eurythmie der Theile, bald
ein miissiges Gepriang von Vor-, Zwischen-, und Nachspielwesen, was das Gefiihl stort und den Geschmack be-
leidigt.” (647-648. h.).

117 H. G. Négeli: Die Liedkunst, AmZ 1817, Nos. 45-46, 761-767. és 777-782. h.

118 A. Die Sprache tritt hervor: a/ Wo die Einformigkeit des blossen Metrums ... zu einem wirklichen Tonkunst-Rhyth-

mus gesteigert wird... b/ Durch ... dieses Vertheilen der Fiisse und Verse wird der einfachere Sprach-Rhythmus zu

einem hohern Sang-Rhythmus gesteigert ... ¢/ Durch Wiederholung und Zergliederung ... wichtiger Stellen ... des

Gedichts. d/ Durch geschwinden syllabischen Gesang ... (761-762. h. — a ,,Rezitativ” és ,,.Deklamation” kifejezést

nem hasznalja!).

B. Die Stimme tritt hervor: a/ In einem grossen Tonumfange der Melodie ..., b/ Wenn ... die Accente unter ver-

schiedenen Tonstufen mit einem gewissen Ebenmaas vertheilt sind... ¢/ Im Gebrauche der Melismatik... d/ In

langen Dehnungen (Haltungen, Bindungen) ...” (762. h.).

11

112

119
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az énekszolamétol eltérd, gyorsabb ritmus, a dallam melodikus kériilirasa, az elo-, kdz- és utoja-
tékok és a sokszinli, modulativ és kontrasztalo akkord-jaték segitségével.’?0 A szdveg, dallam €s
hangszeres kiséret ezaltal egyenrang(l Gsszetevdvé valt, s ennek eredményeként sziiletett meg
a Kunstlied, melyben mindez magasabbrendii mualkotasban fondodik egymasba.!?! Valamennyi
eszkoz a vers kifejezésének megemelését, a szoveg ,.€letrehivasat” szolgalja.'?? A zeneszerzd a kol-
tészetet kovetve minden verset a maga sajatsagos formajaban ,,idealizal”, mindegyikbdl egy Uj,
egyedi mualkotast hoz létre.123

Négeli tehat nem a hagyomanyos Stophenlied vagy durchkomponiertes Lied koriili mifaji
vita mentén hatarozta meg korszakait,'** hanem a széveg-zene viszonyanak szempontjai szerint.
Targyalasa azonban fdleg az (i eszk6zok technikai leirasara szoritkozott,'? s ezt a kiilonb6zo6 ele-
mek egyenrangusaganak és koélcsonhatasanak meghatarozasara altala hasznalt, nem kiilonoseb-
ben szerencsés ,,Polyrhythmie” fogalom is illusztralja.!?¢ Felismerése meggy6z0 erejét gyengiti
tovabba, hogy reprezentans komponistak megnevezése helyett sajat miiveire hivatkozott,'?? és
koncepcidjanak korlatait mutatja, hogy a dalokban a dramatikus hatasi gyors tempovaltasokat,
a varatlan harmodniakat — melyek elsGsorban a beiktatott recitativ deklamaciét jellemezték —
késobb sem tudta elfogadni.'?8

MeglehetOsen részletesen idéztiik a Nageli-féle két utolsé korszak targyalasat, mert a cikkek
jelentéségét szamunkra jelentdsen néveli az a tény, hogy a rendszerezd jellegii els6 kdzlemény —
negativ allasfoglalasai ellenére — akar 6sztonzbleg ts hathatott Fuszra,'?® de még fontosabb, hogy
a masodik irasa idején, a legujabb stiluskorszak meghatarozasakor Nageli Schubert addig irt da-
lait még nem ismerte'3® — vagyis az altala akkorra elfogadott (j tendencia mds kortdarsai dalter-
mésébdl is kirajzolodott szamara.

120 C. Das Spiel tritt hervor: a/ Wenn das Instrument einen andern, hauptsichlich geschwinder n ... Rhythmus hat, als

der Rhythmus der Singstimme. b/ Indem die Melodie ... wirklich umspielt wird ... ¢/ In den Vor-, Zwischen- und

Nachspielen, am Wesentlichsten in den Zwischenspielen, die das Kunstwerk in seinen Theilen fithlbar machen...

d/ In einem mannigfaltigen, ... modulatorischen Accorden-Wechsel, wo das Accord-Spiel ... mit der Singstimme ...

einen fortlaufenden Contrast bildet.” (763. h. Az A, B, C pont részletesebb kifejtése: 763-765. h.)

»Durch den allseitigen Gebrauch dieser Kunstmittel muss ein hoherer Liedersty] begriindet werden, und daraus eine

neue Epoche der Liederkunst ... hervorgehen, deren ausgeprégter Charakter eine bisher unerkannte Polyrhythmie

seyn wird, also dass Sprach-, Sang- und Spiel-Rhythmus zu einem hohern Kunstganzen verschlungen werden — eine

Polyrhythmie, die in der Vocal-Kunst v&llig so wichtig ist, als in der Instrumental-Kunst die Polyphonie, die aus der

Anwendung des doppelten Contrapunktes hervorgehet.” (765-766. h.).

122 Denn alle diese Kunstmittel dienen, wahrhaft angewandt, zur Erhéhung des Wortausdruckes — in Luthers einfache
Sprache zu reden: zum Lebendigmachen des Textes.” (766. h.).

123 der ...Vocal-Kiinstler ... an der Hand der Dichtkunst ... von jedem Gedicht individuell angesprochen, dasselbe in
seiner speciellen Form zu idealisiren strebt und so aus jedem eben so gewiss ein neues Kunstganzes hervorbringt” (uo.)

124 Strofavariaciot mar Neefe is irt, az atkomponalt Lied meghatarozasa német lexikonban mar 1769-ben megjelent,

s Bécsben mar 1800 koriil hattérbe szoritotta a hagyoméanyos dalt (Schwab 59, Diirr Sololied 104 és Kraus, DTO

eldszo).

A kozlemény elsd része az eszkozok négyhasabnyi részletezése, utdna sszefoglald megallapitasok egy hasabban

(762-765 / 766).

26 A fogalmat késébb maga sem hasznalta (Diirr Sololied 17), az érett Schubert-miivek esztétikai targyalasaban
a kulcsfogalom” szerepére nem is alkalmas (ezzel szemben vé. pl. Diirr Sololied 268, 277 ill. 20-22 stb. A leheto-
séget elsoként Schwab vetette fel: ,,Négeli, obgleich zum Teil selbst noch der friiheren Liedpoetik verpflichtet,
konzipierte in dieser Studie zur gleichen Zeit wie Schubert eine neue ’Liederkunst’. Was Schubert in der Kunstpraxis
zu leisten vermochte, stellte Négeli — ohne daf3 er um Schubert wuBte — als verbales Programm auf” — 1. i.m. 171).

127" wir Liederkiinstler sind, aus dem historischen Standpunkte betrachtet, in diesem hohern Liederstyl eben erst die
ersten Anfinger” (1. ehhez labjegyzetben sajat miiveinek listajat, 766. h.).

128 A recitativo ,,so unmusikalisch, wie moglich”, sét: ,,die ausschweifendsten, abgeschmacktesten und grausenhaftes-
ten, mitunter die Sittlichkeit selbst beleidigenden Dinge” (Nigeli: Vorlesungen iiber Musik mit besonderer Beriick-
sichtigung der Dilettanten, 1826, 61-62 — idézi Dittrich 145-146).

129 Dgnté hatasrol azonban nem volt sz6 (Négeli elsd cikke: 1811. szept. 18. és 25. — a Fusz jelentds eldrépését de-
monstralo op. 24 hirdetése: WZ 1811. szept. 25.).

130 Schwab uo. ill. Diirr Poesie és Schubert— (mindkettd in: Zeichen-Setzung, 119 és 184).

125
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Miutan pedig Fusz 18091818 kozott az irasokat k6zl6 AmZ munkatarsi korébe tartozott, ki-
zart, hogy azok figyelmét elkeriilték volna. Az persze mar nem bizonyithato, hogy ez a figyelem
Nigeli részérol is fennallt,’! de joggal feltételezhetd — hiszen Fusz daltermésének java az idézett
két cikk kozti kérdéses hat évben, Bécsben €s Lipcsében latott napvilagot.'*? (Kdlesonds ismeret-
ségiiket igazolna annak bizonyitasa, hogy Fusz op. 16-0s sorozatarol az Gijsag hasabjain 1813-ban
megjelent anonim kritikat Négeli irta, 1. alabb).

A kérdés tehat az, hogy Fusz mennyire k6vette a folyamatot, adott fazisabol mit tudott elsaja-
titani és sajat dalaiban hasznositani — tovabba sajat produkcidjaval hogyan probalt meg ahhoz
hozzajarulni. Az biztos, hogy mennyiségileg nem jelentds mértékben:!*3 daltermése jelen ismere-
teink szerint dsszesen 32 miire terjed, mely négy fiizetben (egy hat, és harom 6t darabbdl 4ll6 so-
rozatban) jelent meg,'* tovabba 6t nagyobb terjedelmii opusz 6nall6 kiadvanyként,'3s kis alkalmi
darabok pedig jsag-mellékletként (6sszesen hat, melyek kéziil elsdsorban az An die Laute érde-
mel figyelmet, 1. alabb).

Tanulmanyairél nem maradtak fenn konkrétumok: Vereben foleg K/avier-darabok, hangsze-
res kamarazene, egyhazi és szinpadi miivek elsajatitdsara volt lehetdsége, a pozsonyi autodidakta
korszakban — az életrajziré6 megfogalmazasabdl itélve — elsdsorban altalanos szakmai ismeretek
megszerzésérdl lehetett sz9.13¢ A korabeli esztétikai allaspont szerint lebecsiilt miifajban a kon-
zervativ Albrechtsbergernél sem kapott eligazitast.’3” Els6 sorozata néhany eléremutaté momen-
tuma ellenére sem utal specialis tanuimanyokra, a jelentds fordulat 1809-t8] kezd6dé mésodik
bécsi korszakaban kovetkezett be, s ezt az 1811-ben megjelent Weg von Freundschaft bis zur Liebe
(7a. sz., op. 24) tiikkrozi."3#

Az egyszeril strofikus dal és Kunstlied kozti killonbséggel természetesen tisztdban volt: az
elsd sorozata még a Sechs neue Lieder cimet kapta, 1812-t6] kezdve viszont az ambiciézus Ge-
sdnge meghatarozast'® irta a flizetek cimlapjara'*® — vagyis tudatosan a fejlédési folyamat részt-
vevdjének deklaralta magat. A kiilonbozd dal-tipusokat ismerte €s hasznalta (mint pl. Lied im
Volkston:'*' Kaffee Abschiedslied ¢. 1810), az 1817-ben megjelent Die Erscheinung pedig éppen-

131 Az 1811-es cikkben felsorolt fiatal komponistak kozott (Miihling [August 1786—1847], Rungenhagen [Karl Fried-
rich 1778-1851], Friedrich Schneider [Johann Christian Fr. 1786—1853] és Schwegler [?]) még nem szerepelhetett
(651).

132 L. opp. 24 (1811), 16 (1812), 21 és 22 (1815) ill. opp. 23, 29-31-32 (1816-17).

133 Kriichten 1819/11, 77: ,,ezen értelmes férfiu soha arra nem tzélozott, hogy sokat, hanem hogy tekéleteset irjon, és
igy az értelmesektdl, nem pedig a’ Vasari Munkaknak Szerz$iktdl érdemeljen helybehagyast és tiszteletet” és AmZ
1813-as kritika: ,,Hr. F. in Wien ... scheint unter die Componisten zu gehdren, die nicht eben vieles, aber dafiir auch
nichts Alltidgliches bekannt machen. Auch diese Gesédnge gehoren gewiss nicht unter das Alltdgliche.”

134 Opp. 6, 16, 22, 23 — dsszesen 21darab. (Ekkor még nem valt standardda a hatos dalsorozat: technikai okok miatt 6t
dalbol allo flizetek is gyakran megjelentek, mert a 4 bifoliébol allé kottat tartottak idealis terjedelmiinek /cimlap és
15 kottaoldal/, . Dirr Publikationsplan 44.)

135 Opp. 24, 21,29, 31, 32.

136 Fusz ,magat a’ Musikai Tudomany mindenféle részeiben gyakorlotta™ ... , Tsiiggedetlen szorgalommal tandlta ...
a’ legjobb Musikai Munkakat, és Classica Partiturakat” (Kriichten 1819/11, 74-75).

137 L. AmZ 1809. apr. 12.: ,,Auch ich genoss des Gliick’s im Contrapunkte, und im strengen Satze von ihm unterrichtet
zu werden” (Fusz, idézi Kriichten). — Miiveibdl vilagos, hogy Mozart miveit, elsdsorban operait jol ismerte és
hasznalta”: a Romulus-kanon a Cosi utanérzése, a Die Erscheinungban Varazstuvola-idézet (1. Major Fejezetek 39,
Farkas Szent 451-454 és Fusz 17), az Isaak op. 30,1 aridban kiilonb6z6 motivumok felhasznalasa. (A kortars kis-
mesterekhez, dalszerz6khéz fiz6do viszonyardl nem maradt fenn informacid.)

138 Farkas Liedkomponist 4.

139 Ezt a hagyomdnyos stréfikus daltdl eltérd értelemben hasznalték, 1. pl. AmZ 1824: ,, Hr. Fr. S{chubert] schreibt
keine eigentlichen Lieder und will keine schreiben ... , sondern freye Gesdnge™ (kiemelés télem, idézi Schwab 56 és
Diirr Sololied 105), 1. tovabba Schilling: ,,gebraucht man das Wort Gesang auch als generelle Benennung eines gro-
Beren Gesangstlickes” (i.m. ,,Gesang”, 3. kotet, 211).

140 Opp. 16, 22, 23 — noha a darabok koz6tt t6bb hagyomanyos értelemben vett Lied is volt, |. pl. Lied der Freude
op. 22,2 (1815). A kisebb strofikus dalok cimadasa valtozatlan maradt (Lied der kieinen Anna, 1812).

141 J A P. Schulz: Lieder im Volkston 1-11, Berlin 1782, 1785 (Schwab 192).
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séggel egyes jol ismert dal-tipusok karikatiraja.'*> A romanchoz fliz6d6 viszonya kiilonb6z6 mi-
fajokkal kapcsolatos eltéré koncepcidjara is ravilagit: a valodi, naiv roméanccal szemben'# a szin-
padi miith6z komponalt harom darab kéziil Deodata szamai virtudz énekszolamukkal tiinnek ki,
formajuk ¢s kiséretiik viszont kellden egyszer(i (16—18. sz.: Drei Romanzen, op. 22,3-5),' a mii-
alkotasként felfogott, Tiedge-romancra irt Der Traum (13. sz., op. 21) vokalis szoélama ugyan
a miifaj kivanalmainak megfeleld, de ezt a kompoziciét a modulacids feldolgozas jelentdsen
megemeli.!*

Miiveinek és teljesitményének korabeli recepcidja szintén kevéssé dokumentalt, miifajtorté-
neti helyének meghatarozasahoz nem sokat segit. Beethoven sokat idézett, szakmailag biztosan
helytalld, de egyébként nem teljesen elfogulatlan véleményén kiviil'*” csak a legjobb barat,
Kriichten szintén — bar pozitivan — elfogult értékelése ismert.!*¥ Az AmZ — noha az Gjsag és egy-
ben Fusz miiveinek kiadodja szintén érdekelt volt a szerzd kedvez6 fogadtatiasaban — targyilago-
sabbnak tlint miiveinek ismertetésében.

Fusz dalairdl egyetlen részletes kritika maradt fenn, mely az op. 16-0s sorozatot targyalja.'® A re-
cenzens a dalokat a némileg szcenikus utolsé kivételével az egyszeril stréfikus Lied kategdriaba
sorolja.!> Az egyes miivek értékelése nem kiilonosebben érzékeny: az elsd, kiemelked6 dalt (Die
Verlassene) roviden elintézi és joval tobbet foglalkozik a kévetkezd mi ,,programjaval”, kompozicié-
Jjardl szélva pedig csupan harom taktusnyi — szerinte til gyors — modulaciora tesz megjegyzést.!s!
A kdvetkezd, és a dalftizért zard jelentékeny darabhoz szintén nincs érdemi hozzafiizni valoja,!?

142 Lasd alabb.

143 K och roméanc-meghatéarozasat 1. Diirr Soflolied 181-182.

144 Farkas Liedkomponist 5.

145 Op. 22,3: Schubert-i ,,Es war einmal "-Ton, a vers maga kelldképp bizarr elemmel fiiszerezve (Dittrich 155 és Diirr
Sololied 184—185).

146 Tovabba vo. Isaak — Aria, 1. AmZ, 1813: ,eine Ariette, die den Ubergang in die Romanze bildet”.

147 Den Gesang versteht er, und dabei soll er bleiben”. Beethoven Fusz hangszeres zenéjére, képességeire és személyi-
ségére vonatkozo rossz véleményét azutan fogalmazta meg, hogy az Meyerbeert méltatta a kor egyik legnagyobb pi-
anistdjaként (AmZ 1814. nov. 23. — I. Thayer 11, 456-457).

148 Minden Munkai ezen érdemes ... Mivésznek tisztelettel és tapsolassal jutalmaztattak az Ertelmes Miivészektol,
Musika Esméroktdl. ... Kiilonboztetd Tulajdonok volt ezeknek a’ Kifejezés, a’ £ célnak megfeleld ... Kellem, melly
kiilondsen a’ Tuddés Hangdszt hibatlan, jol valasztott és tiszta felvétel, ... és rendszabas altal kielégitette, a’ Kezd6
Szerzdre nézve pedig alkalmas €s tanulsagos példaul szolgalhatott.” i.m. 1819/11, 81, v6. AmZ 1809, No. 39, 624.
h.: ,soll er... sich vor nicht wenigen jungen Musikern jetziger Zeit sehr zu seinem Vortheile auszeichnen” (idézi
Kriichten).

1499 AmZ 1813, No. 13, 227-228. h.

150 Die Stiicke sind meist eigentliche Lieder, nur das letzte ist grosser und gewissermassen scenisch ausgefiihrt. Die
Texte sind mit Geschmack gewihlt und nicht schon gleichsam darniedergesungen. Auf die Declamation, und alles,
was der Grammatiker verlangt, ist unverkennbarer Fleiss gewendet: kaum einige Stellen méchte man, in Ansehung
der ersten, noch genauer bestimmt wiinschen.”

151 Den Anfang macht das einfache, rithrende Lied: die Verlassene — das vor etwa einem halben Jahre dieser Zeitung
beygelegt wurde, und schon da viele Freunde und Freundinnen fand. Lohbauers braves Lied: dem Kleinmiithigen —
ist gut aufgefasst und mit Gewandheit in drey Noten (A, B, C,) geschrieben. Hitte es dem Componisten gefallen,
auch noch die, fiir diese hichste Einfalt zu schnellen Modulationen der Begleitung des letzten Taktes der 4ten, und
der zwey ersten der Sten Seite [11-14. ii.] zu vermeiden: das Liedchen wiirde als ausgezeichnet in seiner Art ge-
rithmt werden mussen.”

152 _Sonst und Jetzt hat guten, wahren Ausdruck, und kann nicht ohne Theilnahme gesungen werden. Der nicht iiberall
gute Versbau hat aber einige nicht giinstige Wendungen der Declamation und Accentuation veranlasst — besonders
bey: dem Ungliicke trotz. ... Das ldnger ausgeflhrte Stiick: Bitte beym Abschied, ist ein fester Haltung wiirdig und
ausdrucksvoll, Ubrigens ohne alles Gesuchte, und doch so geschrieben, dass man den geiibten und griindlichen
Componisten nicht verkennen kann. Es will vorziiglich mit Seele vorgetragen seyn, und verlangt Sorgsamkeit, so
sehr leicht auch die Noten an sich sind.”
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a Sehnsucht kapcsan svajci népdal felhasznalasanak elmulasztasat kéri szamon.'>3 A kritikat a
kiadas kottaképének értékelése zarja.'**

A Schweizerlied emlitése természetesen veti fel Négeli esetleges szerzdségének kérdését,'?
és a kritika megallapitasainak jorésze sem mond annak ellent. A Volkston szamonkérése a ,,gya-
korlott és alapos komponista” szerzeményén ugyan esztétikai tajékozatlansagra vall — de a kora-
beli elmélet nem tett kiilonbséget a népdal és miidal kozott.'*® A szandékosan lapidaris Dem
Kleinmiitigen kétlitemnyti, indokolt modulacidinak elitélése nem idegen Négeli 1811-es koncepci-
6jatdl, az utolsé dal dramai jellegének futdlagos emlitése és ,,a keresettségtdl mentes mi” elisme-
rése viszont ellentmond emlitett recitativo-ellenességének.'’” (Az AmZ még egy Fusz-dalt emli-
tett: az op. 29-es Elysium-mal foglalkozé néhany sor ugyan nem részletes kritika, de az olvasok
érdeklodését biztosan felkeltette azzal, hogy a miivet Beethoven Adelaide c. dalahoz hasonli-

totta.!58)
sk ok %

A nagyobb terjedelmi, atkomponalt Fusz-miivek Kunstlied-jellegére a feltiind struktira mar elsé
pillantasra felhivja a figyelmet. Ezekben az egyetlen alap-hangulat megragadasanak'’® helyére
a vers sokszinliségnek megjelenitése 1ép: az elbeszéld-epikus €s a kontemplativ-lirikus szdvegek
megkiilonboztetését a recitativo- és arioso-szakaszok valtakozasa valdsitja meg.'® Miutan a vers-
szerkezeteknek megfelelden ugyanakkor a strofavariacio elve is mikodik, a kompozicié altala-
ban teljes versszakra terjedd recitativ deklamaciora és azonos melodikus anyagu kantabilis stro-
takra épiil. Kivételesnek szamit, ha a recitativo nem teljes formarészek, hanem egyes széveg-
fordulatok felfokozasara szolgal.!s!

A koncert-eldadasra szant, reprezentativ miivek koziil'®? a Bitte beim Abschied (12. sz., op. 16,5)
tartalmazza a legkorabbi recitativot, mely az 1-2. versszak egyoldalu ,,parbeszédét” és megvala-
szolatlan kérdéseit hordozza. Ezt két, kiilonboz6 dallamra irt strofa kdveti, majd az jabb, izga-
tottabb accompagnato szakasz, és a kezdd recitativot bevezetd elsé {itemek utdn a kantabilis

153 Dem Schweizerliede, dem es wieder nicht am gehdrigen Ausdruck fehlt, und in dem die Harmonie vorziiglich sorg-
sam geschrieben ist, méchten Mehrere doch lieber etwas von nationaler Einfalt, als von solcher allgemeinen Kiinst-
lichkeit wiinschen. Componisten, welche die Schweiz nicht kennen, werden jene am besten treffen, wenn sie die, in
diesen Blittern vor kurzem beurtheilen Kuhreihen und Nationallieder, von Kuhn in Bern herausgegeben, mit Sinn
studiren und mit Geschmack benutzen wollen.”

154 Das Werkchen ist sehr gut gedruckt, und, nach dem jetzt gewohnlichen MaBstabe der Musikverleger, wohlfeil. S. 5,

oben, lster Takt, muss vor dem Es der rechten und linken Hand ein [felolddjel] stehen.” (A ,,Werkchen” fogalom

a dalokra hasznalatos korabeli meghatérozas, itt tehat nem pejorativ értelmii — |. Dittrich 144, a hianyolt feloldojel

pedig tévedés.)

Az emlitett cikken kiviil 1. még Nigeli: Versuch einer Norm fiir die Recensenten der musikalischen Zeitung,

AmZ 1802, 230ff. (Schwab 195).

156 Diirr Sololied 32-33.

157 L.a 128. jegyzetet.

158 AmZ 1818, No. 2, 40. h.: ,,Ein zartes, gewiss iiberall ansprechendes Stiick, denen, die einen einfachen, ausdrucks-
vollen Gesang, und eine durchaus angemessene, jeden Ausdruck verstirkende, und auch mit Kunst geflhrte
Begleitung zu schitzen wissen, bestens zu empfehlen. Im Styl und der ganzen Behandlungsart kdnnte man dies
Stiick wohl zunidchst mit Beethovens herrlicher Adelaide vergleichen; wenn es auch in Erfindung und Innigkeit
derselben nachsteht.”

159 alle Momente des Affekts wie in einem Brennpunkt auffafft” (E. T. A. Hoffmannt idézi Diirr Sololied 37).

160 Diirr Sololied 184-186.

161 Csupan egyetlen atkompondlt milben nincs recitativ elem: Der Traum op. 21 (1. alabb).

162 A kiilonbbz6 alkalmakra, hazizenélésre ill. hangversenyre komponalt dalokrdl — . fiir das Privat-Zimmer™ ill. ,zur
konzertmiBigen Darbitung” / ,fur den Concertsaal” — 1. Schwab 176181 és Diirr Vog/ 145 (Rochlitz 1814-es AmZ-
cikkét idézve). Az itt targyaltakon kiviil ,.koncertszerii” a Der Weg von Freundschaft..., és a gondosan kidolgozott
strofikus An die Laute.
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3. strofa varidlt, kodaval nydjtott ismétlése zarja a miivet. Szinte ugyanannak a ,,gondolatnak”
a kifejtése a harom utolso, 6nall6 opusz: Elysium (24. sz., op. 29), Beruhigung (25. sz., op. 31) és
An Emilie (26. sz., op. 32). Formailag annyi az eltérés, hogy az els6 miiben a leird jellegii harom
strofat szakitja meg egy parbeszéd recitalt visszaadasa, a masik ketté deklamacioval kezdédik és
utols6 dallam-strofajuk jelentdsen varialt (a Beruhigung utolsé versszakat is rovid recitativo
inditja).

A kivételes Die Erscheinung-ban (23. sz., op. 23,5) a recitativo-elemek szervesebben szvod-
nek a stréfa-szerkezetbe.'®* Ez a mii mas tekintetben is egyediilallé: a Lessing-szévegben rejld
nagyszerl lehetéségeket'®* Fusz a felhasznalt-kolcsonzott kozhelyszerii zenei elemekkel szembe-
ni distanciaval fejezi ki. A kocsmai jelenet a pedagdgiai céli kozosségi dalok hangjat idézi és
egy svajci Erbauungslied-re épiil,'®> a Mozart-dallamra irt diadalmas indulé'% mezza voce dina-
mikaval szdl, a tal hosszu ,,tus” €s a popularis Trinklied'?? végének elnyijtasa és aranytalan hang-
szeres zarlata tulzdsaban komikus.'®® Mig a recitativ részek és kantabilis strofak valtakozasanak
megtelelden a darabok gyakori tempd- és metrumvaltasokat tartalmaznak,'®® az Erscheinung sok-
szin(i anyagait azonos feszes temp6 és 4/8-o0s [!] metrum fogja Ossze, s csak a végén valt (Heiter
und frohlich 6/8).17°

A zenei szélamok 6nalld szerepének lehetdsége a Fusz-miivek tobbségét kitevd strofikus
dalokban is kezdettdl fogva jelen volt, persze elébb csak nyomokban: az op. 6-os sorozat még
jobbara megelégedett a rovid utojatékokkal.'”’ Ez az utdjaték azonban szervesen illeszkedhetett
a kompozicio egészéhez: az elsé dalban (Des Grillen Hauschen) a fortepiano egyiitemes beveze-
tdjének két eleme kozjatékként is tobbszor elhangzik (pregnans ritmus-képlet és annak mindig
varialt folytatasa), és nemcsak a dallam lapidaris ritmikajat ellensulyozza, hanem a mii lezarasa is
beldle bontakozik ki. A Zufriedenheit dallammal szembeallitott kiséretének haromhangos, egyre
fontosabba valéo motivumat végiil az énekszolam is atveszi. Az utdjaték elso két iiteme latszolag
0j anyagra €piil¢ imitacio (noha a 4. iitemben mar szerepelt), masodik fele az ellen-motivum és
az imitacid anyaganak ismétlése.'”?

A zenei anyag sajat logikaja és szoveghez fiiz6dd ambivalens viszonya a késobbi strofikus
dalokban még szembetlinGbb. Ezek a rovid terjedelmii, koncentraltan fogalmazott miivek kis
gesztusokkal, redukalt eszkdzokkel a kifejezés mélységét és sokrétiiségét illetden olykor a Kunst-
lied kritériumainak is megfelelnek.'” A sokat emlegetett Dem Kleinmiitigen c. dalt (9. sz., op. 16,2)

163 A 2.str. vége: . fort! fort!”, és a recitativo-ban Fuszndl (is) gyakori unisono; 5 str. végén idézet; 6. str. ,, laf mich ™
a 7. str. elején parbeszéd-részlet, tovabba a teljes 8. str.

164 Triviglis helyszin és ,,foszerepl6” — abszurd ,,vendég”, a halal.

165 Ugy tiinik tehat, hogy Fusz megfogadta a Schweizerlied tanulmanyozésara intd tanacsot: a strofa-variacio alapdalla-
kottapéldaval).

166 Farkas Fusz 17.

167 Trinklied (Schilling ,,.Lied”), ,.Lieb und Wein" (Schwab 100-105).

168 Hangnemek: 1-3. str.: fisz moll, 4. D dur-A dur, 5. A dur, 6. fisz moll, 7. h moll-D duar-A dur, 89. A dur.

169 Bitte beim Abschied: Langsam, feierlich (recitativo), Im ZeitmiBe, MiBig, Geschwind (rec.), Im ersten ZeitmiBe;
Elysium: MiaBig, Geschwind / Langsam valtas (rec.), Langsam und feierlich, Im ersten ZeitmiBe; Beruhigung: Lang-
sam und feierlich, Geschwind / Langsam (rec.), Langsam, Sehr geschwind (rec.), Im ersten ZeitmiBe; An Emilie:
Langsam / Geschwind / Langsam (rec.), MaBig.

170 Lessing versérdl (Der Tod) és annak kiilonb6zé megzenésitésérél 1. Friedlaender Lied 11, 86-87.

17V Farkas Liedkomponist 3.

172 A haromhangos motivum artikuléciéja véltozik, 1. az elsd stréfa szovegét: ,, schwarze Sorgen " és ., Zufriedenheit und
Lust".

173 L. Nageli 1817: ,,in der méglichsten Beschrinkung (im kleinsten Umfange) die méglichste Erweiterung (durch Zu-
sammengebrauch der Kunstmittel)” (i.m. 780. h.).
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nem csupan a Rousseau-tol kolesonzott!'™ harom-hangos irodalmi otlet teszi érdekessé, hanem
motivum-felhasznalasi modszere, ,,szigora szerkesztése” is.'7* (Az 1-2. dallamsor utolsd négy
hangjanak tlikér-szimmetriaja utan ,.ketrecben ugralé” tercekbdl szintén szimmetrikus felépitést
3-4. sor kovetkezik, majd — a ,,nagyforma”™ hasonld zartsaga kedvéért — az 5—6. sor az elsd kett6t
ismétli meg — a teljes szimmetriat a még jobban redukalt, kodaszerli szévegismétlés lazitja. A ki-
séret a bevezetésben az énekszdlam legnagyobb hangkozével, terccel indit, a 2. iitemben ,hatal-
mas” hangkdzokkel operal — €s a kozjatékokban ezek varialt ismétlésével, a végén a hangszeres
kommentar az elsdé dallamsor zaromotivumaval indul, s a teljes kort az els titembdl ismert tercek
zarjak. A 3-4. sorhoz kapcsolodé, az egész darab primitiv harmonizalasabol kilégé omindzus
gyors modulaciok a ,tilméretezett” terc-tavolsagokat hizzak ala.) A darabot tehat a forma és
a motivikus munka keresettsége, kiagyaltsaga teszi igazan ironikussa. A Dem Kleinmiitigen par-
darabja a Des Miillers Klage (19. sz., op. 23,1). Mig azonban a kishitiirdl sz616 dalban a ,,féh6s”
karakterét a szoveg is kifejti, itt a molnar hasonléan korlatolt személyiségét hasonlé zenei eszko-
z0k rajzoljak meg: kisambitusu dallam, két igen egyszerli alapanyag (kitartéan hajtogatott eresz-
kedo kisterc-, és forgo-motivum a negyedik dallamsorban), szimmetrikus sorszerkezet (ismétlodo
1-2. sor = 5-6.). Az utdjaték is a 4. sor motivumabdl ered, csupan ritmizalasa személytelenebb
(szinkopalt siciliano).'’® Kevésbé nyilvanvalé Claudius versének ironikus kezelése: a Zufrieden-
heit (22. sz., op. 23,4) népies, harmashangzatra épiild, dudakisérettel induld dallamat a zongora
kéthangos mottoja nemcsak keretezi, hanem mintegy idézdjelbe teszi — mikozben kiillonb6z6 for-
mai az énekszolamban is rendre megjelennek.'”’

Nem a vers interpretalasa, hanem gazdag kifejtése torténik a Die Rose (20. sz., op. 23,2) sz6-
vegének iiriigyén. Az énekszolam elsé felében az egész- és féliitemes daktilusok dominalnak, ezt
erésiti az azonos sulyviszonyokat tartalmazo (4+2+2 osztasa) kiséret statikus jellege is. A szdveg
siirgetd jellegének megtelelden a stréfa masodik felében a ,.kis™ daktilusokat kétiitemes egységek
fogjak Ossze és alatta egyre mozgalmasabba és eseménydisabba valik a hangszeres szolam'”® —
az uj anyagbol késziilt, szokasosan szinkopalt utojaték itt tehat a merev sulyok ellensiilyozasa-
ként és az egyre gyorsulo folyamat leallitasaként kiiléndsen indokolt.

Az atkomponalt dal mifajat az a felismerés hozta létre, hogy a tiszta stréfikus dal nem alkal-
mas a versszakok kiilonb6z6 sulyviszonyainak kovetésére és a versen ativeld tartalmi fejlodés
visszaaddsara.'” Az id6k folyaman a strofikus dalokban is egyre inkabb eldtérbe keriilt ezeknek
az 1) szempontoknak az érvényesitése.

Fusz eleinte a versek legnagyobb eltérést mutatd utolso strofajat emelte ki: az op. 6-os fiizet
zard darabjaban (6. sz., An Minnas Geist) az egyre tragikusabbra fordulo négy versszakot a zon-
gora valtozatlan ostinato tancritmusa viszi elore, a koltéi kérdésekbe torkollo utolsé strofa kisé-
rete viszont tremolora valt. Hasonlo dramaturgia uralkodik a Die Verlassene an ihr Kind (8. sz.,
op. 16,1) c. dalban: ott az utolsd versszak minore hangnemben, az utolsé motivum nyomatékosan
ismételve hangzik el. A Der Weg von Freundschaft... (7a., op. 24) stréfai koziil nem az utolso,
hanem a negyedik jeleniti meg a negativ fordulatot: személytelen szévegét oktav-parhuzamban
mozgd ostinato-val kisért sivar korus-unisono hordozza — s utina a fortepiano kontrasztot hang-

174 Farkas Liedkomponist 4-5.

175 Az Albrechtsberger-iskola eredményessége a gyakori polifon szerkesziés mellett a magasan szervezett Kunstmusik

alkotasanak igényében is felismerhetd.

Hangnem: Ozmin g-mollja.

177 Lelép6 kvint (a darab elején €s végeén, ill. 5. és 14. ii. — tovabba forditassal egyiitt: 9. ii.), az énekszdélam kvint/kvart
valaszai: Auftakt, 4-5, 8-9. .

178 Pgroskotés, ua. terccel stlyosbitva, ill. staccato menetek, hangsuly és pontozott ritmusképlet.

179 Diirr Sololied 37-38.

176
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sulyozd melodikus koriilrajzolasaval tér vissza az elsd strofak dallama.'® A Das Mddchen am
Bach (14. sz., op. 22,1) ellentétes hangulatii két-két versszaka két kiilonb6zo dallamot ill. eltérd
hangnem{i és karakter(i zenei anyagot kapott:'®! a darab els6 felében a zongora féleg a patak fel-
idézésére szoritkozik, a masodikban megszabadul az illusztrativ jellegtol és egy ellenpontozd
zenei szovet létrehozasaban vesz részt.

A viz megjelenitése a kisérohangszer feladata a Der Traum stréfavariacidiban is, de miivon
végigvonuld modulaciok az dlomban lezajlo cselekményt és a szerencsés végkifejietet is kove-
tik.'$2 Az utolsd strofaban az énekszdlam is jelent6sen megvaltozik: a tanulsagot elébb quasi
parlante vonja le, s melizmatikussa valva nyomatékositja. An die Laute (32. sz.) statikus szdvege
nem indokolt atkomponalt format: a dal a strofavariacidokon 4t a szokdsos modon halad az egy-
szer(itd] a bonyolultabb felé'® (1. az appoggiatura/eldke-variaciokat az els6 verssor végén, a 2—4.
sor egyre gazdagabb melizmait, az 5. sorok kiillonb6zd sforzaro-kiemeléseit a kiséretben, és a 6.
sor egyetlen — ezért nagyon Kifejezé6 — mdédosuldsat a darab legvégén).'®

Az An die Laute kottdjaba Fusz tehat beleirta az altala dhajtott variaciokat és diszitéseket,
a Bitte beim Abschied 3. és 7. versszakait 1s modositotta!®s és melizmatikus kodat fizott hozza, a
Das Mddchen am Bach valtostrofaiban a stréfa-parok sorait kisebb eltérésekkel isméteite; 80 itt és
valamennyi tovabbi strofikus dalban a szokésos és elengedhetetlen diszitések és valtoztatasok
(unwesentliche Manieren, Filschungen) az eldadokra varnak.'®’

Szerzénk a strofakon beliil is figyelt a sor-szerkezetek merevségének oldasara. Legdrasztiku-
sabb eszkézként a metrumvaltasokat hasznalta: az op. 6-ban pl. nemcsak a versszovegnek megfe-
lel6 6/8 és 12/8 ill. 12/8 és 6/8 iitemvaltast irt (1. 4. és 6. sz.), hanem a sz6veg jellegének modosu-
lasat is kifejezte vele, L. pl. Nachtgesang 2/4 és 6/8: objektiv bevezetd sorok utan személyesebb
panasz megfogalmazasa — igaz, ez csak az elsd versszakban miikodik. (Ugyanezt a mertumvaltast
késdbb a Des Miillers Klage-ban is alkalmazta.)

Az ismétlédé dallamsorok valtoztatasai a szoveg kovetésébol, a verssorok eltérd szotagsza-
mabol vagy hangsilyaibol adddnak, vagy egyes szavak kiemelésére szolgalnak (mint pl. op. 22,3:
2. str. ,, tief” és op. 23,5: 6. str. ,,Kranken”). Nagyon gyakran azonban inkabb apr6 zenei modosi-
tasokrol van sz6, mint pl. repetalt Gitemek egy-egy hangjanak varidlasa (op. 22/3: 15-16. és 17—~
18. ii., vagy A4 tavasz utolso dallamsora). A hangszeres szolamban feltlinbek az ujra és (jra atala-
kitott ,.kozjaték”-iitemek (1. a mar emlitett Des Grillen Hduschen ill. Dem Kleinmiitigen op. 6,1 és
23,2 péidajat), és az ismételt sorok kiilonb6z6 harmonizalasa is to6bbszor eléfordul (Beruhigung
5.sz., 0p. 6,5 és Gegenwart 21. sz., op. 23,3: mindkétszer a 3-4. sor ismétlésekor).

Nagytormak épitésére azonban nem térekedett Fusz — noha mindegyik dal-fiizete természete-
sen valamiféle rendezés eredményeként jott 1étre.!®® Figyelembe vette a hangnemeket és metru-
mokat,'®® a sorozatok elejére és még hangsulyosabban a végére nagyobb lélegzeti, jelentékeny

180 A dal nyomtatott kiadasaban az elsé harom versszakhoz a zongora csak harmashangzat-felbontasokat jatszik, a valo-
szinilileg kés6bbi kéziratos verzioban mar ezekhez is ostinato-jellegli ellenszolam kapcesolodik (1. Nigeli 1817: C.b.
pont, 763. és 765. h.).

181 V3lté-strofa (., wechselstrophisches Lied”, |. Diirr Sololied 78).

182 Hangnemek: 1. vsz.: a moll, 2. a moll-c moll, 3. Esz dur-c moll, 4. Esz dar-c moll, 5. ¢ moll-C dur, 6. A dur.

183 Ferner darf man einerlei Manieren ... nicht oft gebrauchen, und muB in ihrer Anwendung eine gewisse Gradation
statt finden, so dafl man die besseren und weitlduftigeren Zusétze immer bis gegen Ende eines Tonstiicks aufspart”
(1. Schilling: ,,Manier”, 4. kétet, 518, v8. Diirr Notation 108-109 és Vogl 146-147).

184 . tovabba az atkomponalt Die Erscheinung-strofavariacio felsorolhatatlan mennyiségli valtoztatasat (elokék, vagy
egyszerlien mas hangok, mint pl. 1-2. str: 1-2. ii. cseréje stb.)

185 L. az énekszolam 30-34. és 78-82. litemét.

186 Enekszolam 1-2. str.: 4-8. és 17-21., ill. 3—4. str.: 37-39. és 57-59. iitem.

187 L. ehhez Friedlaender Vorschidge és Diirr Vogl passim.

188 E tekintetben kivétel az op. 22.

189 1. op. 6 (Farkas Liedkomponist 3—4) és op. 16: bés hangnemek, op. 23: g moll, G diir, A dir, a moll, fisz moll/
A dur.
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darabokat helyezett.!” Mindezzel azonban csak egy minimalis formai korrektséget teljesitett —
valodi ciklus szervezettségét és egységességét egyik sorozata sem kozeliti meg. Ahogy dalainak
tobbségében az 1810-es évek eléremutatd tendenciait kozvetitette, e negativumban, a ciklus-
alkotds igényének hidnyaban is kortarsaival osztozott: a vers-sorozatokra épiild, zart és osszefiig-
g0, példaértékii dalciklusok csak a kdvetkezd évtizedben sziilettek meg.'”!

190 Op. 16: Die Verlassene — Bitte beim Abschied és op. 22: Das Mddchen am Bach — Drei Romanzen (mint egység),
op. 23: Des Miillers Klage — Die Erscheinung.

191 Els8, kivételes dalciklusként Beethoven miivét tartjdk szamon (An die ferne Geliebte, 1816), Schubert — korai kisebb
ciklusok utdn —~ az 1820-as években irta legismertebbé valt kompozicioit (Walter Scott- és Goethe-dalok 1825-26,
Die schone Miillerin 1823, Winterreise 1827).
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Vorwort

Unter den an der Wende vom 18. zum 19. Jahrhundert in Ungarn wirkenden Komponisten war
Johann Fuss einer der international bekanntesten. Seine Tatigkeit und Werke erfreuten sich
bereits zu seiner Zeit einer ziemlich breiten Offentlichkeit, dank seinen in Wien und Leipzig aufge-
fiihrten bzw. gedruckten Stiicken, seinen in Leipziger und Wiener Musikzeitschriften erschienenen
eigenen Beitrigen sowie Kritiken und Anzeigen seiner Werke. Nach seinem Tod vertéffentlichte
sein Freund Joseph Kriichten lingere Nekrologe in den erwidhnten Zeitschriften,' liel in zwei
Artikeln auf Ungarisch seine ausfithrliche Biographie und das erste, fast vollstindige Verzeichnis
seiner Werke erscheinen.? Alle spiteren Publikationen iiber Fuss beruhten auf diesen Mitteilungen
und gaben sich in der Tat mit der Ubernahme ihrer Angaben zufrieden.3 Uber weitere Stiicke
berichtete zuerst Eitner,* der das Quellenmaterial der deutschen Sammlungen erschloss, zusatzli-
che biographische Angaben und weitere Werke gab spiter Ervin Major® bekannt. Im Laufe der
Bearbeitung der Musikaliensammlungen kamen inzwischen einige, bis dahin unbekannte Werke
zum Vorschein, bzw. tauchten weitere Informationen iiber die Verbreitung bereits bekannter Wer-
ke auf.6

Die wichtigsten Daten der Biographie’

Johann Evangelist Fuss (Janos Fusz) stammte aus einer zugewanderten schwibischen Familie.
Geboren in Tolna (Ungarn), wurde er am 16. Dezember 1777 getauft. Er besuchte das Franziskaner-
gymnasium von Baja® und nahm danach eine Lehrerstelle an. Bei den Franziskanern erhielt er als
Sangerknabe auch Musikunterricht: Schon damals bemerkte man seine Begabung. In seiner Funkti-
on als Lehrer wirkte er spdter an musikalischen Messen mit, lernte als gern gesehener Gast bei
Hausmusik veranstaltenden Familien das Kammermusikrepertoire kennen und versuchte sich
sogar im Komponieren.

Am Ende der 1790er Jahre trat er eine Stellung bei Ignac Végh an. Im patriarchalischen
Gesellschaftsleben des Vereber Schlosses und im Stadtpalais von Székesfehérvar (Stuhlweillen-
burg) kam der Musik eine entscheidende Rolle zu. Da der Herr des Hauses selbst Flote spielte,
bestand der Kern des Programms aus Kammermusikwerken, in erster Linie aus Besetzungen mit
Flote; fiir auBBergewohnliche Anlidsse wurde ein groBeres Ensemble mobilisiert. Fuss unterrichtete
den Kindern der Familie Klavier und dirigierte die Musik der Theatervorstellungen sowie die
musikalischen Gottesdienste der Ortskirche. Durch das hauptsdchlich aus Wien beschaffte Noten-

1 AmZ 1819, No. 14, Sp. 233-235 (7. April ) und AmZ Wien 1819, Nos. 49-50, Sp. 389-391 und 397-400 (19. und
23. Juni). Fuss selbst bat Kriichten, die Zeitungen zu benachrichtigen (s. sein Testament). Der dhnliche Wortlaut und
die iibereinstimmenden Angaben der anonymen Nekrologe und der spdteren mit Namen erschienenen Artikel
zeugen aber ebenfalls von Kriichtens Verfasserschatt.

2 Kriichten 1819/11 und 1819/12 (also November und Dezember).

3 Siehe z.B. Schilling 1836, Mendel 1873 und indirekt Wurzbach, bzw. Gabor Matray (Tud. Gyiijt. 1829, 1ll) und
Istvan Bartalus (Magyar Orpheus, Pest 1869).

4 Eitner 4, 104-105.

5 Siehe Major Fusz, Artikel in ZL 1935 (unverindert iibernommen in ZL 1964, Brockhaus Riemann 1978), und die in
Fejezetek zusammengefasst erschienenen Abhandlungen (Mozart és Magyarorszdg /1956-58/ 9-57, Beethoven és
Magyarorszdg 11952/ 58-63, Magyar dal Beethoven feldolgozasdban /1927/ 64-70, A Rdkiéczi-kor zenéje /1953/
109-124 usw., s. Bibliographie). Seine Zettelkartei enthilt weitere, von ihm nicht verwendete Daten (Major).

6 Wiener Sammlungen: A-Wgm, Wn und Wsa ~ bzw. Theatermuseum; ungarische Angaben: Bardos Eger; Székesfe-
hérvar und RISM: Veszprém, Pécs; ferner weitere Angaben in RISM (hauptséchlich aus deutschen und Osterrei-
chischen Sammlungen).

7 Siehe die Einzelheiten in: ,,Fusz* in MGG?, Sas Life and Works und Sas-Farkas Fusz (alle mit Werkverzeichnissen).

8 Ginder 78.
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material konnte er sich iiber die neuen Gattungen orientieren, und das Haustheater gab ihm
Moglichkeit, als Komponist zu experimentieren, wo er seine ersten mehr oder minder umfangrei-
chen Schauspielmusiken schrieb.

Um die Jahrhundertwende wihlte er Pozsony (Pressburg) als nichsten Ort seiner Tatigkeit,
das ihm eine anregendere Umgebung bot und wo er seinen Lebensunterhalt als Musiklehrer
verdiente. Obwohl das stiddtische Theater sein erstes bekanntes Bithnenwerk bereits 1800 auf-
fithrte, bildete sich Fuss aus eigener Kraft fort, und zwar so erfolgreich, das er spéter als ein an-
spruchsvoller Lehrer und ,,meisterhafter Klavierspieler galt (besonders ,,im strengen Stil“).” Aufler
Orgel und Fortepiano spielte er Violine und Bratsche, studierte Musiktheorie und Komposition
und war sogar in den verwandten Kunstgattungen bewandert. Nach den Jahren des Selbststudi-
ums lernte er ab 1804 bei Georg Albrechtsberger (1736—1809) weiter. Der gesuchteste Professor
der Zeit soll ihn fiir einen seiner besten Schiiler gehalten haben, und der Schiiler selbst widmete
seinem Meister einen warmen Nachruf.'® Es gelang Fuss sogar, Joseph Haydn kennenzulernen,
der sein Melodram durchspielte und sich mit Anerkennung dariiber dullerte. Gleichzeitig erschien
sein erstes Werk, das Gitarrenquartett.

Nach einem in der Kaiserstadt verbrachten Jahr kehrte er wegen finanzieller Schwierigkei-
ten in seine frithere Pressburger Stellung zuriick. Er schrieb weitere Bithnenwerke und ver-
schaffte sich wichtige berufliche Beziehungen. Nach dem Tod seiner Mutter aber, als er nicht
mehr gezwungen war, einem regelmifligen Erwerb nachzugehen, zog es ihn wieder ins
musikalische Zentrum der Region. In seiner zweiten Wiener Periode (1809-1814) komponierte er
viel und verwirklichte die meisten seiner Biithnenprojekte. Binnen kurzer Zeit erschienen 18 Werke
(opp. 3-20), einige weitere Lieder und Fortepiano-Stiicke von ihm; der Druck anderer vorbereite-
ter Ausgaben verschob sich auf die darauffoigenden Jahre (opp. 21-28). Nach den Herausgebern
der ersten Werke fand er nun Partner fur langfristige Zusammenarbeit: Die Mehrzahl seiner
Kompositionen wurden von der Firma Maisch und Traeg,'! die erfolgreichsten Stiicke sogar von
mehreren Verlegern gedruckt. Die Reihe seiner Bithnenwerke setzte sich mit einer neuen Oper
fort, dann experimentierte er mit verschiedenen Gattungen: Er schrieb Schauspielmusik und
Chére, ein Melodram und ein Singspiel sowie eine gro3e heroische Oper.

Da er sich mit dem Einkommen der Ausgaben, Auffithrungen und aus ein wenig Klavierun-
terricht nur schwer durchschlagen konnte, nahm er 1815 die Einladung des Pressburger Theaters
an. Mit dem Kapellmeisterposten, der ihm endlich sicheren Unterhalt bot und seinem Rang als
Komponist entsprach, hatte er aber kein Gliick. Nach einigen erfolgreichen Auffiihrungen war er
durch die immer schlechtere finanzielle Lage des Theaters und die Auflosung der Truppe zum
schnellen Ricktritt genétigt; eine Zeitlang lebte er vom Klavierverkauf.'? Nach einem halbjéh-
rigen Wiener Aufenthalt, wo er sich mit publizistischer Tatigkeit und der Veroffentlichung seiner
fritheren Werke (opp. 25-27) beschiftigte, wurde er durch lingere Krankheit veranlasst, endgiil-
tig nach Ungarn zuriickzukehren. In seinen letzten Lebensjahren wohnte er auf der Budaer Burg
und suchte in den dortigen Badern Genesung. Zu jener Zeit veréffentlichte er zehn weitere Werke
(opp. 29-39) und schickte fortlaufend Beitrdge an Zeitschriften: In der AmZ Wien erschienen
1818 mehr als zehn Berichte von ihm. Seine Operette wurde 1816, seine in Buda komponierte
Parodie zwei Jahre spéter in Wien uraufgefiihrt. Gleichzeitig befasste er sich mit grof3 angelegten
Kirchenwerken: Er arbeitete an einer Messe und skizzierte Pline fiir ein Oratorium, die er aber
nicht mehr verwirklichen konnte. Er starb am 9. Mérz 1819, im Alter von 42 Jahren.

9 AmZ 1809, No. 39, Sp. 624.

10 In seinem Nekrolog anléBlich des Todes von Albrechtsberger titulierte Fuss ihn als seinen verblichenen Lehrer und
Freund, seinen zweiten Vater, und komponierte Trauermusik zum Andenken (AmZ 1809, Nr. 11, Sp. 445-446).

11 Zwischen 1810 und 1818 13 bzw. 11 Werke, s. Weinmann Maisch und Traeg.

12 Die Anzeigen der PZ sind von Major in ZL zitiert (9. Juni 1815 und 27. Sept. 1816).



Versuch der Griindung einer unabhiingigen Existenz

Der hdufige Wohnortwechsel ldsst sich mit Fuss’ Bestreben erkldren, den Dienst bei Adeligen
bzw. den Kirchendienst zu vermeiden. Das Ziel reifte in ihm erst allmihlich, zumal er am
Anfang die iibliche Laufbahn eingeschlagen hatte, indem er seine Anstellung als Schullehrer
aufgab, um als musikalisches Faktotum einer adeligen Familie beruflich und gesellschaftlich hoher
Zu steigen.

In Vereb beschiftigte ihn nicht nur Ignac [1 Végh (1763-1820), dessen Séhne Fuss unterrich-
tete, sondern auch Mitglieder der weiteren Familie: Den Tochtern eines Vetters, Péter 111 Végh
(1725-1802), brachte er ebenfalls Musik bei.! Die Mutter dieser Méddchen, Frau Magdolna
Vorods, war seine treueste Patronin,'® die spéter als ,,Comtesse Lichtenberg® in Wien lebte!s und
Fuss von 1803 an eine ,,contractméBige Pension® bot.' Die Unterstiitzung diirfte ihm eine gewisse
Existenzsicherheit gewihrieistet und moglicherweise seine Wiener Studienjahre sowie seine
ersten Schritte im Berufsleben erleichtert haben, ohne ihm vollkommene finanzielle Unabhéngig-
keit zu sichern, wie die zwangsldufigen Wenden seiner Lebensbahn bezeugen.

Von den Végh-Verwandten kam Fuss mit den Familien Csizy und Almassy in ndhere Bezie-
hung: Er widmete den Damen der Familie Cstizy nicht nur wie gewohnt Werke,'” sondern soll
bei ihnen als anerkannter Komponist auch zu Gast gewesen sein.'® Er richtete an die Mitglieder
der Familie Almasy ebenfalls Widmungen und kann sogar eines von ihnen unterrichtet haben.'”

Die Hauskonzerte in Vereb diirften Fuss Gelegenheit geboten haben, die Grafen Brunswick
kennen zu lernen,? die im benachbarten Martonvasar ihre Besitztiimer hatten und gutes Verhilt-
nis zur Familie Végh pflegten. Die von Buda erhaltenen Auftrige waren vielleicht dem Schatz-
meister Joseph Brunswick (+1827) zu verdanken, der im Gesellschaftsleben der ,,neuen Haupt-
stadt eine wichtige Rolle spielte: 1801 erhielt Fuss den Auftrag, anldBlich des Todes der Gemahlin
von Palatin Joseph eine Trauerode zu komponieren, und 1806 eine Pantomime. (Letztere wurde
am Namenstag des Palatins unter Mitwirkung von mehreren Mitgliedern der Brunswick-Familie,
darunter Therese und Josephine, aufgefiihrt.?') Im Budaer Palais des Grafen, das eine beriihmte
Bibliothek hatte, fanden wihrend der Namenstagsfeierlichkeiten auch Konzerte und eine Sing-
spielauffithrung, spéter, im Jahr 1818, auch regeiméaflig Konzerte statt. Damals wurden die Géste
bereits vom seinem Neffen, dem Grafen Franz Brunswick, empfangen, der Amateurcellist war
und als Freund Beethovens bekannt ist. An einem der Hauskonzerte nahm auch Fuss teil und
schickte der AmZ Wien einen Bericht iiber die Produktion eines dort auftretenden englischen
Pianisten.??

Trotz offenkundiger Vorteile und guter Beziehungen zu Familienmitgliedern, Verwandten und
Gisten sowie ungeachtet seines zunehmenden Ruhmes als Komponist wollte Fuss nicht in Vereb

13 Er widmete Ignic Végh stilgemiB ein Flétenquartett (op. 5, 1810/11), Adelaide Végh kleine Fortepiano-Stiicke
(opp. 13-14, 1811), der anderen Schiilerin, Frau Ignac Andrassy geb. Maria Végh, das erste bedeutende Lied (Der
Weg... op. 24, 1811).

14 Tochter des Magisters des Obersten Landesrichteramtes und kéniglichen Vizestatthalters Antal Voros (Nagy).

15 Die meisten Mitglieder der Grafenfamilie frankischer Herkunfi, die nach Osterreich iibersiedelte, in Krain Besitztii-
mer hatte und in Wien lebte, machten Karriere als hochrangige Militérs, s. Wurzbach.

16 Das Testament von Fuss, Budapester Hauptsidtisches Archiv, IV /1002 /y — 1la, 871, 3.

7 Fiir Josephine Csuzy geb. Kwassay und Marie de Kwassay (opp. 22, 31 und 37 — 1815 und 1817, bzw. 1818).

18 1818 plante er eine Reise nach Csiiz, s. das Testament.

19 Mme Christine Almasy née Comtesse de Haller* und (ihre Tocher?) ,,Mlle Claire Almasy*: opp. 8 und 10 (1810).

20 Hornyak 228 (Uber Franz Brunswick, 1807).

21 Laut Vereinigter Ofner und Pester Zeitung (23. Mirz 1806) komponierte Fuss eine Ouvertiire und ein Intermezzo

[und eventuell auch andere Sitze] fiir ein Harmonie-Ensemble. Die vom Grafen Brunswick veranstaltete Auf-

fiihrung fand im Landhaus statt. (Die Mitwirkenden sind in Haraszti aufgezihilt, s. op.cit. 239. Die Bldserbegleitung

des zu Ehren des Palatins aufgefiithrten Werkes wurde fast sicher von seinem eigenen, dort anwesenden Harmonie-

Ensemble — unter der Leitung von Georg Druschetzky — gespielt.)

AmZ Wien 1818, No. 25, Sp. 217. (Ebenda berichtete er iiber ein anderes Privatkonzert, wo seine Werke gespielt

wurden und er selbst als Dirigent mitwirkte — s. ferner Fufinoten 35 und 97.)

(8]
(8]
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bleiben. Nachdem er sein Leben eine Weile ,,ohne die Begiinstigung eines Beschiitzers, durch
mithsamen Unterricht der Jugend sich selbst unterstiitzend*?? gefristet hatte, nahm er die Musik-
lehrerstelle bei einer Pressburger Familie an. Im Laufe seines zweiten Pressburger Aufenthalts
stellte er bereits wichtige berufliche Verbindungen her. Sein viterlicher Freund Heinrich Klein
(1756-1832), der wihrend seiner Laufbahn ebenfalls vermied, eine feste Anstellung zu haben
und spéter die Griindung des Vereins der Pressburger freyer Kiinstler und Sprachlehrer anregte,™
gab thm nicht nur berufliche Ratschlige, sondern war ihm Vorbild und moralische Stiitze, ja
sogar konkrete Hilfe: Er verhalf Fuss dazu, Korrespondent der Leipziger Allgemeinen musikalischen
Zeitung zu werden. Beweise fiir ihre dauerhafte gute Beziehung liefern auch Fuss’ Werke: 1806
komponierte er mehrere Stiicke zu Ehren seines Mentors (ein Quartett anldflich seiner Aufnahme
unter die Mitglieder der Stockholmer Akademie und eine Kantate fiir seinen Namenstag),”® an
der Zehnjahreswende der Verleihung des Titels begriiite er ihn in der Leipziger Zeitung® und
widmete seiner Tochter eines seiner wichtigsten Lieder mit dem Titel Elysium. (Das Werk wurde
im Hauskonzert der von Klein gegriindeten Gesellschaft von der Widmungstrigerin mit Begleitung
des Komponisten dargeboten. Dariiber hinaus spieite man im Konzert die folgenden Werke von
Fuss: die achthidndige Fassung der Ouvertiire der Braut von Messina und eine neue Variation —
unter Mitwirkung des jungen Heinrich Marschner).?’

Im Zusammenhang mit Fuss’ Wiener Studienjahren erwihnte Kriichten seine giinstige kiinstle-
rische Stellung und andere ,,freundliche Kunstverbindungen®, die 1809 erneuert wurden.?® Er iiber-
trieb offensichtlich, als er von der Achtung Haydns, Salieris und Beethovens sowie von der
Freundschaft ausgezeichneter Menschen schrieb.2? Uber das Verhiltnis zwischen Fuss und Salieri
ist uns nichts bekannt; den alten Haydn, dessen Wohlwollen er damals zwar tatsidchlich gewann,
traf er 1804 nur fliichtig. Von Beethovens Achtung war aber keine Rede, wie zu sehen wird.

Beziiglich der Identitédt ,vorziiglicher Menschen* kénnen wir ebenfalls nur Vermutungen
anstellen. Er lernte sicherlich den an der Wiener Universitdt Ungarisch unterrichtenden Jozsef
Marton kennen,3® der seiner Csokonai-Ausgabe von 1813 ein Lied von Fuss als Beilage beifiigte:
Der Komponist von deutscher Bildung soll nicht nur den Kompositionsauftrag, sondern auch den
Text von ihm erhalten haben.?! Als zweite , literarische Beziehung* kann der Name der Dichterin

23 AmZ Wien 1819, No. 49, Sp. 390.
24 Mudra passim.
25 Notturno en quatuor op. 3, Wien 1810 und Kantate zur Namensfeyer Heinrich Kleins (nach einem Text von Joseph

Kriichten).
26 AmZ 1816, No. 9, Sp. 137-138.
27 AmZ 1816, No. 48, Sp. 828-829: ,, ... Professor der Tonkunst, Hr. Heinrich Klein, hat einen Verein in seinem Hause

gestiftet, bestehend aus den hiesigen Kiinstlern und Tonkunstliebhabern, die sich von Zeit zu Zeit versammeln, um
iltere und neuere klassische Musikstiicke mit grosstem Fleiss moglichst vollkommen darzustellen. Zu solcher Dar-
stellung trugen durch ausgezeichnetes Spiel namentlich bey: der Hr. Oberst Graf von Guadanyi, die Hrn. Leopold
von Blumenthal ... und Hr. Marschner, ein sehr geschickter und fertiger Spieler. ... — Noch glaube ich einer, am 28sten
Sept. ... musikal. Abendunterhaltung erwihnen zu miissen; ... weil wir zugleich einiges Neue von der Composition
des in der musikal. Welt nicht unrithmlich bekannten Hrn. Joh. Fuss (der eine Zeitlang als Kapellmeister der Oper
am hiesigen stddtischen Theater vorstand, und seit einigen Wochen wieder nach Wien zuriickgekehrt ist), zu héren
bekamen. Darunter zeichnete sich aus: eine Ouverture zu Schillers Braut v. Messina, arrangirt flir 2 Pianoforte zu 8
Handen; Variationen iiber den Canon aus der Oper, der Augenarzt, ebenfalls fur 2 P.forte zu 8 Hianden [nach einem
Thema von Gyrowetz, das Stiick ist verschollen], u. eine Geist und Herz ansprechende Composition zu einem Ge-
dichte der Louise Brachmann: Elysium, fur eine Singstimme mit Begleitung des Pianof. Letztes Stiick wurde von
ihm selbst am Klavier begleitet und von Dem. Henriette Klein, der Tochter des Professors, mit innigem Gefiihl
vorgetragen.*
AmZ Wien 1819, No. 50, Sp. 397.
AmZ 1819, No. 14, Sp. 233-235: ,,...lebte er zufrieden, und genoss die Achtung Haydn's, Salieri’s, Beethoven's und
anderer ausgezeichneter Meister, so wie die Liebe und Freundschaft vieler vorziiglicher Menschen.*
30 Jozsef Mérton (1771-1840) unterrichtete an der Wiener Universitit ab 1806 und war Ungarischlehrer bei der Leib-
wache.
31 Csokonai/Kleist: A tavasz [Der Friihling] (s. Nr. 21).

[SENE]
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Caroline Pichler (1769-1843) in Erwigung gezogen werden, zumal der Salon der Dame, in dem
gelegentlich auch musikalische Darbietungen stattfanden, zu den wichtigsten Zentren der Wiener
Hofbeamten- und Intellektuellenkreise zdhlte,?? {iberdies war sie auf Einladung ihrer ungarischen
Bekannten mehrere Male in Ungarn.3? Fuss vertonte ein Gedicht von ihr** und erwéhnte die Tat-
sache sogar in einem in Wien verdffentlichten Artikel (,,Die Beruhigung, ein sinniges Gedicht
von unserer vaterlandischen Dichterin®).?® Diese Formulierung lédsst darauf schlieffen, dass ihm
Carolines patriotische Rolle bewusst war;3¢ fiir ihre persénliche Begegnung liegen aber keine Be-
weise vor.’’

Seine bedeutendste beruflich-gesellschaftliche Verbindung war vielleicht Joseph Sonnleithner
(1766—1835), die Schliisselfigur des Musiklebens, der in Wien hohe Amter bekleidete.?® Die Wiener
Privatauftithrung von einigen Teilen der Oper Romulus unter der Mitwirkung von Mitgliedern
der Gesellschaft der Musikfreunde wurde wahrscheinlich von ihm angeregt.’* Als moglicher
Schauplatz der ,,Premiere” kommt sogar der Musiksalon seines Bruders Ignaz Sonnleithner
in Betracht.*® Fuss iiberlegte auch die Moglichkeit, eines seiner Werke dem hochsten Mézen der
Gesellschaft Erzherzog Rudolf zu widmen.*!' Obwohl er diese Idee aufgab,** dlirfte der Erzherzog
seine Tatigkeit mit Aufmerksamkeit verfolgt haben: In seine Sammlung, die 7000 Werke von
1200 Komponisten umfasste,** nahm er fiir 1819 dreilig Werke von Fuss auf.+

Sonst verkehrte Fuss nicht in diesen hohen Kreisen: Seine Widmungstrigerinnen, Bekannten
und Schiilerinnen kamen nicht aus den Reihen der Aristokratie, sondern des mittleren Adels,
waren die Tochter oder Frauen von Hof- und Staatsbeamten und von Intellektuellen.** Sein mit

32 Prohaska 62-68 und 140-170.

33 Sie besuchte 1814 Ferenc Széchényi in Nagycenk. Zu ihrer Gesellschaft gehrte unter anderem Abbé Lasz1o Pyrker,
spaterer Erzbischof von Eger (Erlau), ihre Freundin war Grifin Zay (Besuch in Zay-Ugrécz 1819) s. Prohaska
171-175.

34 Beruhigung op. 31 (s. Nr. 25).

35 AmZ Wien 1818, No. 25, Sp. 218.

36 Prohaska 64-68.

37 Inihrem Salon verkehrten Musiker internationalen Ranges (Reichardt 1808, spiter Weber, Rochlitz), mit der Tochter
der Dichterin spielte Grillparzer vierhidndig Klavier. Die stindigen Géste kamen aus den Reihen der in der Kaiser-
stadt beamteten Personlichkeiten (z.B. Ignaz v. Mosel, Direktor des Konservatoriums).

38 Mitverfasser des Librettos zu Beethovens Fidelio, Schuberts und Grillparzers Freund, zwischen 1804 und 1814 Hof-
theatersekretir, ab 1812 Sekretar der Gesellschaft der Musikfreunde.

39 Theile dieser Oper [Romulus) wurden spiter von einer musikalischen Gesellschaft gesungen, zu deren Mitgliedern
Dr. L. [?] Sonnleithner gehérte...* Thayer III, 485. (Die Abkiirzung des Personennamens ist irrtiimlich, der Satz
bezog sich auf Joseph S., wie die Erwdhnung der Gesellschaft der Musikfreunde und das Namensregister des Bandes
beweist.)

40 Ignaz Sonnleithner gab ab 1815 regelmiBig musikalische Abende; das Programm umfasste Instrumental- und Vokal-
musik (z.B. Schuberts Lieder aus dem Manuskript gesungen), aber auch Opern und Oratorien (MGG').

41 szerénysége ... fojtotta el benne azon forro kivansagot, melly szerént a’ tdle hévvel betsiilt Rudolf Tsaszari Kiralyi
F6 Hertzegnek Miivészi b6 Tudoménydt illyen ajanlassal részérdl is megtisztelni akarta.” [seine Bescheidenheit ...
unterdriickte in ihm die gliihende Sehnsucht, seine reichen kiinstlerischen Kenntnisse dem von ihm hoch verehrten
kaiserlich-koniglichen Erzherzog Rudolf seinerseits mit einer solchen Widmung die Ehre zu erweisen] (Kriichten
1819/11, 78.)

42 AmZ Wien, No. 50, Sp. 398: ,Auch pfiegte der wackre Mann, von niedrigem Eigennutz und unbescheidener Zu-
dringlichkeit gleichweit entfernt, bey den Dedicationen seiner Werke immer nur die Aufmunterung aufkeimender
Kunsttalente, oder die Erkenntlichkeit fiir die ihm und seiner Kunst bezeigte Achtung vor Augen zu haben.*

43 Kagan 270.

44 Sjehe das Inventar der Sammiung in der Bibliothek der GAMS: Musikalien-Register, 1268/33, ,F* — Sp. 28-29 und
22. Im Vergleich zu Fuss’ etwa 50 veroffentlichten Werken ist es ein gutes Verhéltnis, zumal im Inventar Kleinheinz
und Spech mit je 18, Roser mit 21— Hiller mit 72, Hummel mit 82 Stiicken vertreten sind. (Auf die Sammlung des
Erzherzogs Rudolt hat mich Péter Barna aufmerksam gemacht — fiir seine Hilfe méchte ich mich auf diese Weise be-
danken.)

45 Siche z.B. die Mitglieder der Familie Urményi (wahrscheinlich Verwandte von Jozsef Urményi, der wihrend der
Regierung Maria Theresias eine Kanzleikarriere machte und 1806 das Amt des Landesrichters bekleidete — Fuss
diirfte sie {ibrigens auch von Val, einer Vereb naheliegenden Ortschaft gekannt haben) oder Marie Kreil, die
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Unterricht verdientes Einkommen gestaltete sich dementsprechend und sicherte ihm kein sorg-
loses Leben, nicht einmal zusammen mit den nach den erschienenen Werken und aufgefiihrten
Stiicken eingegangenen Summen. In seinem Testament konnte er bloB iiber ein durch Flei3 und
Sparsamkeit erworbenes ,,Vermdgen*#¢ und iiber seine wertvollen Instrumente verfiigen.*’ Seine
relative Unabhingigkeit seit 1809 verlangte ihm also Opfer ab, da er sich trotz verschiedener
Tatigkeiten nirgendwo endgiiltig niederlassen konnte und bis ans Ende seines Lebens auf die Jah-
resrente angewiesen war. Darin spielte auBer den Verhiltnissen der damaligen Zeit auch seine
personliche Wahl eine Rolle: Die bescheidene Lebensfithrung entsprach seiner verschlossenen,
zum Riickzug neigenden Natur.* Umgekehrt wurde wahrscheinlich auch seine ,,Karriere* von
seinen Charakterziigen beeinflufit.

Die Theaterlaufbahn

Das Interesse des Uiberdurchschnittlich gebildeten, in der Literatur bewanderten Fuss wandte sich
natlirlicherweise dem Theater zu. Der frithe, unerwartete Erfolg* des Melodrams Pyramus und
Thisbe®" in Pressburg bestitigte sogleich den angehenden, damals 23jdhrigen Komponisten. Es ist
kein Zufall, dass er es nach Verlauf der Studienjahre bereits im ersten Jahr unternahm, eine Oper
zu schreiben (Warwort 1805).>' Danach hatte er auch in der anderen Hauptstadt Buda Erfolg, als
seine Pantomime®? am Namenstag des Palatins aufgefiihrt wurde.

Nach den vielversprechenden Anfingen im eigenen Land schien Fuss die Moglichkeit gekom-
men, sich in Wien vorzustellen. Tatséchlich nahm das Theater an der Wien seine in Pressburg ge-
schriebenen Stiicke an: Im Jahre 1804 kaufte es sogar den Pyramus an (der inzwischen auch Haydns
Beifall fand)** und spéter Warwort.>* Fuss zielte also mit keiner geringen Ambition auf das neue
und zugleich grofite Theater der Stadt ab, das neben deutschen Schauspielen auch Melodramen
spielte und iiber das Privileg von Opern- und Ballettauffithrungen sowie von Konzertveranstaltungen
verfiigte. Im ersten Jahr seines erneuten Wiener Aufenthalts begann er eine neue Oper zu
komponieren (Minos, Konig auf Kreta 1809), es ist aber ungewiss, ob das Werk beendet wurde.

Im Endergebnis gelangte keines der drei Stiicke zur Auffithrung: Das Melodram wurde von
der Zensur verboten, der Grund fiir das Ausfallen der beiden anderen Premieren ist unbekannt.
Um so erstaunlicher ist es, dass seine nichste Bithnenmusik zu Schillers Trauerspiel Die Braut
von Messina moglicherweise fiir das Burgtheater geschrieben wurde.’¢

vielleicht eine Angehorige des ehemaligen Pester Professors, spidteren Wiener Buchhéndlers Anton Kreil war —
und andere dhnliche Namen: Nina von Halacsy (op. 16!), Sophie und Louise de Moosthal, Josephine de Lessar usw.

46 Schulde habe ich nicht, wohl aber dieses Vermogen durch eigenen FleiB und Sparsamkeit mir erworben.“ Das im
Jahre 1818 verfasste Dokument verfugte iiber 2500 Forint Bargeld (Wiener Wihrung) und iiber 6300 Forint Auflen-
stinde.

47 Von diesem ganzen Vermdgen ... namentlich meines combinierten schénen Wachtelschen [Walter?] concert Fliigels
(Piano-forte), Cremoneser Geige, Bratsche.... )

48 AmZ 1809, No. 39, Sp. 624: ,seine seltene Bescheidenheit ihn bisher, wie es scheint, zu allzu grosse Zuriickgezo-
genheit bewogen hat*.

49 Wurzbach 5, 40-41.

50 Pressburg, Stadttheater 1800, | Aufzug, Libretto: Kriichten,

51 3 Aufziige, Libretto: Kriichten.

52 Pantomime zur Namensfeyer des Palatins v. Ungarn Erzherzog Joseph, Buda 1806, Libretto: Kriichten.

53 Kriichten 1819/11, 75 und AmZ Wien 1819, No. 49, Sp. 390.

54 Kriichten 1819/12, 76 (18097?).

55 Nur ein Chor ist erhalten geblieben (s. Anhang Nr. 1).

36 Von den Wiener Auffiihrungen des Schillerschen Stiickes kommt nur diejenige des Hoftheaters am 23. Jan. 1810 in
Betracht, s. Alth—-Obzyna 108, Nr. 800. (Der Beschlufl vom November 1810, der nur dem anderen Hoftheater, dem
Kdrtnertortheater erlaubte, musikalische Stiicke zu spielen, schliefit die Moglichkeit einer spiteren musikalischen
Inszenierung des bis 1837 gespielten Werkes aus [op.cit., Forwort XVI]. Am 7. September 1819, als die Vorstellung
am Th.a.d.W. stattfand, war Fuss seit zwei Jahren nicht mehr in Wien titig; er starb im Frithjahr des gleichen
Jahres.)
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Die Umsténde der eventuellen Auffithrung der Werke von Fuss sind ungeklirt: Es erscheint
von vornherein zweifelhaft, ob die Theaterleitung einen unbekannten Komponisten aufgefordert
hitte,>” und das Zustandekommen einer Inszenierung mit Musik ist unter den gegebenen histo-
rischen Verhiltnissen fragwiirdig.’® Dass der Name des Komponisten der Chore — soweit sie
wirklich erklangen — unter den erhalten gebliebenen Auffithrungsangaben nicht aufbewahrt blieb,
ist nichts Ungewohnliches.” Merkwiirdig mutet nur an, dass der Name des Komponisten auch
auf den von der Hofbibliothek verhidltnisméBig bald erworbenen Partituren fehlt.®* Das Material
der Hofmusikkapelle kam damals, zur Zeit des Grafen Dietrichstein in die Sammlung und es
wurden auch wertvolle Autographe angeschafft.®! Da der Komponist der Braut von Messina nicht
identifiziert und die Musik nicht als Autograph in die Sammlung aufgenommen wurde, ist es
leicht vorstellbar, dass sie als Material des Hofburgtheaters aufbewahrt wurde®® — wogegen alle
weiteren, an anderen Wiener Theatern gespielten Stiicke von Fuss verschollen sind. Sein Name
kommt auf den drei zusammenhingenden Banden auch heute nicht vor,® blof auf dem Katalog-
zettel neueren Datums der Bibliothek.** Eines der Exemplare der Chére zu Schiller s Braut von
Messina beweist die Verfasserschaft eindeutig: Es handelt sich ndamlich ohne jeden Zweifel um
ein Autograph mit Fuss’ Handschrift. Es enthilt bereits Eintragungen, die sich auf die Vorbe-
reitung einer Auffiihrung beziehen.®® Im Hinblick auf die in Frage stehende Auffiihrung erweist
sich aber die Abschrift eines Berufskopisten, die nicht nur korrigiert, sondern auch verwendet
wurde, als noch interessanter.® Merkwiirdigerweise signierte der Komponist, der die Reinschrif-
ten seiner Stiicke normalerweise mit Titel und meistens auch mit Datum versah, diese Partitur
nicht. Noch eigenartiger mutet es an, dass Kriichten die Auffithrung und das Werk weder in der

57 In den Jahren 1808-10 wurden die wenigen musikalischen Auffilhrungen mit der Musik von Umlauft und Vranicky,
dem einstigen und aktuellen Kapellmeister des Theaters sowie mit den Kompositionen von Hummel und Beethoven
gespielt.

58 Am 13. Mai 1809 besetzten die Truppen Napoleons Wien, Schonbrunner Frieden: 14. Oktober. Zwischen August
und Ende November fanden im Burgtheater keine Auffithrungen statt. Nach der Neuersffnung wurden nur Kotze-
bues Stiicke gespielt; sie hitte die erste musikalische Produktion sein kénnen.

59 | Die Braut von Messina o. Die feindlichen Briider. T. m. Chéren 5 [= Trauerspiel mit Chéren, 5 Aufziige, Alth—
Obzyna, ebd.]. Das ,, Trauerspiel mit Choren* beweist nicht eindeutig das Erklingen der Chére, da es im Untertitel
der urspriinglichen Ausgabe des Werkes als Gattungsbestimmung gemeint war. (Die zeitgenossischen Kritiken konnte
ich nicht einsehen, da der gegebene Jahrgang der TZ sowohl in der Bibliothek des Theatermuseums als auch in der
Stadtbibliothek fehlt.) ‘

60 Die Beschreibung des Titels des zwischen 1826 und 1845 gefiihrten ,,Armaria Nova* Katalogs lautet: ,Incertus:
Musik zum Trauerspiele mit Choren: Die Braut von Messina von Friedrich v. Schiller ... vol. 1, II, III". Signaturen
A.N.65. A. 100 und A. N. 65. A. 101, s. Mantuani 371-372 und Ustruul 371 ff.

61 Ustruul 390.

62 Brosche 118. Die in den Bestand der Hofbibliothek gekommenen drei Notenbidnde wurden mit identischem Pracht-
einband versehen: an ihrem Riicken aus rotem Leder ist der bekannte Doppeladler in Golddruck zu sehen, darunter
befindet sich die Aufschrift: (1.) Musik zu Schiller's Braut von Messina, (11.-111.) Chére zu Schiller s Braut von

Messina.
63 Von den drei, seit dem 19. Jahrhundert mit der Signatur 19.339 versehenen Bénden triigt nur der erste den inneren
Titel: Musik zu Schiller s Braut von Messina, das Titelblatt des II. und Ill. Bandes von identischem Inhalt ist leer.

Den Titel Die Braut von Messina trug eine spitere Hand nur auf die erste Notenseite des Autographs ein.

64 Im zwischen 1923 und 1928 zusammengestellten maschinengeschriebenen Katalog (Alphabethisches Autorenver-
zeichnis der Tabulaehandschriften /15.501-19.500/, S.m. 2504) kommt der Name noch nicht vor; die neuere
Titelbeschreibung, entstanden auf einer modernen Schreibmaschine, lautet: ,,(Fuss, Johann?)*.

65  Eine Anweisung des Komponisten an den Kopisten auf S. 41v, sowie die Verdinderung der Satzordnung (Nrn. 14~
15-16) usw. Die beiden Ergénzungen von identischer fremder Hand im Autograph und in der Abschrift weisen auf
duBeren Eingriff hin: s. die Hinzufligung der Hornakkorde in Nr. 11, bzw. die Eintragung einer neuen Trompeten-
stimme liber die Noten, auf die Tempobezeichnung geschrieben im Satz 15.

66  Es ist wihrend des Gebrauchs nétig geworden, die vom Kopisten eingetragenen Akzidenzien mit roter Stift zu ver-
stirken, s. z.B. Nr. 12 und 16. (Die ,,Musik zu Schiller s Braut von Messina®, die Einleitungsmusik, Zwischenspiele
und Nachspiele enthlt, ist die Arbeit eines anderen Kopisten und weist keine nachtréglichen Eintragungen auf.)
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Biographie noch im Werkverzeichnis erwidhnte.®” Es ist daher fragwiirdig, ob Fuss’ Musik am
Hoftheater erklang, wogegen sich die Existenz des Werkes, die autographische Partitur von 42
Seiten und die Vorbereitung der Auffithrung als unwiderlegbare Tatsachen erweisen.®®

Nach all dem wandte sich Fuss einem weiteren Theater, dem in der Leopoldstadt zu, wo es
ihm zwischen {812 und 1818 endlich gelang, vier Werke auf die Biihne zu bringen. Was das
Prestige und die Vielfalt der Gattungen anbelangt, bedeutete das Vorstadttheater natiirlich einen
Riickschritt, zumal dort vorwiegend leichte Theaterstiicke (Lokalspiele, Parodien / Possen, Lust-
spiele, Pantomimen) gespielt wurden; das Theater hatte keine Erlaubnis, Opern- und Ballettvor-
stellungen zu inszenieren. In den Auffithrungen wurden héchstens Musikeinlagen dargeboten —
das Melodram galt als die ,,am meisten musikalische* Gattung.®® Fuss kehrte also zu ihm zuriick:
Er komponierte zu Perinets nicht besonders gut gelungenem Libretto Isaak™ zwolf Arien und
Chore, sieben melodramatische Szenenabschnitte, sowie eine Ouvertiire, Einleitungsmusik und
ein Finale.”' Die Premiere des Stiickes fand am 22. August 1812 statt. Es wurde fiinfmal wieder-
holt und blieb auch im darauffolgenden Jahr und sogar 1820 auf dem Spielplan.” Isaak erwies
sich als Fuss’ zugkriftigste Bithnenkomposition: Die Kritik lobte den Komponisten und sein
Werk gleichermallen.” Mehr noch, die Musik bekam Eigenleben: Man schitzte vor allem die
Ouvertiire,”* die zusammen mit einigen anderen Sitzen auch auf dem Konzertpodium vorge-
tragen wurde,’ drei Arien und die Ouvertlire verbreiteten sich auch in Form von gedruckten Aus-

67  In Kriichtens Verzeichnis fehlen mehrere Biihnenwerke, z.B. der mindestens teilweise fertiggestellte Minos, Medaillon
und die fragwiirdige ,,Guttenberg-Opera* (s. FuBBnote 97).

68 Kriichten wusste nur von einer von den Chdren und der Schauspielmusik unabhingigen Ouvertiire (OQuverture zu
Braut von Messina. opp. 26, 27), die seiner Meinung nach urspriinglich 1811 flir Fortepiano geschrieben worden war
und aus der erst spiter eine Orchesterversion entstand.

69 Hadamowsky Wien 496-498.

70 Der nach Metastasio geschriebene Text wurde in der TZ scharf kritisiert, so dass sich Perinet veranlasst tuhlte, in der
Beilage zu der gleichen Nummer eine ausfiihrliche Antwort zu schreiben (26. Sept. 1812, 273-274 und Beilage 2-4).
Die AmZ nahm Perinet am 23. Okt. 1812 in Schutz: ,,Das Gedicht, welches Isaaks Opferung und Rettung zum
Gegenstand hat, ist freylich kein Meisterstiick, verdient aber doch wohl die harten Urtheile nicht ganz, welche
dariiber in der hiesigen Theaterzeitung gefillet werden.“ (s. FuBinote 73).

71 Die Zahl und die Stelle der Vokalsdtze und der melodramatischen Szenenabschnitte kénnen aus dem erhalten
gebliebenen Souffleurbuch des Librettos herausgelesen werden (s. Einzelbemerkungen), einige Orchesterstiicke sind
im Konzertbericht der AmZ erwihnt (Ouvertlire, Einleitungsmusik, Finale / Schiu-Symphonie®, 1812, No. 43,
Sp. 709).

72 Hadamowsky Leopoldstadt 173.

73 AmZ 1812, No. 39, Sp. 644-645: ,Isaak, Melodrama mit Arien und Choren in einem Aufzuge ... mit Musik von
Joh. Fuss, einem der letzten und wackersten Schiiler unsers Albrechtsberger. ... Die Musik wurde allgemein, auch in
jener Zeitung, als sehr vorziiglich anerkannt. Besonders zeichneten sich die Ouverture, die Arie Isaaks, und, unter
mehrern, ein kleiner Chor der Engel, flir zwey Soprane und Alt geschrieben, und hinter dem Theater von der Orgel
begleitet, sehr vortheilhaft aus. Das Ganze erweckte ... viele Rithrung. Der Componist wurde einstimmig hervorge-
rufen.” TZ 26. Sept. 1812, 274: , Die Musik ist vortrefflich und aller Auszeichnung wiirdig. Die Ouverture und die
Arie Isaaks sind vorziiglich schon. Das Publikum erkannte Herrn FuB3’s Verdienst, und rief ihn ungestiim heraus.“

74 AmZ 1813, No. 15, Sp. 257-258: ,.Die noch ungedruckte Ouvertiire von J. Fuss zum Isaak, einem Melodrama, das
vor kurzem in Wien bedeutendes Gliick gemacht hat, beweiset ein nicht gewohnliches Talent, und eine ausgezeich-
nete Kenntnis dessen, was Effect macht. Die mit feyerlichen und sehr sanften Gedanken interessant wechselnde Ein-
leitung erinnert zwar an die Ouverture zu Cherubini’s Lodoiska, wird aber dennoch gewiss iiberall mit Vergniigen
gehort; und mit dem lebhaften Allegro, das, ohne Anspriiche auf viel Gelehrsamkeit, doch gut verbunden und
zusammengehalten, auch gldnzend instrumentirt ist, wird es ohne Zweifel derselbe Fall seyn.*

75 Angaben: AmZ 1812, No. 43, Sp. 709: ,,lm Theater in der Leopoldstadt wurde ... eine musikalische Academie, zum
Vortheile der Chorsinger dieses Theaters, gegeben. Erste Abtheilung. ... Grosser Chor aus dem Melodram, /saak,
von Hrn. Fuss, Compositeur in Wien. Zweyte Abtheilung. Ouverture aus /saak. Introduction oder Hirten-Chor dieses
Melodrams.“ — AmZ 1814, No. 17, Sp. 286: ,, ... Eine Ouverture aus dem Melodram, /saak, von Hrn. J. Fuss,
wurde, unter der Leitung des Hrn. Kapellm. Wranitzky, mit Feuer und mit mdglichster Pricision ausgefiihrt.“ — AmZ
1818, No. 21, Sp. 387: ,,Ouverture aus Isaak von Fuss* (Th.i.d.L., 25. Mérz).
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gaben.” Ein Grund fiir ihre Beliebtheit war, dass Fuss sich den ,lokalen** Anspriichen mit Erfolg
anpasste, so dass die lieblichen Kompositionen vom Kritiker der Arien den Liebhabern des Ge-
sangs als angenehmes Geschenk empfohlen werden konnten.””

Der Librettist des niachsten Melodrams G. A. Meister bearbeitete ebenfalls ein biblisches
Thema: Das Notenmaterial von Judith — Die Belagerung von Bethulien (vor 1814} ist jedoch ver-
schollen und seine Auffithrung in Leopoldstadt ist zweifelhaft.”® Seine zweite erweiterte Sing-
spiel-Fassung in zwei Aufziigen ging schlielich tiber die Biihne des Theaters an der Wien.” Die
Theaterzeitung fand das Stiick langweilig, lieB aber Fuss allgemeine Anerkennung zuteil
werden.® Der Kritiker der musikalischen Zeitung féllte nicht nur iiber die Auffithrung ein abfal-
liges Urteil, sondern hielt auch die Musik fiir allzu leicht, und obwohl er die Ouvertiire, zwei
Chore und zwei Arien als recht gelungen pries, warnte er den sonst hochgeschétzten Komponis-
ten vor der Verlockung leichter Losungen.®!

Nach den zwei Premieren widerfuhren Fuss weitere Kalamititen: Die Auffithrung einer wahr-
scheinlich damals komponierten Oper Jakob und Rachel** wurde verboten, trotz der Tatsache,
dass es sich in die von Ferdinand Palffy (dem ehemaligen Direktor und dem neuen Theater-
besitzer) angeregte biblische Serie gut hétte einfiigen koénnen.** In demselben Jahr ergab sich eine
einmalige Chance fiir Fuss, als er aufgefordert wurde, Romulus und Remus, das Libretto des
Vizedirektors G. F. Treitschke zu vertonen. Diesmal schlug ihm Beethoven, der sich auch mit
dem Sujet beschiftigte, die Auffithrung der grolen heroischen Oper in drei Aufziigen ab. Ob-
wohl Fuss” Komposition bereits im Dezember 1814 fertig vorlag,* trafen die beiden Komponis-
ten ,,eine Vereinbarung® auf Vermittlung des Librettisten hin, wonach Beethoven, der in einer
viel stirkeren Position war, das Recht der Vertonung des Librettos behielt (auch wenn er letztlich
keinen Gebrauch davon machte). Fuss” Werk konnte in Wien nicht aufgefithrt werden.®* So muss-

76 Fir die Arien s. Anhang Nr. 2-4, fir ihre Ausgabe s. Einzelbemerkungen. Die zwei Ausgaben der Ouvertiire:
vierhidndige Fassung als op. 17 (Wien, Traeg 1812), flr Orchester als op. 25 (Leipzig, Breitkopf & Hértel 1816).

77 AmZ 1813, No. 21, Sp. 356: ,.Drey liebliche Compositionen, die gewiss jedem Freunde des Gesangs ein sehr
angenehmes Geschenk, und daher angelegentlich zu empfehlen sind. Der Styl des schon rithmlich bekannten Verf.s
combinirt hier einigermalen den Ton des Joseph von Méhul, und den, der Schweizerfamilie von Weigl, und zwar,
wie dem, mit dem ubrigen Texte des Melodrams freylich unbekannten Ref.n diinkt, nicht mit Unrecht, da dies Stiick,
dem Siijet nach zu urtheilen, etwas Idyllisches an sich tragen muss. No. L., eine Ariette, die den Uebergang in die
Romanze bildet, und. No. 1., eine Cavatine, sind voll des innigsten Geflihls, und werden noch allgemeinern Beyfall
einernten, als No. I1, das eine lingere Arie mit vorausgeschicktem Recitative enthélt. Die Imitation in No. Il, zwi-
schen der Singstimme und der rechten und linken Hand des Pianoforte, ist meisterhaft, und gereicht, unerachtet sie
ganz einfach aussieht, dem Verf. — der sich iiberhaupt hier durchgéngig als einen sehr ehrenwerthen Praktiker im
Satze bewihrt — zum verdienten Lobe.*

78 Kriichtens Angabe (1819/12, 84: Th.i.d.L. — vgl. AmZ 1814, s. FuBinote 81) fehlt auch bei Stieger und Hadamowsky.

79 Erstauffihrung: 20. April 1814. (Bauer).

80 TZ 25. April 1814, 192-193: , Herr FuB hat schon in seinem Melodram ’'lsaak’ bewiesen, da3 er ein Mann von
Talent ist. Er hat die musikalische Deklamation ganz in seiner Gewalt und weil} die gewaltigen, herzerhebend Aftek-
te wohl darzustellen, dabei ist er sehr originell und versteht dem Ohr zu huldigen, ohne daf er gerade den Regeln der
Kunst zuwider handelt; ... er weill Lieblichkeit mit Begeisterung, Schwierigkeit mit Wohllaut zu verbinden, und
Jjeder bescheidenen Forderung zu begegnen.*

81 AmZ 1814, No. 21, Sp. 352-353: ,,... die Musik, wie verlautete, nicht flir dieses, sondern flir das Theater in der
Leopoldstadt geschrieben, mithin — ausser der Ouverture, dem ersten Chor der Assyrer, der Arie der Judith, und
der des Achior im zweyten Acte, nebst dem Gebete der [sraeliten — durchaus leicht gehalten war, und so auf diesem
grossen Theater wenig Wirkung machte: so musste freylich das Ganze am Ende Langweile verursachen. Oben
erwihnte Musikstiicke erhielten, vorziiglich die Ouverture, lebhaften Beyfall, und verdienten ihn wahrlich. ... doch
scheint das Publicum wenig Gefallen mehr an diesen biblisch-historischen Opern zu haben, und der Compositeur
sollte sich nicht so geschwind verleiten lassen, seine Kunst, die hier gewiss nicht verkannt, sondern hochgeschatzt
wird, an so undankbare Stoffe zu verschwenden.*

82 Nach einer Idylle von G. Meisel, 1. Aufzug (ohne Jahreszahl, s. AmZ Wien 1819, No. 50, Sp. 399).

83 Bauer 105.

84 Qjehe die von Fuss verdffentlichte Nachricht: AmZ 1815, No. 3, Sp. 46 (18. Jinner).

85 Beethovens Brief an Treitschke (Thayer I11, 485-486).
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te er sich mit der Privatauftithrung gewisser Teile der Oper zufriedengeben:* Die 6tfentliche Pre-
miere des vollstindigen Werkes fand ein Jahr spiter in Pest statt.®” (Seine drei, wahrscheinlich
ebenfalls um diese Zeit komponierten Romanzen zu Kotzebues Stiick Das Gespenst wurden
vermutlich ebenfalls im engen Kreis dargeboten.*?)

Obwohl die Beziehung zwischen Fuss und dem Theater an der Wien mit dieser Affdre nicht
géinzlich abgebrochen wurde, fand sich der Komponist mit der gegebenen Lage ab und schrieb
seine letzten Werke fiir das Leopoldstidter Theater.®® Das bekannte Profil des Theaters zwang ihn
zu erneutem Gattungswechsel; die Textwah! der beiden letzten Werke weist darauf hin, dass er
damals bewusst leichten Erfolg erzielte. Als Text der Operette Der Kifig wihlte er wieder ein
Libretto von Kotzebue, fiir die Parodie Die Biichse der Pandora nahm er ein frither komponiertes
Lied im Wienerischen Dialekt (Lied mit Chor)® sowie einige Texte von populdren Volksmelodi-
en.”’ Das mit dem Wienerischen Titel Kdfich / Kdficht aufgefiihrte Stiick Kotzebues®? wurde mit
groBem Erfolg gespielt: Der Kritiker wiirdigte nicht nur diese Musik,” sondern auch die Vorziige
des Opernkomponisten Fuss und driangte auf weitere Vorstellungen.®* Die Biichse der Pandora®
fand gemischten Anklang: Der Kritiker der Theaterzeitung nahm an, dass Fuss den Anforderungen
der fur ihn fremden Gattung entsprechen wollte, als er zu einfache Musik schrieb. Den ersten
Aufzug hielt er trotzdem fiir sehr amiisant, den zweiten dagegen flir weniger gelungen, weil der
Komponist mit den Schwierigkeiten des gemeinsamen Auftretens von Bauern und mytholo-
gischen Figuren nicht fertig wurde.” Im Gegensatz dazu pries die AmZ die Musik.”

8  Siehe FuBnote 39.

87  Pest, den 9. Sept. 1816 (Kadar). Fiir den erhalten gebliebenen Kanon s. Anhang Nr. 5.

88 Die Romanzen aus der 8. Szene des I1I. Aufzugs erschienen im Liedheft op. 22 (1815); die Ausgabe enthilt den Kla-
vierauszug der urspriinglichen Orchesterbegleitung (s. Einzelbemerkungen). Kotzebues Werk wurde 1808 in Leipzig
verdffentlicht und sogleich mehrfach vertont, auch mit dem Titel ,,Deodata” (z.B. 1808: Bieler und Guhr; 1809:
E. T. A. Hoffmann usw.). In Wien wurde es 1809 mit der Musik von Ignaz v. Seyfried (Th.a.d.W.}, 1818 im Joseph-
stadter Theater mit der eines unbekannten Komponisten, 1819 mit der Musik von Gyrowetz gespielt (Th.a.d.W.) —
Das Werk von Fuss war in 6ffentlichen Auftiihrungen vor 1815 nicht zu héren.

89 Das im Vororttheater zum erstenmal aufgefiihrie Stiick Der Kdfig wurde auch vom Th.a.d.W. iibernommen (23.
Febr. 1817, Bauer).

90 Siche Anhang Nr. 6.

91 AmZ Wien 1818, No. 24, Sp. 207.

92 | Aufzug, Premiere: 16. Mérz 1816 (Hadamowsky Leopoldstadt 179).

93 Acht Nummern: 1. Arie, 2. Duett, 3. Terzett, 4. Arie, 5. (?), 6. Arie, 7. Duett, 8. SchluBchor (s. handschriftliches
Libretto, Theatermuseum: Cth K 2 ).

94 TZ 23. Mirz 1816, 94: , Eine liebliche Erscheinung im Gebiete der Téne ... Dort, wo Wehrwolf verkleidet erscheint,
kommt erst Leben in das Ganze und sowohl die Arie Wehrwolfs als das ganze Finale sind meisterlich, charakteris-
tisch und ergreifend komponirt. Es ist kein Zweifel, dal Hr. Ful3 ein duf3erst talentvoller und versténdiger Tonsetzer
ist, der fur die Oper ganz gemacht ist, das Wesen des Textes immer genau erwigt und sonach treu in der Musik
andeutet, was ihm der Text vorgezeichnet hat. ... Bereits wurde der Kéficht dreymahl mit vielem Gliicke aufgefiihrt
und da der Text gedruckt ist, so diirfte jede Bithne recht thun, sich die Musik von Hrn. Kapellmeister Ful} in Press-
burg, der gewi3 damit billig ist, kommen zu lassen.*

95 2 Aufziige, 6. Mai 1818, Text: Wilhelm Blum [= Wilhelm Klingenbrunner] (Hadamowsky Leopoldstadt 113).

9% TZ 28. Mai 1818, 255: ,,Die Biichse der Pandora wurde zum Vortheil der Mad. Platzer als Parodie in zwey Auf-
ziigen mit Musik von Fuf3 gegeben. Der Verfasser mag vielleicht aus lauter Aengstlichkeit, ja nicht gegen die ein-
fachen Regeln des Possenspiels zu stolen, sein Werkchen zu einfach gehalten haben. Der erste Akt amiisirte recht
sehr, (FuBinote: Ein Theil vom Publikum wurde bey gewissen Anspielungen besonders aufgeweckt. Die Equivoquen
sind hier nur zu oft an der Tagesordnung.) im zweyten merkte man es, dafl er vom schwierigen Stoffe libermannt
war, auch mochte ihn Kotzebue mit demselben Sujet befangen haben, da er die Personen der Mythologie mit Bauern
aus der gegenwirtigen Zeit zusammenstellte. Die Auffithrung geschah mit vielem Fleile.*

97 AmZ 1816, No. 17, Sp. 289: ,Der Kdfig, Operette von Kotzebue, Musik von Fuss. Die Musik fand verdienten
Beyfall.“ Angaben iiber zwei weitere Biihnenwerke von Fuss sind erhalten: (1) Das Medaillon, eine vollstindige
Oper, die Auftfuhrung der Ouvertiire unter der Leitung des Komponisten: Pest, Mai 1818 (AmZ Wien 1818, No. 25,
Sp. 218 — Bericht des Komponisten), (2) ,.Arie aus der Oper Guttenberg bei Eitner (Regensburg, Mettenleiter-
Sammlung ~ im heutigen Bestand der Bibliothek nicht zu finden. Der Name im Titel bezieht sich auf den Text von
Biihnenschriftsteller Guttenberg, seine Werke s. Wien 1808, Pest 1813 /Bauer und Kadar/).
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Die ausgefallenen-verbotenen Auffithrungen hatten blof3 auf das zeitgendssische Schicksal
der Stiicke EinfluB.”® Die fast vollstindig verloren gegangenen Noten machen es dagegen der
Nachwelt unméglich, die Werke kennenzulernen, sie eventuell zu ,,rehabilitieren®. Die erhalten
gebliebenen Musikalien des Theaters an der Wien und des Theaters in der Leopoldstadt, wo
Fuss’ Stiicke gespielt wurden, sind in der Musiksammlung der Osterreichischen Nationalbiblio-
thek,? die Librettos und Plakate in der Bibliothek des Theatermuseums aufbewahrt.'®0 In der
Musiksammlung ist aber kein einziges Werk von Fuss zu finden,'*" weder im Schodi-Katalog,'??
dem Material des Theaters an der Wien, noch in den Verzeichnissen der Sammlung des Carl-
theaters, das ein Rechtsnachfolger des Theaters in der Leopoldstadt ist. (Der Grofiteil des Materi-
als des Leopoldstadter Theaters, das an erster Stelle zu erforschen wire, wurde ausgeschieden, da
aber der Katalog der geretteten Musikalien momentan nur die Partiturangaben enthélt, kann unter
den unbearbeiteten Stimmen noch ein gesuchtes Stiick auftauchen.!??) Soilte Fuss seine Komposi-
tionen bei sich behalten und 1817 nach Hause gebracht haben, so wurden sie mit grofler Wahr-
scheinlichkeit wihrend des zweiten Weltkriegs zerstort.!** Von seinen Dutzenden Bithnenwerken
blieb also allein die Musik zu Schillers Trauerspiel vollstindig erhalten, auBBer den /saak- und
Judith-Ouvertiiren sind blof} die Ausgabe von drei Arien aus dem Isaak und als Zeitungsbeilage
erschienene Kleinigkeiten (der Minos-Chor, der Romulus Kanon) sowie ein absichtlich primitiver
~Schlager (Lied mit Chor) iiberliefert. Es ist die Ironie des Schicksals, dass dieses génzlich
nstilisierte” Stiick die groBte Popularitdt errang: Es wurde in eine ndchste Produktion des
Theaters iibernommen!? und fand Verbreitung in verschiedenen Sammlungen der allgemein
beliebten Theatergesinge!’® — nach Kriichten wurde es sogar als Thema von Instrumentalvaria-
tionen verwendet. (Diese erhalten gebliebenen Vokalsétze sind im Arnhang des Bandes mitgeteilt,
erganzt durch die beiden Stiicke, den Kanon mit den Anfangsworten Sei mir gegriifst, Pannonia
und den Chor Leichengesang, die neben dem Lied mit Chor am populdrsten waren.)

Es ist heute bereits unmdéglich, die Qualititen der Biilhnenwerke — darunter mindestens drei
frither, durchkomponierter Opern — zu beurteilen und zu ermessen, inwieweit die Qualitit der
Werke und der Mangel an Auffithrungsmdoglichkeiten!?? die Theaterkarriere des Komponisten

98 Zum Vergleich s. (1) die Hauskomponisten des Th.a.d.W. zwischen 1813 und 1825: 1. v. Seyfried hatte 1700 [!],
(Mozart 400) und sogar F. Roser 250 Auffihrungen. (Bauer); (2) die Kapellmeister des Th.i.d.L.: W. Miiller /titig
1786-1835/: 224 Werke, F. Volkert /titig 1809—-1825/: etwa 130 Werke (Tomek 49 und 73).

Hadamowsky Leopoldstadt und Quellenlage, bzw. s. Verzeichnis der Nachldsse, Sammlungen, Archive und Leih-

gaben in der Musiksammlung der Osterreichischen Nationalbibliothek (Joseph Gmeiner, Ingeborg Pechotsch-

Feichtinger, Ingeborg Fomann, Wien 1992).

100 Die erhalten gebliebenen Librettos der Werke von Fuss: Isaak und Der Kifich (s. die FuBnoten 71 und 93).

101 Siehe den Katalog der ONB, Sep 1103—C.M., Material zw. 1790 und 1908, nach den ersten anonymen Titeln ohne
Jahreszahl, Nr. 43-156 aus der Zeit zw. 1790 und 1829 (wohlgemerkt sind aus den Jahren 1817-1818 auffillig
wenig Werke erhalten).

192 Im handschrifilichen, seit 1931 gefiihrten Band Inventar der Musiksammliung, wo die Signaturen S.m. 8001-10.000
bearbeitet sind, befindet sich das Material von ,,Carl-Theater” unter den Signaturen Mus. Hs. 8203—-8600, erworben
im Jahr 1934.

103 Frau Ingeborg Birkins (ONB) freundliche Mitteilung.

104 Ein Teil seiner Frithwerke war urspriinglich in der Bibliothek zu Vereb aufbewahrt und wurde dort vernichtet
(Major); nur einige gelangten ins Museum von Székesfehérvar. Beim Komponisten Ferenc F., einem Abkommling
der Familie Fuss, sah Major 1924-25 noch einige Manuskripte. Anldsslich eines Bombenangriffs wurden sie aus
dem Familienhaus in Didsd — laut ortlicher oral historv — durch den Luftdruck zerstreut. Fiir 1990 blieb blof} die
handschriftliche Abschrift zweier Werke im Besitz der Familie, die vom Institut fiir Musikwissenschaften der Unga-
rischen Akademie der Wissenschaften angekauft wurden.

105 Franz Volkert: Der lustige Fritz (Karl Meisl), 17. Juni 1818 — bis 1840 97 Auffiihrungen (Hadamowsky Leopold-
stadt 496, Tomek 83 ff).

106 Siehe (1) Wien, Steiner u. C.: 2853, in: Sammlung komischer Theater-Gescinge Nr. 3 (vgl. Einzelbemerkungen) und
(2) Leipzig, Hoffmeister, in: Humoristische Lieder, 1819.

107 Seine theatralischen Arbeiten, deren Auffiihrung durch mancherley dussere Hindernisse unterblieben, sind nur zum
Theil bekannt.” (AmZ Wien 1819, No. 50, Sp. 398).
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beeinflusst haben. Ebensowenig kann der Widerspruch zwischen dem meist positiven kritischen
Anklang und der Zahl der angenommenen Stiicke bzw. der zustande gekommenen Auftithrungen
gedeutet werden.

Die wichtigste Gattung: das Lied

Diese Epoche war in der Geschichte der Gattung die aufregendste Periode: Damals entstand aus
dem einfachen strophischen Lied des ausgehenden 18. Jahrhunderts (das zum Teil noch Gebrauchs-
musik war) das Kunstlied als autonomes Kunstwerk. In der Theorie fand diese Entwicklung mit
einer vom Gewohnten abweichenden, viel groBeren, beinahe absurden Verspédtung ihren Nieder-
schlag: Kochs Lieddefinition von 1802, die die Eigenheiten des traditionellen strophischen
Liedes aufzihlte,'® wurde in dem nach Schuberts Tod erschienenen Lexikon von Schilling
(1835-38) im Grunde genommen unverindert wiederholt.'®

Hans Georg Négeli''? ging in seinen zwei, in letzter Zeit oft zitierten Abhandlungen schneller
auf die Gattungswandlung des Liedes ein. In der ersten Verdffentlichung von 1811 beschrieb
er die drei Epochen des deutschen Klavierliedes.!"" Danach sollen die Komponisten in der ersten
Phase, die in die 1760er Jahre datiert werden kann, nach der Wiedergabe des allgemeinen
Charakters des Gedichts getrachtet haben,''? in der zweiten Phase ging es ihnen dariiber hinaus
um gréflere Treue zu den Worten des Gedichts, um eine differenziertere Bearbeitung der De-
klamation."® Die Beschreibung der 1811 gerade aktuellen dritten Phase weist ziemlich viele
Widerspriiche auf. Ihr umtassendes Merkmal ist nach Nigeli, dass die Komponisten die Bedeu-
tung der Musik durch das Vorspiel, die erste, melodisch gewichtige Vokalphrase und am Lied-
ende durch den melismatischen Schlu3 sowie das ihm fast immer folgende Nachspiel erhdht
haben.!'* (Laut Diirr ,, komme die Musik wieder mehr zu threm Recht, es gehe nicht mehr nur um
Deklamation, sondern auch um Kantabilitit, und die Instrumente gewo6nnen in Vor-, Zwischen-
und Nachspielen wieder mehr an Bedeutung®.'%) Der Artikel schldgt dann einen schirferen Ton
gegeniiber der zeitgendssischen Kunst an, die eher Vielfalt als Korrektheit anstrebt. In seinem
Drang nach Vielfalt gerit der Liedstil auf Umwege. Sogar die besten und interessantesten Kiinst-
ler der Epoche erweisen sich als schwach im Wortausdruck — in dieser Hinsicht sollte die ,,Entwick-
lung* des Liedes eher als Riicktritt, ja sogar als Irrweg bezeichnet werden. Der Verfasser duBert

108 [Mit dem Wort Lied] ,,bezeichnet man {iberhaupt jedes lyrische Gedichte von mehrern Strophen, welches zum Ge-
sange bestimmt, und mit einer solchen Melodie verbunden ist, die bey jeder Strophe wiederholt wird, und die
zugleich die Eigenschaft hat, daB3 sie von jedem Menschen, der gesunde ... Gesangorgane besitzt, ohne Riicksicht
auf kiinstlerische Ausbildung derselben, vorgetragen werden kann.* Musikalisches Lexikon, Offenbach 1802 (zitiert
in Diirr Sololied 8).

109 die Composition des Liedes ... ist lyrisch, hat dieselbe Ruhe, dieselbe Einfachheit, kurze Ab- und Einschnitte, und
einen alle diesem entsprechenden geringen Tonumfang, in welchem zumal die Intervalle leicht zu treffen seyn
miissen, wie der Sinn der Worte leicht verstanden* (Schilling ,,Lied*, Band 4, 384).

110 (1773-1836), Musikpidagoge, Musikschrifisteller und Verleger aus Pestalozzis Freundeskreis. Seine Werke waren
in erster Linie geistlich, manchmal volkstiimliche Chorsammlungen fiir Dilettanten zur ,,Unterhaltungs-* und
pddagogischen Zwecken (MGG").

' Hans Georg Négeli: Historisch-kritische Erérterungen und Notizen iiber die deutsche Gesangs-Cultur, AmZ 1811,
Nos. 38-39, Sp. 629-642 und 645-652.

112 _dem Gange des Dichters im Allgemeinen zu folgen*... ,,den Ton der Empfindung eines Gedichts zu treffen*
(Sp. 633).

113 [Die Tonkiinstler] ,mussten das meiste von diesem Kunstmittel dem Effekt des Liedes ... iiberhaupt der Wirkung
des Gedichts, nachtheilig finden.« ... ,,eine Wahrheit des Wortausdrucks ... ihr stetes Streben war* (Sp. 634-635).

114 Die Kiinstler ... wollen fast immer den ersten Schritt, vermittelst der Vorspielkunst, und vermittelst des Kunstgriffs,
melodisch bedeutend zu wirken, ehe die erste Textphrase ... flir sich haben; auch das letzte Wort machen sie
gleichsam dem Dichter streitig, indem sie gegen den Schluss der Phrase die Melismen hdufen, und fast immer mit
einem Nachspiel schliessen.” (Sp. 645).

15 Diirr Sololied 15 (s. dazu ders., Hagars Klage und Schubert— , in: Zeichen-Setzung 104 und 184 ).
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Bedenken iiber das Zerlegen des Textes, iber den forcierten Gebrauch des Portamento, die
Siinden gegeniiber der Einheitlichkeit der einzelnen Teile, tiber den verbindlichen Pomp der Vor-,
Zwischen- und Nachspiele, die das Gefiihl stéren und den Geschmack ,,beleidigen®.!1¢

In seinem zweiten, sechs Jahre spiter geschriebenen Artikel!!? Giberpriifte Nigeli seine friihe-
ren Ansichten radikal und entwarf die Umrisse einer weiteren, vierten Epoche. In der neuen Peri-
ode nahm die Bedeutung fast aller Elemente des Liedes zu: (1) Der Text trat in den Vordergrund,
indem das einheitliche Metrum und der Rhythmus der VersfiiBe bzw. der Gedichtszeilen zum
wirklichen musikalischen Rhythmus gesteigert wurden, sowie durch die Textgliederung und die
Wiederholung seiner wichtigen Teile, ferner durch den schnellen syllabischen Gesang;!'% (2) die
Singstimme gewann an Bedeutung durch den groflen Tonumfang und den differenzierten Gebrauch
der Akzente, durch die melismatischen Elemente und Dehnung der einzelnen Téne,''"® (3) die Be-
gleitung wurde durch schnelleren, von der Singstimme abweichenden Rhythmus und deren melo-
disches Umschreiben sowie durch Vor-, Zwischen- und Nachspiele und vielfiltiges, modulatives
und kontrastierendes Akkordspiel betont.'?" Der Text, die Melodie und die Instrumentalbegleitung
wurden dadurch zu gleichrangigen Elementen und als Ergebnis dessen entstand das Kunstlied,
in dem all das zu einem hoheren Kunstwerk verschmolz.'?! Alle Mittel dienen der Erhthung der
Ausdrucksfihigkeit des Gedichts, dem ,,Lebendigmachen® des Textes.'?? Den Eigentiimlichkeiten
der Dichtung folgend ,,idealisiert* der Komponist jedes Gedicht in seiner eigenartigen Form und
bringt aus jedem ein neues, individuelles Kunstwerk zustande.!?3

e ... die jetzige Kunstwelt weit mehr nach Vielseitigkeit als nach Correctheit strebt, wird sich auch nicht wundern,
wenn er hier die namhaften Kiinstlereigenschatten unter mehreren Individuen vertheilt, keinen aber nach unsern
héhern Anfonderungen [Hervorhebung vom Verfasserin] correct und dsthetisch befriedigend findet. ... Je mehr der
Liederstyl in der dritten Epoche ... an Vielseitigkeit gewann, je mehr fanden auch Ausschweifungen aller Art statt.
»Die besseren Kiinstler ... sind zwar alle interessant, die meisten aber in verschiedener Hinsicht, hauptséchlich im
Wortausdruck ... so incorrect ... dass man dieser Beziehung ... den Culturgang der Liederkunst ... einen Riick-
schritt oder vielmehr eine Abschweifung nach mancherley Irrwegen nennen muss. Bald sind es unnatiirliche Verzer-
rungen des Textes, bald ist es das Haschen nach Portamentokiinsten ... bald ist es Verstoss gegen die Eurythmie der
Theile, bald ein miissiges Gepriing von Vor-, Zwischen-, und Nachspielwesen, was das Gefiihl stort und den Ge-
schmack beleidigt.” (Sp. 647-648).

17 H. G. Nageli: Die Liedkunst, AmZ 1817, Nos. 45-46, Sp. 761-767 und 777-782.

118 A. Die Sprache tritt hervor: a/ Wo die Einformigkeit des blossen Metrums ... zu einem wirklichen Tonkunst-
Rhythmus gesteigert wird ... b/ Durch ... dieses Vertheilen der Fiisse und Verse wird der einfachere Sprach-Rhythmus
zu einem hohern Sang-Rhythmus gesteigert ... ¢/ Durch Wiederholung und Zergliederung ... wichtiger Stellen ...
des Gedichts. d) Durch geschwinden syllabischen Gesang ... “ (Sp. 761-762 — er verwendet die Ausdriicke ,,Rezita-
tiv** und ,,Deklamation* nicht!)

119 B. Die Stimme tritt hervor: a/ In einem grossen Tonumfange der Melodie ..., b/ Wenn ... die Accente unter ver-
schiedenen Tonstufen mit einem gewissen Ebenmaas vertheilt sind... ¢/ Im Gebrauche der Melismatik... d/ In
langen Dehnungen (Haltungen, Bindungen) ...*“ (Sp. 762).

120 C. Das Spiel tritt hervor: a/ Wenn das Instrument einen andern, hauptsichlich geschwindern ... Rhythmus hat,
als der Rhythmus der Singstimme. b/ Indem die Melodie ... wirklich umspielt wird ... ¢/ In den Vor-, Zwischen-
und Nachspielen, am Wesentlichsten in den Zwischenspielen, die das Kunstwerk in seinen Theilen fuhlbar ma-
chen... d/ In einem mannigfaltigen, ... modulatorischen Accorden-Wechsel, wo das Accord-Spiel ... mit der Sing-
stimme ... einen fortlaufenden Contrast bildet.“ (Sp. 763. Die ausfiihrlichere Darlegung von Punkt A, B, C:
Sp. 763-765.)

121 Durch den allseitigen Gebrauch dieser Kunstmittel muss ein héherer Liederstyl begriindet werden, und daraus eine

neue Epoche der Liederkunst ... hervorgehen, deren ausgeprigter Charakter eine bisher unerkannte Polyrhythmie

seyn wird. also dass Sprach-. Sung- und Spiel-Rhythmus zu einem hohern Kunstganzen verschlungen werden — eine

Polyrhythmie, die in der Vocal-Kunst vollig so wichtig ist, als in der Instrumental-Kunst die Polyphonie, die aus der

Anwendung des doppelten Contrapunktes hervorgehet.* (Sp. 765-766).

»Denn alle diese Kunstmittel dienen, wahrhaft angewandt, zur Erhohung des Wortausdruckes — in Luthers einfacher

Sprache zu reden: zum Lebendigmachen des Textes.” (Sp. 766).

123 der ... Vocal-Kiinstler ... an der Hand der Dichtkunst ... von jedem Gedicht individuell angesprochen, dasselbe in
seiner speciellen Form zu idealisiren strebt und so aus jedem eben so gewiss ein neues Kunstganzes hervorbringt®
(ebd.).

122

37



Nigeli bildete also seine Perioden nicht nach den Kriterien der traditionellen Kontroverse —
Strophenlied vs. durchkomponiertes Lied —,'** sondern nach den Gesichtspunkten des Text-
Musik-Verhéltnisses. Seine Erorterungen beschriankten sich vorwiegend auf die technische
Beschreibung der neuen Mittel,!? was auch in dem nicht besonders gliicklichen Begriff ,,Poly-
rhythmie* zum Ausdruck kommt, den er fiir die Bestimmung der Gleichwertigkeit und Wechsel-
wirkung der verschiedenen Elemente verwendete.’” Es schwiicht die Uberzeugungskraft seiner
Einsicht, dass er sich an Stelle von reprisentativen Komponisten auf seine eigenen Werke be-
rief.!?” Es zeigt die Grenzen seines Konzepts, dass er auch spéter unfihig war, in den Liedern die
dramatischen, schnellen Tempowechsel und die unerwarteten Harmoniewendungen — die in erster
Linie die eingefiigte rezitativische Deklamation kennzeichneten — zu akzeptieren.!28

Im Vorhergehenden ist die Erdrterung der beiden letzten Epochen Nigelis aus zwei Griinden
ziemlich ausfithrlich zitiert worden. Einerseits, weil es fiir uns zur Bedeutung dieser Artikel bei-
tréigt, dass die erste Ver6ffentlichung systematisierender Art trotz ihrer negativen Stellungnahmen
anregend fur Fuss sein konnte.'?® Noch wichtiger ist es, dass Nigeli damals, als er die zweite
Abhandlung verfasste und die jiingste Stilepoche bestimmte, die bis dahin komponierten Lieder
Schuberts noch nicht kannte'® — das heift, dass sich die von ihm damals bereits angenommene
neue Tendenz auch aus dem Liedschaffen seiner anderen Zeitgenossen abgezeichnet hatte.

Da Fuss zwischen 1809 und 1818 zu den Korrespondenten der die Artikel veréffentlichenden
AmZ gehorte, ist es ausgeschlossen, dass die Abhandlungen seiner Aufmerksamkeit entgangen
wiren. Es kann natiirlich nicht bewiesen werden, ist dennoch mit Recht anzunehmen, dass die
gleiche Aufmerksamkeit seitens Nigeli ebenfalls bestand,'*! da der GroBteil von Fuss’ Liedern in
den sechs in Frage stehenden Jahren (1811-1817) in Wien und Leipzig erschien.!32 (Der Beweis,
dass die 1813 in der Zeitung erschienene anonyme Kritik iiber die Serie op. 16 von Nigeli
stammt, wiirde die Existenz gegenseitiger Bekanntschaft bekréftigen, s. unten).

Die Frage ist also, wieweit Fuss der Tendenz folgte, was er sich aus ihrer gegebenen Phase zu
eigen machen und in seinen eigenen Liedern verwenden konnte, wie er selbst dazu beizutragen
versuchte. Quantitativ gewiss nicht im grof3en MaBe:!3* Sein Liedschaffen umfasst nach unseren

124 Strophenvariationen wurden bereits von Neefe geschrieben, die Definition des durchkomponierten Liedes erschien
1769 in einem deutschen Lexikon und driickte in Wien bereits um 1800 das traditionelle Lied in den Hintergrund
(Schwab 59, Diirr Sololied 104 und Kraus, DTO Vorwort).

125 Der erste Teil der Mitteilung ist eine ausfiihrliche Aufzihlung der Mittel in etwa vier Spalten, danach kommen
zusammenfassende Feststellungen in einer Spalte (Sp. 762-765 / 766).

126 Spiter verwendete er den Begriff nicht (Diirr Sololied 17), der in der #sthetischen Behandlung der reifen Werke
Schuberts als ,,Schllisselbegriff* sowieso ungeeignet gewesen wire (vgl. dagegen z.B. Diirr Sololied 268, 277 bzw.
20-22 usw. Schwab warf als erster die Mdglichkeit auf: ,Nigeli, obgieich zum Teil selbst noch der fritheren Lied-
poetik verpflichtet, konzipierte in dieser Studie zur gleichen Zeit wie Schubert eine neue Liederkunst’. Was Schu-
bert in der Kunstpraxis zu leisten vermochte, stellte Négeli — ohne daB er um Schubert wuBte — als verbales Pro-
gramm auf* —s. op. cit. 171).

127 wir Liederkiinstler sind, aus dem historischen Standpunkte betrachtet, in diesem héhern Liederstyl eben erst die
ersten Anfinger* (s. dazu das Verzeichnis seiner eigenen Werke in der FuBnote, Sp. 766).

128 Das Rezitativ ,,so unmusikalisch, wie moglich®, ja sogar: die ,,ausschweifendsten, abgeschmacktesten und grausen-
haftesten, mitunter die Sittlichkeit selbst beleidigenden Dinge* (Négeli: Vorlesungen iiber Musik mit besonderer
Beriicksichtigung der Dilettanten, 1826, 61-62 — zitiert in Dittrich 145-146).

129 Von entscheidendem EinfluB war keine Rede (Négelis erster Artikel: 18. und 25. Sept. 1811. — Die Anzeige von
op. 24, die bedeutenden Fortschritt von Fuss demonstriert: WZ 25. Sept. 1811).

130" Schwab a.a.0. bzw. Diirr Poesie und Schubert — (beide in: Zeichen-Setzung, 119 und 184).

131 Er ist unter den jungen Komponisten des Artikels von 1811 noch nicht aufgezihlt (Miihling [August 1786-1847],
Rungenhagen [Karl Friedrich 1778-1851], Friedrich Schneider [Johann Christian Fr. 1786-1853] und Schwegler
[?]) (Sp. 651).

132 Siehe opp. 24 (1811), 16 (1812), 21 und 22 (1815), bzw. opp. 23, 29-31-32 (1816-17).

133 AmZ Wien 1819, No. 50, Sp. 398: ,F. ... Instrumental und Gesang-Compositionen, aber nur sparsam herausgab, in-
dem es diesem hochst bescheidenen Kiinstler nicht darum zu thun war, eine grosse Anzahl Werke, sondern vielmehr
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gegenwdirtigen Kenntnissen insgesamt 32 Werke, die in vier Heften (bestehend in einer Serie aus
sechs bzw. in drei Serien aus fiinf Stiicken) erschienen sind.!3* Dazu kamen fiinf selbstindige
Werke grofleren Umfangs!3s sowie Kleinigkeiten, die in Zeitungsbeilagen verdffentlicht wurden,
Gelegenheitsstiicke (insgesamt sechs — davon ragt An die Laute hervor, s. unten).

Uber secine Studien sind keine konkreten Angaben erhalten: In Vereb hatte er vor allem
Moglichkeit, Klavierstiicke, instrumentale Kammermusik, Kirchen- und Biithnenwerke anzu-
eignen. In seiner Pressburger Periode diirfte er als Autodidakt — wie aus den Formulierungen sei-
nes Biographen hervorgeht — in erster Linie allgemeine musiktheoretische Kenntnisse erworben
haben.'?® Der konservative Albrechtsberger unterwies ihn in der vom zeitgendssischen &sthe-
tischen Standpunkt aus geringgeschitzten Gattung ebenfalls nicht.’37 Sein erstes Liedheft l4sst
trotz einiger vorwirts weisender Momente auf keine speziellen Studien schlieBen. Die grofle
Wende kam in seiner zweiten Wiener Periode ab 1809, die sich in dem 1811 erschienenen Weg
von Freundschaft bis zur Liebe (Nr. 7a, op. 24) widerspiegelt.'3

Selbstverstdndlich war er sich des Unterschiedes zwischen dem einfachen strophischen Lied
und dem Kunstlied bewuf3t: Der ersten Serie gab er noch den Titel Sechs neue Lieder, ab 1812
trug er bereits die ambitiose Bezeichnung Gesdnge'® auf das Titelblatt der Hefte ein.'* Er de-
klarierte sich somit bewullt zum Mitwirkenden eines Entwicklungsprozesses. Er kannte und
verwendete die verschiedenen Liedtypen (wie z.B. Lied im Volkston:'*! Kaffee Abschiedslied
c. 1810), und die 1817 verdffentlichte Die Erscheinung ist die Karikatur gewisser allgemein be-
kannter Liedtypen schlechthin.'*2 Sein Verhiltnis zur Romanze weist ebenfalls auf seine abwei-
chende Konzeption beziiglich der verschiedenen Gattungen hin: Im Gegensatz zur eigentlichen,
naiven Romanze'# ragen von den drei zu Bilihnenwerken komponierten Stiicken die Nummern
von Deodata mit ihren virtuosen Singstimmen heraus,’* auch wenn ihre Form und Begleitung
recht einfach sind (Nrn. 16-18: Drei Romanzen, op. 22,3-5).'% Die Vokalstimme des als Kunst-
werk aufgefassten, nach einer Romanze Tiedges geschriebenen Liedes Der Traum (Nr. 13, op. 21)

wenige, aber gediegene Arbeiten zu liefern. S. auch AmZ, Kritik von 1813: , Hr. F. in Wien ... scheint unter die

Componisten zu gehoren, die nicht eben vieles, aber dafiir auch nichts Alltdgliches bekannt machen. Auch diese Ge-

sdnge gehoren gewiss nicht unter das Alltdgliche.*

Opp. 6, 16,22, 23 — insgesamt 21 Stiicke. (Damals ist die sechser Liedserie noch nicht zum Standard geworden: Aus

technischen Griinden erschienen oft Liederhefte mit funf Liedern, weil 4 Bifolien, d. h. das Titelblatt und etwa 15

Notenseiten als ideal angesehen wurden, s. Diirr Publikationsplan 44).

135 Opp. 24, 21, 29, 31, 32.

136 AmZ Wien 1819, No. 49, Sp. 390: ,Mit unablissigem Fleisse studierte F. in dieser Periode die besten theoretischen
Musikwerke, und classische Partituren; {ibte sich unauthériich in der Composition.*

137 Sieche AmZ 12. April 1809: ,,Auch ich genoss des Gliick’s im Contrapunkte, und im strengen Satze von ihm unter-

richtet zu werden* (Fuss, zitiert in Kriichten). Aus seinen Werken geht klar hervor, dass er Mozarts Werke, in erster

Linie seine Opern gut kannte und ,,verwendete*: der Romulus-Kanon ist eine Nachempfindung von Cosi, variirtes

Zauberflote-Zitat: Die Erscheinung (s. Major Fejezetek 39, Farkas Szent 451-54 und Fusz 17), Motiv-Zitaten: Isaak

op. 30/1, Arie. (Uber sein Verhiltnis zu zeitgendssischen Kleinmeistern und Liedermponisten sind dagegen keine

Angaben erhalten.)

Farkas Liedkomponist 4.

Sie wurde in einem vom traditionellen strophischen Lied abweichenden Sinn gebraucht, s. z.B. AmZ 1824: ,Hr. Fr.

S[chubert] schreibt keine eigentlichen Lieder und will keine schreiben ... , sondern freye Gesdnge* (Hervorhebung

vom Verfasserin, zitiert in Schwab 56 und Diirr Sololied 105), s. ferner Schilling: ,,gebraucht man das Wort Gesang

auch als generelle Benennung eines groBeren Gesangstiickes™ (op. cit. ,,Gesang®, Band 3, 211).

Opp. 16, 22, 23 — obwohl es unter den Stiicken auch mehrere Liederkompositionen im herkommlichen Sinn gab,

s. z.B. Lied der Freude op. 22,2 (1815). Die kleineren strophischen Lieder erhielten nach wie vor die gleiche Be-

zeichnung (Lied der kleinen Anna, 1812).

141 J. A, P. Schulz: Lieder im Volkston 1-11, Berlin 1782, 1785 (Schwab 192).

142 S, unten.

143 S, Kochs Definition der Romanze in Diirr Sololied 181-182.

144 Farkas Liedkomponist 5.

145 Op. 22,3: Schubertscher ,,Es war einmal“-Ton, das Gedicht selbst reichlich mit bizarren Elementen versehen
(Dittrich 155 und Diirr Sololied 184—185).

134

138
139

140
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entspricht zwar den Forderungen der Gattung, aber die Modulationsbearbeitung hebt diese Kompo-
sition bedeutend. !+

Die zeitgendssische Rezeption der Werke und des Schaffens von Fuss ist ebenfalls wenig do-
kumentiert und trigt kaum zur Bestimmung seiner Stellung in der Gattungsgeschichte bei. Auller
Beethovens vielzitierter, fachlich zweifellos zutreffender, sonst aber nicht vollkommen unvor-
eingenommener Meinung'¥ ist nur die gleichermalBBen — wenn auch positiv — voreingenommene
Meinung seines besten Freundes Kriichten bekannt.!*¥ Die AmZ schien in der Besprechung seiner
Werke objektiver gewesen zu sein, wenn auch der Verleger der Zeitschrift und zugleich der Wer-
ke von Fuss an der giinstigen Rezeption des Komponisten ebenfalls interessiert war.

Uber seine Lieder ist bloB eine ausfiihrliche Besprechung der Serie op. 16 erhalten.'* Mit
Ausnahme des letzten, einigermafien szenischen Liedes gliedert der Rezensent die Stiicke in die
Kategorie des einfachen strophischen Liedes ein.'’ Er bewertet die einzelnen Werke nicht beson-
ders einfiithlsam: Er tut das erste, ausgezeichnete Lied (Die Verlassene) kurz ab und beschiftigt
sich wesentlich mehr mit dem ,,Programm® des nichsten Liedes, wobei er die Komposition blof3
einer Bemerkung wiirdigt, die sich auf die — seines Erachtens — zu schnellen Modulationen von
etwa drei Takten bezieht.!3! Zum nichsten bedeutenden Lied sowie zum abschlieBenden Stiick
der Liederkette (Nrn. 3 und 5) hat er auch nichts Wesentliches hinzufligen;'5? im Zusammenhang
mit Sehnsucht wirft er nur die Verwendung eines schweizerischen Volksliedes vor.!33 Die Kritik
endet mit der Bewertung des Notenbildes der Ausgabe.'™

146 Ferner vgl. Isaak — Aria, s. AmZ, 1813: ,eine Ariette, die den Ubergang in die Romanze bildet*.

147 Den Gesang versteht er, und dabei soll er bleiben*. Beethoven formutierte seine schlechte Meinung iiber seine Mu-
sik, Fahigkeiten und Personlichkeit, nachdem Fuss 1814 in einem Artikel Meyerbeer fiir den grofiten Klavierspieler
der Zeit erkidrt hatte (AmZ 23. Nov. 1814 —s. Thayer 111, 456—457).

148 AmZ Wien 1819, No. 50, Sp. 399: ,,... aber auch in diesen beyden Compositions-Gattungen wurde F. mit dem
Beyfall echter Kiinstler und Kenner belohnt, welchen auch alle gebildeten Menschen den Producten dieses geachte-
ten Componisten zollten, deren Charakteristik, Ausdruck und Annehmlichkeit, dem Endzwecke immer entsprechend
auf das Herz jedes Emptinglichen unfehlbar wirkten.“ Vgl. AmZ 1809, No. 39, Sp. 624: _soll er ... sich vor nicht
wenigen jungen Musikern jetziger Zeit sehr zu seinem Vortheile auszeichnen® (zitiert in Kriichten).

1499 AmZ 1813, No. 13, Sp. 227-228.

150 Die Stiicke sind meist eigentliche Lieder, nur das letzte ist grosser und gewissermassen scenisch ausgeflihrt. Die
Texte sind mit Geschmack gewihit und nicht schon gleichsam darniedergesungen. Auf die Declamation, und alles,
was der Grammatiker verlangt, ist unverkennbarer Fleiss gewendet: kaum einige Stellen mochte man, in Ansehung
der ersten, noch genauer bestimmt wiinschen.*

131 Den Anfang macht das einfache, rithrende Lied: Die Verlassene — das vor etwa einem halben Jahre dieser Zeitung
beygelegt wurde, und schon da viele Freunde und Freundinnen fand. Lohbauers braves Lied: dem Kleinmiithigen —
ist gut aufgefasst und mit Gewandbheit in drey Noten (A, B, C,) geschrieben. Hitte es dem Componisten gefallen,
auch noch die, fiir diese hochste Einfalt zu schnellen Modulationen der Begleitung des letzten Taktes der 4ten, und
der zwey ersten der Sten Seite [bei den Takten 11-14] zu vermeiden: das Liedchen wiirde als ausgezeichnet in seiner
Art gerlihmt werden miissen.”

152 Sonst und Jetzt hat guten, wahren Ausdruck, und kann nicht ohne Theilnahme gesungen werden. Der nicht iiberall
gute Versbau hat aber einige nicht giinstige Wendungen der Declamation und Accentuation veranlasst — besonders
bey: dem Ungliicke trotz. ... Das ldnger ausgeflihrte Stiick: Bitre beym Abschied, ist ein fester Haltung wiirdig und
ausdrucksvoll, librigens ohne alles Gesuchte, und doch so geschrieben, dass man den getibten und griindlichen
Componisten nicht verkennen kann. Es will vorziiglich mit Seele vorgetragen seyn, und verlangt Sorgsamkeit,
so sehr leicht auch die Noten an sich sind.“

153 Dem Schweizerliede, dem es wieder nicht am gehorigen Ausdruck fehlt, und in dem die Harmonie vorziiglich sorg-
sam geschrieben ist, mochten Mehrere doch lieber etwas von nationaler Einfalt, als von solcher allgemeinen Kiinst-
lichkeit wiinschen. Componisten, welche die Schweiz nicht kennen, werden jene am besten treffen, wenn sie die, in
diesen Blattern vor kurzem beurtheilen Kuhreihen und Nationallieder, von Kuhn in Bern herausgegeben, mit Sinn
studiren und mit Geschmack benutzen wollen.*

134 Das Werkchen ist sehr gut gedruckt, und, nach dem jetzt gewdhnlichen MaBstabe der Musikverleger, wohlfeil. S. 5,
oben, Ister Takt, muss vor dem Es der rechten und linken Hand ein [Auflosungszeichen] stehen.* (,,Werkchen* war
ein damals gebrauchter Begriff fiir Lieder, daher ist es hier also nicht pejorativ gemeint — s. Dittrich 144, das
vermisste Auflgsungszeichen ist ein Irrtum.)
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Die Erwidhnung von Schweizerlied wirft natiirlich die Frage der eventuellen Verfasserschaft
Nigelis auf,'*s zumal ihr der GroBteil der anderen Feststellungen der Kritik nicht widerspricht. Es
zeugt zwar von ziemlich groBer Unerfahrenheit in Asthetik, von der Komposition eines ,,geiibten
und griindlichen Componisten* den Volkston zu erwarten, aber die damalige Theorie unterschied
das komponierte Lied nicht vom Volkslied.!*® Die Verurteilung der zweitaktigen, kompositorisch
begriindeten harmonischen Wendungen des bewuf3t lapidaren Liedes Dem Kleinmiitigen ist Né-
gelis Konzept von 1811 nicht fremd, wogegen der fliichtige Hinweis auf den dramatischen
Charakter des letzten Liedes und die Anerkennung der ,,Ungesuchtheit” des Werkes der erwahn-
ten Abneigung gegen das Rezitativ widerspricht.'3” (Die AmZ nannte ein weiteres Lied von Fuss:
Die wenigen Zeilen {iber Elysium op. 29 enthalten zwar keine ausfiithrliche Kritik, doch diirften
sie das Interesse der Leser durch den Vergleich mit Beethovens Adelaide geweckt haben.!58)

* Kk X

Die auffallende Struktur lenkt bereits auf den ersten Blick die Aufmerksamkeit auf den Kunst-
lied-Charakter der umfangreichen durchkomponierten Werke von Fuss. Nunmehr geht es nicht
um das Erfassen einer einheitlichen Grundstimmung,'>® sondern um die Mannigfaltigkeit des Ge-
dichts: Die Unterscheidung der handelnd-epischen und kontemplativ-lyrischen Texte geschieht
durch die Abwechslung von recitativo- und arioso-Abschnitten.'®® Da aber in Ubereinstimmung
mit den Versstrukturen auch das Prinzip der Strophenvariation wirksam ist, baut die Komposition
auf der sich im allgemeinen auf die ganze Strophe erstreckenden rezitativischen Deklamation und
auf kantabilen Strophen von identischen Melodien auf. Es gilt als Ausnahme, wenn das Rezitativ
nicht zur Steigerung vollstindiger Formabschnitte, sondern einzelner Textwendungen dient.!6!

Von den fiir Konzertauffiihrung bestimmten reprasentativen Werken'¢? ragt das Lied Bitte
beim Abschied (Nr. 12, op. 16,5) mit dem frithesten Rezitativ hervor, das den einseitigen ,,Dia-
log* und die unbeantworteten Fragen der 1. und 2. Strophen triagt. Danach folgen zwei Strophen
mit unterschiedlicher Melodie sowie ein weiterer, eher aufgeregter accompagnato-Abschnitt und
das Werk schliefit nach den das Anfangsrezitativ einleitenden ersten Takten mit der variierten,
durch Koda gedehnten Wiederholung der kantabilen dritten Strophe ab. Die drei letzten selbst-
stindigen Werke: Elysium (Nr. 24, op. 29), Beruhigung (Nr. 25, op. 31) und 4An Emilie (Nr. 26,
op. 32) entfalten fast den gleichen ,,Gedanken®. Was die Form anbelangt, ergibt sich als einziger
Unterschied, dass die drei deskriptiven Strophen des ersten Werkes durch die rezitierte Darbie-
tung eines Dialogs unterbrochen werden; die beiden anderen Kompositionen fangen mit einer
Deklamation an, und ihre letzte Melodiestrophe ist ausgiebig variiert (diejenige der Beruhigung
beginnt ebenfalls mit einem kurzen Rezitativ).

155 Aufler dem erwihnten Artikel s. noch Négeli: Versuch einer Norm fiir die Recensenten der musikalischen Zeitung,
AmZ 1802, Sp. 230 ff. (Schwab 195).

156 Diirr Sololied 32-33.

157 Siehe FuBnote 128.

158 AmZ 1818, No. 2, Sp. 40.: ,,Ein zartes, gewiss iiberall ansprechendes Stiick, denen, die einen einfachen, ausdrucks-
vollen Gesang, und eine durchaus angemessene, jeden Ausdruck verstirkende, und auch mit Kunst gefiihrte Be-
gleitung zu schitzen wissen, bestens zu empfehlen. Im Styl und der ganzen Behandlungsart kénnte man dies Stiick
wohl zunichst mit Beethovens herrlicher Adelaide vergleichen; wenn es auch in Erfindung und Innigkeit derselben
nachsteht.*

159 alle Momente des Affekts wie in einem Brennpunkt auffasst* (E. T. A. Hoffmann zitiert in Diirr Sololied 37).

160 Diirr Sololied 184-186.

161 Rezitativische Elemente kommen nur in einem der durchkomponierten Werke nicht vor: Der Traum op. 21
(s. unten).

162 Im Zusammenhang mit den flir verschiedene Anldsse komponierten Liedern ,,fiir das Privat-Zimmer* bzw. ,,zur kon-
zertmiBigen Darbitung® / ,,fir den Concertsaal* s. Schwab 176-181 und Diirr Jog/ 145 (Zitat von Rochlitz, AmZ
1814). ,,Konzertartig® sind aufBer den hier behandelten Liedern noch Der Weg von Freundschaft ... und das sorgfil-
tig erarbeitete strophische An die Laute.
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Die Erscheinung (Nr. 23, op. 23,5), wo sich die Rezitativ-Elemente organischer in die
Strophenstruktur fiigen, ist eine Ausnahme.'®* Dieses Werk steht auch in anderer Hinsicht einzig-
artig da: Fuss driickt die im Text Lessings vorhandenen groBartigen Moglichkeiten'%* durch eine
Distanz zum verwendeten-entlichenen gemeinplatzartigen musikalischen Material aus. Die Wirts-
hausszene — in einem fiir pddagogische Gemeinschaftslieder charakteristischen ,,Wir*“-Ton —
basiert auf einem nationalen Erbauungslied,!%5 der siegreiche Marsch nach einer Melodie Mozarts!6¢
ertont mit mezza voce-Dynamik, der zu lange ,, Tusch® sowie das Hinausziehen des Schlusses des
banalen Trinkliedes'¢” und seine disproportionierte Instrumentalkadenz erweisen sich in der
Ubertreibung als komisch.!8 Wihrend die anderen Stiicke hiufige Tempo- und Metrumwechsel
enthalten,'®® die durch den Wechsel von rezitativischen Teilen und kantabilen Strophen bedingt
sind, werden die mannigfaltigen Abschnitte von Erscheinung durch ein identisches straffes
Tempo und 4/8-Takt [!] zusammengehalten, und erst am Ende tritt Wechsel ein (Heiter und froh-
lich 6/8).17°

Die Moglichkeit der selbststindigen Rolle der Gesang- und Klavierstimmen war in den die
Mehrzahl der Werke von Fuss ausmachenden strophischen Liedern von Anfang an gegeben,
zuerst natiirlich nur in Spuren: In der Serie op. 6 gab er sich zumeist mit kurzen Nachspielen zu-
frieden.!” Dieses Nachspiel fligte sich aber organisch in die Komposition ein: Im ersten Lied
(Des Grillen Hduschen) sind zwei Elemente der eintaktigen Einleitung des Klaviers auch als
Zwischenspiel mehrere Male zu héren (eine prignante Rhythmusformel und ihre stets variierte
Fortsetzung) und bilden ein Gegengewicht nicht nur der lapidaren Rhythmik der Melodie, son-
dern auch der Abschlu3 des Werkes entfaltet sich aus ihnen. Das der Melodie von Zufriedheit
gegeniibergestellte und immer wichtiger werdende Dreitonmotiv seiner Begleitung wird zuletzt
auch von der Singstimme iibernommen. Die ersten zwei Takte des Nachspiels ergeben eine auf
einem scheinbar neuen Motiv aufgebaute Imitation (obwohl sie im 4. Takt schon vorhanden
waren), die zweite Hélfte ist die Wiederholung des Gegen- und Imitationsmotivs.'”

Die Eigenlogik der musikalischen Struktur und ihr ambivalentes Verhiltnis zum Text sind
in den spiteren strophischen Liedern noch auffallender. Was die Tiefe und die Komplexitit
des Ausdrucks anbelangt, entsprechen diese kurzen, sparsam gebauten Werke mit ihren kleinen
Gesten und reduzierten Mitteln manchmal auch den Kriterien des Kunstliedes.!”? Die Beson-
derheit des 6fters erwidhnten Liedes Dem Kleinmiitigen (Nr. 9, op. 16,2) besteht nicht nur im
dreiténigen literarischen Einfall von Rousseau,'’ sondern auch in der Art der ,,motivischen

163 Ende der 2. Str.: ,,fort! fort!*, und im Rezitativ das (auch) bei Fuss hdufige Unisono; am Ende der 5. Str. Zitat; 6. Str.
»lal mich*; am Anfang der 7. Str. ein Dialogausschnitt, ferner die ganze 8. Str.

164 Trivialer Ort und triviale ,,Hauptfigur® — der seltsame ,,Gast* ist der Tod.

165 Fuss scheint den Rat zum Studium des Schweizerliedes befolgt zu haben: die nahe Analogie der Grundmelodie der
Strophenvariation s. J. H. Egli: Schweizerische Volkslieder mit Melodien, Ziirich 1788 (zitiert in Schwab 158, mit
Notenbeispiel).

166 Farkas Fusz 17.

167 Trinklied (Schilling ,,Lied), ,,Lieb und Wein*(Schwab 100-105).

168 Tonarten: 1.-3. Str.: fis, 4. D-A, 5. A, 6. fis, 7. h-D-A, 8.-9. A.

169 Bitte beim Abschied: Langsam, feierlich (Rezitativ), Im ZeitmiBe, M#Big, Geschwind (Rez.), Im ersten ZeitmiBe;
Elysium: MaBig, Geschwind / Langsam (Rez.), Langsam und feierlich, Im ersten ZeitmiBe; Beruhigung: Langsam
und feierlich, Geschwind / Langsam (Rez.), Langsam, Sehr geschwind (Rez.), Im ersten ZeitmiBe; An Emilie: Lang-
sam / Geschwind / Langsam (Rez.), MaBig.

170 Lessings Dichtung mit dem Titel Der Tod und seine verschiedenen Vertonungen s. Friedlaender Lied 11, 86-87.

17V Farkas Liedkomponist 3.

172 Die Artikulation des Dreitonmotivs indert sich, s. den Text der ersten Strophe: ,,schwarze Sorgen* und ,,Zufrieden-
heit und Lust*".

173 Siehe Négeli 1817: ,,in der moglichsten Beschriankung (im kleinsten Umfange) die moglichste Erweiterung (durch
Zusammengebrauch der Kunstmittel) (op. cit. Sp. 780).

174 Farkas Liedkomponist 4-5.
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Arbeit*“.!”s (Nach der Spiegelsymmetrie der letzten vier Téne der 1. und 2. Melodiezeilen kom-
men die ebenfalls symmetrischen, aus ,,im Kéfig herumspringenden® Terzen gebauten 3.—4. Zei-
len. Dann wiederholen Zeilen 5-6 die ersten zwei, um eine dhnliche Geschlossenheit der grofien
Form zu erzielen, und die volle Symmetrie wird durch eine noch reduziertere, koda-artige Text-
wiederholung aufgelockert. Die Begleitung fingt in der Einleitung mit der Terz, dem gréfiten In-
tervall der Singstimme an, macht im 2. Takt von ,,gewaltigen* Intervallen und in den ,,Zwischen-
spielen® von ihrer variierten Wiederholung Gebrauch. Am Schlufl beginnt der Kommentar des
Klaviers mit dem SchiuBmotiv der ersten Zeile, und der ganze Kreis schlieBt sich mit den aus
dem ersten Takt bekannten Terzen. Die sich an die 3—4. Zeilen kniipfenden, die primitive Harmoni-
sation des ganzen Stiickes liberragenden omindsen schnellen Modulationen unterstreichen die ,,un-
verhiltnismiBigen* Terzintervalle.) Die Maniriertheit, das Ausgekliigeltsein der Form und der
,motivischen Arbeit“ heben die Ironie des Stiickes hervor. Des Miillers Klage (Nr. 19, op. 23,1)
ist das Gegenstiick zu Dem Kleinmiitigen. Solange im Lied iiber den Kleinmiitigen der Charakter
der ,Hauptfigur* auch durch den Text ausgedriickt wird, ist die gleichermallen beschrinkte Person-
lichkeit des Miillers mit dhnlichen musikalischen Mitteln gezeichnet: mit einer Melodie von
kleinem Tonumfang, zwei sehr einfachen Grundmotiven (beharrlich wiederholtes absteigendes
kleines Terzmotiv und Drehmotiv in der vierten Melodiezeile) und mit symmetrischer Zeilen-
struktur (sich wiederholende Zeilen 1-2 = 5-6). Das Nachspiel stammt ebenfalls aus dem Motiv
der 4. Zeile, blofl seine Rhythmusformel ist unpersénlicher (synkopierter siziliano).'’* Weniger
offensichtlich ist die ironische Behandlung des Gedichts von Claudius: Die mit ,,Dudelsack®
begleitete volkstiimliche Dreiklangmelodie am Anfang von Zufriedenheit (Nr. 22, op. 23,4) wird
durch das zweitonige Motto nicht nur umrahmt, sondern sozusagen in Klammern gesetzt — wobei
seine verschiedenen Formen auch in der Singstimme der Reihe nach erscheinen.!”’

Die Musik von Die Rose (Nr. 20, op. 23,2) dient nicht zum I[nterpretieren des Gedichts, son-
dern zu seiner reichen Entfaltung. Ganz- und halbtaktige Daktylen beherrschen die erste Hilfte
der Singstimme, was durch den statischen Charakter der Begleitung mit identischen Akzentver-
hiltnissen (4+2+2-Teilung) nur noch verstirkt wird. Der dringenden Eigenart des Textes ent-
sprechend werden die ,kleinen® Daktylen im zweiten Teil der Strophe zu zweitaktigen Einhei-
ten zusammengetasst, worunter die Instrumentalstimme immer bewegter und ereignisreicher
erklingt.!” Das in gewohnter Weise synkopierte Nachspiel mit einem neuen Motiv scheint also
hier als Gegengewicht zu den starren Akzenten und zum Anhalten des sich beschleunigenden
Vorgangs besonders begriindet zu sein.

Die Gattung des durchkomponierten Liedes entstand aus der Einsicht, dass das rein strophische
Lied ungeeignet ist, den verschiedenen Betonungsverhiltnissen der Strophen zu folgen und die
sich durch das Gedicht zichende inhaltliche Entwicklung wiederzugeben.'” Im Laufe der Zeit
traten diese Gesichtspunkte auch in den strophischen Liedern immer mehr in den Vordergrund.

Anfangs hob Fuss die letzte, am meisten abweichende Strophe der Gedichte hervor: Im
SchluBstiick des Heftes op. 6 (Nr. 6, An Minnas Geist) bringt der unverdnderte ostinato-Tanz-
rhythmus des Klaviers die immer tragischer werdenden vier Strophen voran, wogegen die Be-
gleitung der in rhetorischen Fragen miindenden letzten Strophe ins Tremolo umschlédgt. Eine
dhnliche Dramaturgie beherrscht das Lied Die Verlassene an ihr Kind (Nr. 8, op. 16,1), wo die
letzte Strophe in minore und das letzte Motiv nachdriicklich wiederholt erténen. Von den

175 Die Wirksamkeit der Albrechtsberger-Schule ist neben dem hdufigen polyphonen Satz auch am Anspruch zu er-
kennen, eine hdchst organisierte Kunstmusik zu schaffen.

176 Tonart: Ozmins g-Moll.

177 Absteigende Quinte (am Anfang und am Ende des Stiickes, bzw. T. 5 und 14 — sowie mit Umkehrung: T. 9), die
Quinten-/Quartenantworten der Singstimme: Auftakt, T. 4-5, 8-9.

178 Kurze Bindebdgen, Doppelgriffe, bzw. staccato-Liufe, Akzente und punktierte Formeln.

179 Diirr Sololied 37-38.
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Strophen des Gedichts Der Weg von Freundschaft... (Nr. 7a., op. 24) stellt die vierte und nicht
die letzte Strophe die negative Wende dar: Den unpersonlichen Text bringen das 6de Unisono des
Chors und das sich in Oktavparallelen bewegende ostinato zum Ausdruck, und die Melodie der
ersten Strophen kehrt mit der melodischen, die Kontraste betonenden Klavierfiguration zurtick. '
Die Wechselstrophen'®! gegensitzlicher Stimmung von Mddchen am Bach (Nr. 14, op. 22,1)
haben zwei verschiedene Melodien, die sich auch in Tonart und Charakter unterscheiden: In der
ersten Hilfte des Stiickes beschriankt sich das Klavier vorwiegend auf die Nachahmung des Ba-
ches, in der zweiten Hilfte wird es von seiner illustrativen Rolle befreit und nimmt am Schaffen
eines kontrapunktierenden Satzes teil.

In den Strophenvariationen des Liedes Der Traum féllt die Imitation des Wassers ebenfalls
dem Begleitinstrument als Aufgabe zu, aber die hiufigen Modulationen, die sich durch das ganze
Werk hinziehen, folgen der sich im Traum abspielenden Handlung sowie dem gliicklichen Aus-
gang.'® In der letzten Strophe verdndert sich auch die Singstimme in groBerem MalBe: Zuerst
zieht sie die Lehre quasi parlante, dann betont sie sie durch ihren melismatischen Charakter. Der
statische Text von An die Laute (Nr. 32) verlangt keine durchkomponierte Form: Das Lied schrei-
tet wie Ublich durch die Strophenvariationen hindurch vom Einfachen zum Komplizierteren'#?
(s. die verschiedenen Vorschldge am Ende der ersten Zeile, die immer reicheren Melismen in Zei-
len 24, die verschiedenen sforzato-Akzente der funften Zeile in der Begleitung sowie die
einzige — und daher sehr ausdrucksvolle — Verdnderung der 6. Zeile am Ende des Stiickes).'®*

In die Noten von An die Laute trug also Fuss die von ihm gewiinschten Varianten und Ver-
zierungen ein, verdnderte die 3. und 7. Strophen von Bitte beim Abschied'® und fugte ihnen eine
melismatische Koda hinzu. Im Das Mddchen am Bach wiederholte er die Strophenpaare mit geringen
Abweichungen’® — die unabdingbaren ,,unwesentlichen* Manieren (Filschungen) sind sowohl
hier wie auch in den weiteren strophischen Liedern den Vortragenden anheimgestellt.'®’

Der Komponist achtete auf die Lockerung der Starrheit der Zeilenstrukturen auch innerhalb
der Strophen und verwendete dazu die Metrumwechsel als drastische Mittel. Im op. 6 schrieb er
z.B. nicht nur die dem Metrum des Gedichts entsprechenden Taktwechsel 6/8 und 12/8 bzw. 12/8
und 6/8 vor (s. Nrn. 4 und 6), sondern driickte damit auch die inhaltliche Wendung des Textes
aus, s. z.B. Nachrgesang 2/4 und 6/8 (nach neutralen Einleitungszeilen die persdnlicher formu-
lierte Klage — auch wenn sie nur in der ersten Strophe funktioniert. Den gleichen Taktartwechsel
verwendete er spiter auch in Des Miillers Klage).

Die Verdnderungen der sich wiederholenden Melodiezeilen ergeben sich aus dem ,,Wortaus-
druck® (wie Nigeli formulierte), d. h. aus der abweichenden Silbenzahl oder den Akzenten der
Verszeilen, oder dienen der Betonung einzelner Worter (wie z.B. op. 22,3: 2. Str. , tief* und
op. 23,5: 6. Str. ,.Kranken). Héaufig handelt es sich um kleine musikalische Veranderungen, wie
z.B. die eintdnigen Motivvarianten wiederholter Takte (op. 22/3: T. 15-16 und 17-18, oder die
letzte Melodiezeile von 4 tavasz [Der Frithling]). In der Instrumentalstimme sind die immer

180 In der gedruckten Ausgabe des Liedes spielt das Klavier zu den ersten drei Strophen nur gebrochene Dreikldnge, in
der wahrscheinlich spéteren handschriftlichen Variante schlieB3t sich ihnen schon eine ostinato-artige Gegenstimme
an (s. Négeli 1817: Punkt C.b., Sp. 763 und 765).

181 Siehe Diirr Sololied 78.

182 Tonarten: 1. Strophe: a, 2. a-c, 3. Es-c, 4. Es-c, 5. ¢-C, 6. A.

183 Ferner darf man einerlei Manieren ... nicht oft gebrauchen, und muB in ihrer Anwendung eine gewisse Gradation
statt finden, so daBB man die besseren und weitlduftigeren Zusitze immer bis gegen Ende eines Tonstiicks aufspart”
(s. Schilling: ,,Manier, Band 4, 518 und vgl. Diirr Notation 108-109 und Vogl 146-147).

184 Siehe ferner die unaufzihlbare Menge von Verinderungen der durchkomponierten Strophenvariation von Die Er-
scheinung (Vorschldge oder einfach andere Noten, wie z.B. 1. -2. Str.: der Wechsel von T. 1-2 usw.)

185 Siehe T. 30-34 und 78-82 der Singstimme.

186 Singstimme 1.-2. Str.: T. 4-8 und 17-21, bzw. 3.-4. Str.: T. 37-39 und 57-59.

187 Siehe dazu Friedlaender Vorschidge und Diirr Vogl passim.
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wieder verdnderten ,,Zwischenspiel“-takte auffallend (s. das Beispiel des schon erwihnten Des
Grillen Héuschen bzw. Dem Kleinmiitigen op. 6,1 und 23,2); die unterschiedliche harmonische
Begleitung der wiederholten Zeilen kommt ebenfalls mehrmals vor (Beruhigung Nr. S, op. 6,5
und Gegenwart Nr. 21, op. 23,3: beide Male bei der Wiederholung von Zeilen 3—4).

Fuss strebte jedoch nicht danach, grofle Formen zustande zu bringen, obwohl alle seinen Lieder-
hefte als Ergebnis einer systematischen Anordnung entstanden.'®® Er beriicksichtigte die Ordnung
der Tonarten und Metren,'* fiigte den Serien am Anfang und noch bewusster am Ende gro3ange-
legte, bedeutende Stiicke bei.'® Mit all dem tat er bloB den Erfordernissen der minimalen Kor-
rektheit der Form Geniige — keine seiner Serien kommen dem Zusammenhang und der Einheit
eines Zyklus nahe. Auch wenn Fuss mit der Mehrheit seiner Lieder die vorwérts weisenden
Tendenzen der 1810er Jahre unterstiitzte, teilte er mit seinen Zeitgenossen den negativen Trend
ebenfalls, das Fehlen der Motivation, Zyklen zu schaffen: Die auf Gedichtsfolgen gegriindeten,
geschlossenen, zusammenhingenden und musterhaften Liederzyklen entstanden erst im néchsten
Jahrzehnt.'"!

188 Fine Ausnahme in dieser Hinsicht ist op. 22.

189 S op. 6 (Farkas Liedkomponist 3—4) und op. 16: Tonarten mit b, op. 23: g-G-A—-a—fis/A.

190 Siehe op. 16: Die Verlassene — Bitte beim Abschied und op. 22: Das Mddchen am Bach — Drei Romanzen (als
Einheit), op. 23: Des Miillers Kiage — Die Erscheinung.

191 Beethovens Werk (An die ferne Geliebte, 1816) wird als erster auBergewdhnlicher Liederzyklus angesehen; Schubert
schrieb nach seinen frithen kleineren Zyklen die Kompositionen, die die Gattung ins Leben rief, in den 1820er
Jahren (Walter Scott- und Goethe-Lieder 1825-1826, Die schone Miillerin 1823, Winterreise 1827).
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Preface

At the turn of the 18"™ and 19" centuries Johann Evangelist Fuss was among the composers of inter-
national renown working in Hungary. His compositions, writings and activity as a teacher were
fairly well-known during the period through his works premiered and his articles published in
Leipzig and Vienna as well as through critiques and advertisements of his compositions. After his
death, his friend Jézsef Kriichten published two lengthy obituaries in Leipzig and Vienna' plus
a detailed biography and the first and almost complete catalogue of his works, in two articles
written in Hungarian.? From then on each study on Fuss relied on these publications and did not
go beyond a mere citation of data.? Further works were first discovered by Eitner* who compiled
the sources of German collections, and further biographical data and works were reported by
Ervin Major.’ During the course of a survey of music collections and their registration and pub-
lication a few new compositions have come to light and additional data has been found about the
dissemination of Fuss’s known works.*

Important Data from the Biography of Fuss’

Johann Evangelist Fuss (Janos Fusz) was born in Tolna as the son of an immigrant Swabian fam-
ily and was baptised on December 16, 1777. He completed his secondary education at the Fran-
ciscan school in Baja® and became a schoolmaster after graduation. Having been a member of the
choir he also received a musical education at the grammar school where his talent was soon
discovered. Later, as a schoolmaster, he participated in the services of the local church and be-
ing a welcome guest at the Hausmusik of local families he acquainted himself with chamber mu-
sic, furthermore, he tried his hand at composition.

During the late 1790s he entered the service of [gnac Végh. Music played in important role in
the patriarchal social life of the castle in Vereb and the city residence in Székesfehérvar. The head
of the household played the flute, thus, chamber music formed the core of the repertoire, espe-
cially music with a flute part. However, large ensembles were also hired on special occasions.
Fuss gave piano lessons to the children of the Végh family, acted as a conductor at musical pro-
ductions and was responsible for the music of church services. He familiarized himself with new
musical genres through scores ordered from Vienna and experimented with composing for the
theatre; he wrote some of his first stage works for the Véghs’ Haustheater.

Around 1800 Fuss chose Pozsony [Pressburg, present day Bratislava] as the headquarters of his
musical career which proved to be a more inspiring environment than his former place of resid-

1 AmZ 1819, No. 14, col. 223-235 (Apr. 7) and AmZ Wien 1819, Nos. 49-50, col. 389-391 and 397-400 (June 19
and 23). Fuss had asked Kriichten to notify the press (see his last will and testament), however, the similarity of
style and data in the anonymous obituaries and the onymous articles published later imply Kriichten’s authorship.

2 Kriichten 1819/11 and 1819/12 (that is, Nov. and Dec.).

3 E.g.: Schilling 1836, Mendel 1873 and indirectly Wurzbach and Géabor Matray (Tud. Gylijt. 1829, III) and Istvan
Bartalus (Magyar Orpheus, Pest 1869).

4 FEitner 4, 104-105.

5 Major Fusz, ZL 1935 (reprinted unabridged in: ZL 1965, Brockhaus Riemann 1978) and Fejezerek, including sum-
maries of studies (Mozart és Magyarorszdg [Mozart and Hungary] /1956-58/ 9-57, Beethoven és Magyarorszdg
[Beethoven and Hungary] /1952/ 58-63, Magyvar dal Beethoven feldolgozdsdban [Hungarian Songs Set by Beeth-
oven| /1927/ 64-70, A Rakoczi-kor zenéje [Music of the Rakoczi Era] /1953/ 109-124 etc.) Further data, not in-
cluded in the above studies, is to be found in the card index (Major).

¢ Collections in Vienna: A-Wgm, Wn and Wsa — and Theatermuseum; data from Hungary: Bardos Eger, Székesfehér-
vdr and RISM: Veszprém, Pécs; further data from RISM (mostly from German and Austrian collections).

7 For details see “Fusz” in MGG? and Sas Life and Works, Sas—Farkas Fusz (each includes a catalogue of works).

8 Ginder 78.
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ence and where he earned a living as a music teacher. Although the municipal theatre there
premiered his first known stage work Fuss retrained himself with such success that he acquired a
reputation as a demanding teacher and a masterly Klavier player (of “strict styles™). In addition
to being an organist and fortepiano player he also played the violin and the viola and had studied
music theory and composition and even the sister arts. In 1804, after years of self-study he be-
came a pupil of Georg Albrechtsberger (1736—1809) in Vienna, a much sought-after professor of
composition at the time. Albrechtsberger is said to have thought of him as one of his most bril-
liant students and the pupil also had favourable memories of his tutor.!® Fuss even met Joseph
Haydn who read through and praised his melodrama. His first opus, a guitar quartet was also
published during this period.

After a year spent in Vienna, due to financial difficulties Fuss returned to his former Pozsony
job; he composed stage pieces and formed valuable professional contacts. After his mother
passed away he was under no obligation to have a regular salary and returned to the musical cap-
ital of the region. During his second Vienna period (1809-1814) he wrote a large number of
pieces and realized the majority of his dramatic ideas. In a short while he published 18 opuses
(opp. 3—20) along with a number of songs and fortepiano pieces; the publication of his works
continued in coming years (opp. 21-28). After the editions of his early works he finally found
lasting partners; the majority of his compositions were published by Maisch and Traeg!! but his
most successful pieces were published by several other firms, too. His next stage work was an-
other opera and he began experimenting with other genres, as well; he wrote incidental music,
choruses, melodrama, singspiel and a heroic opera.

Fuss found it difficult to make a living from the income he earned from his publications,
premieres and piano lessons, so in 1815 he accepted an invitation from the theatre in Pozsony.
However, even this position brought him misfortune. Being a conductor was in accordance with
the renown he received as a composer and provided a steady income, but after a few successful
productions the theatre’s financial circumstances changed for the worse. When the company was
disbanded Fuss resigned and made a living from selling pianos.!? After another half year’s stay in
Vienna — acting as a music publicist he published some of his earlier works such as opp. 25-27 —
he felt obliged to return to Hungary because of his failing health. In the last few years of his life
he lived in the Buda castle district and visited local spas in search of a remedy. During this period
he published another ten opuses (opp. 29-39) and sent articles to journals and periodicals; Vien-
nese Allgemeine musikalische Zeitung published over ten of his reviews in 1818. His operetta
was premiered in Vienna in 1816 and his parody, which he composed in Buda, two years later. In
the meantime he was planning to compose extensive church works: he started to compose a Mass
and an oratorio. He was not able to fulfil these goals; he died on March 9, 1819 at the age of
forty-two.

Attempts at Financial Independence

Fuss often changed his place of residence in order to avoid having to enter the service of a noble
household or the church which would have limited his independence. He arrived at this aim
gradually; his early career followed a traditional pattern, he gave up his job as village schoolmas-
ter and became a musical jack-of-all-trades with a noble family, which was a major advancement
both professionally and socially.

9 Kriichten 1819/12, 86.

In an obituary published on Albrechtsberger’s death he referred to his tutor as a friend and a second father and com-
posed funeral music in his honour (AmZ 1809, No. 11, col. 445-446).

1113 and 11 respectively between 1810 and 1818, see Weinmann Maisch and Traeg.

12 Advertisements in PZ quoted by Major in ZL (June 9, 1815 and Sept. 27, 1816).




In Vereb he was not only employed by Ignac 11 Végh (1763-1820) but also by members of
the extended family: he tutored Ignac Végh’s sons as well as the daughters of Péter 11l Végh
(1725-1802).13 The girls’ mother, Magdolna Voros!'* became his most devoted patron and later
lived in Vienna under the name Comtesse Lichtenberg's offering a “contractmdfige Pension” to
the composer from 1803 onwards.'¢ The support of the countess granted a higher standard of liv-
ing to Fuss, thus he could afford to study in Vienna and begin a career as a composer. However,
as the turning points in his life attest, it did not bring full financial independence.

Among the relatives of the Véghs Fuss formed close relations with the Cstizy and Almasy
families: he dedicated several pieces to the ladies of the Cslizy family'” and probably stayed in
their household as a guest'® when he became a renowned composer. He also dedicated pieces
to members of the Almasy family and might even have tutored one of them.'®

At the Hausmusik in Vereb Fuss also met the Counts Brunswick who had estates in neigh-
bouring Martonvasar and were acquaintances of the Véghs.?® Chamberlain J6zsef Brunswick
(t1827) was a leading figure of aristocratic social life in Buda and was probably an initiator of
the commisions Fuss received from there; Fuss was required to compose an ode for the funeral
of the wife of Archduke Joseph, Palatine of Hungary, in 1801 and the music for a pantomime in
1806 performed on the nameday of the Archduke (with Therese and Josephine among the per-
formers along with several other members of the Brunswick family).?! The Count’s palace in
Buda, famous for its library, was home to a series of Saint Joseph Day festivities including con-
certs and singspiel performances and later, in 1818, hosted by the Count’s nephew, Ferenc, who
was an amateur cellist and a friend of Beethoven, it became a venue for regular concerts. Fuss too
attended one of these events and wrote a review for Viennese AmZ about an English pianist who
played.?? '

Fuss had no intention of staying in Vereb despite his rising fame and the obvious advantages
of keeping relations with the Végh family and their kinsmen and friends. After making a living
from “giving painstaking and time-consuming lessons, being without a patron or aid’* he be-
came a music tutor to a family in Pozsony. During his second stay in the city he formed invalu-
able professional contacts. Heinrich Klein (1756-1832), a friend, and later founder of Verein der
Prefsburger freyer Kiinstler und Sprachlehrer, was also opposed to being an employee>* and not
only gave professional advice to Fuss but also became one of the composer’s models and a mentor.

13 He stylishly dedicated a flute quartet (op. 5, 1810/11) to Ignac Végh, short fortepiano pieces (opp. 13-14, 1811) to
Adelaide Végh and his first outstanding song (Der Weg... op. 24, 1811) to his other pupil, Mrs Ignac Andrassy
(maiden name: Mdria Végh).

14 Daughter of Antal Vords, Magister des Obersten Landesrichteramtes and Vizestatthalter (Nagy).

15 A family of counts of Frankish descent who moved to Austria, held lands in Krajna and lived in Vienna. Most of
the members of the family made a career as high-ranking military officials. (See Wurzbach).

16 The last will and testament of Fuss, Budapest Municipal Archives, [V / 1002 /y - l1a, 871, 3.

17 To “Josephine Csuzy geb. Kwassay” and “Marie de Kwassay” (opp. 22, 31 and 37 — 1815, 1817 and 1818 respect-
ively).

18 In 1818 he was planning to pay a visit to Csuz. See his last will and testament.

19 To “Mme Christine Almasy née Comtesse de Haller “ and (her daughter?) “Mlle Claire Almasy” (opp. 8 and 10 —
1810).

20 Hornyak 228 (on Ferenc Brunswick, 1807).

21 According to Vereinigte Ofner und Pester Zeitung (March 23, 1806) Fusz composed an overture and an intermezzo

for Harmonie ensemble (and perhaps some other movements). The concert organized by Count Brunswick took

place at the Houses of Parliament. (Performers are listed in Haraszti, see op.cit., 239. The wind accompaniment of
the work performed in honour of Archduke Joseph was probably played by his own Harmonie ensemble, who were
close at hand, and conducted by Georg Druschetzky.)

AmZ Wien 1818, No. 25, col. 217. (Fuss also gave an account of another private concert where his compositions

were played and where he was a conductor. See also footnotes 35 and 97.)

23 Kriichten 1819/11, 74.

24 Mdra passim.
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Their friendship brought Fuss substantial help: with Klein’s assistance he became a correspond-
ent of the Allgemeine musikalische Zeitung in Leipzig, and his gratitude is reflected in his works;
he dedicated several pieces to his mentor in 1806 (when Klein was elected member of the Stock-
holm Music Academy he dedicated a quartet to him, and on his nameday, a cantata),?* on the
tenth anniversary of Klein’s membership he congratulated him in AmZ,? and dedicated one of
his most outstanding songs, Elysium, to Klein’s daughter. (The first performance of the piece,
sung by the dedicatee and accompanied by the composer, was at a private concert of the associ-
ation founded by Klein. The concert included a new variation by Fuss and the eight hand version
of the overture Braut von Messina performed by — among others — the young Heinrich Marschner).?’

Kriichten mentions in connection with Fuss’s pupilage in Vienna that he gained “a favour-
able reputation as a musician and as having amicable alliances among artists” which he re-
newed in 1809.22 However, his claim that Fuss won the praise of Haydn, Salieri and Beethoven
and the friendship of excellent individuals? is an obvious overstatement. No data have been found
to attest a connection between Fuss and Salieri, he indeed met the elderly Haydn in 1804 and
found favour with him. However, as we shall later see, Beethoven’s opinion of him was anything
but favourable.

Who those “excellent individuals” might have been can only be guessed. The composer must
have met Jozset Marton,® professor of Hungarian at the University of Vienna, who included
a song composed by Fuss in the supplement of his 1813 edition of Csokonai. The composer of
German erudition probably received a commission for the composition of the song as well as the
text from Marton.3! The poet Caroline Pichler (1769-1843) might have been another of Fuss’s
“literary acquaintances” since her salon was home to occasional concerts as well as being an im-
portant meeting place for Viennese court officials and intellectuals.’> Moreover, the lady of the
house paid several visits to Hungary at the invitation of her Hungarian acquaintances.’* Fuss
even set one of Pichler’s poems to music* and refers to it in an article published in Vienna ( “Die
Beruhigung, ein sinniges Gedicht von unserer vaterldindischen Dichterinn")* probably pointing

25 Notturno en quatuor op. 3, Vienna 1810 and Kantate zur Namensfeyer Heinrich Kleins (to Jézsef Kriichten’s text).

26 AmZ 1816, No. 9, col. 137-138.

27 AmZ 1816, No. 48, col. 828-829: “...Professor der Tonkunst, Hr. Heinrich Klein, einen Verein in seinem Hause

gestiftet, bestehend aus den hiesigen Kiinstlern und Tonkunstliebhabern, die sich von Zeit zu Zeit versammeln, um

dltere und neuere klassische Musikstiicke mit grosstem Fleiss moglichst vollkommen darzustellen. Zu solcher Dar-

stellung trugen durch ausgezeichnetes Spiel namentlich bey: der Hr. Oberst Graf von Guadanyi, die Hrn. Leopold

von Blumenthal ... und Hr. Marschner, ein sehr geschickter und fertiger Spieler. ... — Noch glaube ich einer, am

28sten Sept. ... musikal. Abendunterhaltung erwdhnen zu missen; ... weil wir zugleich einiges Neue von der

Composition des in der musikal. Welt nicht unrithmlich bekannten Hrn. Joh. Fuss (der eine Zeitlang als Kapellmeis-

ter der Oper am hiesigen stidtischen Theater vorstand, und seit einigen Wochen wieder nach Wien zuriickgekehrt

ist), zu horen bekamen. Darunter zeichnete sich aus: eine Quverture zu Schillers Braut v. Messina, arrangirt fur

2 Pianoforte zu 8 Hinden; Variationen iiber den Canon aus der Oper, der Augenartzt, ebenfalls fur 2 P.forte zu

8 Hénden [to Gyrowetz's theme, the composition has been lost], u. eine Geist und Herz ansprechende Composition

zu einem Gedichte der Louise Brachmann: Elysium, fur eine Singstimme mit Begleitung des Pianof. Letztes Stiick

wurde von ihm selbst am Klavier begleitet und von Dem. Henriette Klein, der Tochter des Professors, mit innigem

Gefiihl vorgetragen.”

Kriichten 1819/11, 75f.

AmZ 1819, No. 14, col. 233-235: “.. lebte er zufrieden, und genoss die Achtung Haydn's, Salieri’s, Beethoven's und

anderer ausgezeichneter Meister, so wie die Liebe und Freundschaft vieler vorziiglicher Menschen.”

30 Jézsef Marton (1771-1840) taught at the University of Vienna from 1806 and at the Royal Guards.

31 Csokonai/Kleist: 4 tavasz [Spring] (See No. 21).

32 Prohaska 62—68 and 140-170.

33 In 1814 she visited Ferenc Széchényi in Nagycenk; Abbot Laszlé Pyrker, later Archbishop of Eger, was also one of
her acquaintances and Countess Zay was one of her friends (she visited Zay-Ugrécz [present day Uhrovec] in 1819).
See Prohaska 171-175.

34 Beruhigung op. 31 (see No. 25).

35 AmZ Wien 1818, No. 25, col. 218.
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to Caroline’s patriotic role.?® In any case, there is no evidence that the poet and the composer met
each other in person.’’

Acquaintanceship with Joseph Sonnleithner (1766—1835) was probably Fuss’s most import-
ant professional and social contact because Sonnleithner was a pivotal figure of the musical life
in Vienna and held several high offices.?® It was probably Sonnleithner who initiated a private
premiere of the opera Romulus in Vienna, since the work was performed by members of the
Gesellschaft der Musikfreunde.® The production presented only part of the opera and the parlour
of Sonnleithner’s brother, Ignaz, might have been a possible location.*® Indeed, Fuss considered
dedicating works to Archduke Rudolph,*' the most generous patron of the society. Although Fuss
abandoned this idea*? the archduke followed his career and included thirty of his scores* in his
collection which contained 7,000 pieces by 1,200 composers in 1819+

Fuss did not associate with people in such high circles; his dedicatees and pupils were not ar-
istocrats but wives and daughters of the lesser nobility, court officials and intellectuals.*> This
was also reflected in his income, which was not sufficient to lead a life of ease even with additional
income from works published or performed. His will included “assets” gathered with assiduous
diligence and economy*® and some valuable instruments.*’ His relative independence won in
1809 also took its toll: he was unable to settle down despite his various jobs and positions and re-
lied on the annuity he received. His circumstances were shaped not only by his current situation
but also by his own choices: he led a quiet life which matched his personality.* He was rather re-
served and his character traits probably influenced his career, too.

36 Prohaska 64-68.

37 The parlour was visited by several musicians of international renown (Reichardt 1808, and later Weber, Rochlitz),
Grillparzer played compositions for four hands with the poet’s daughter, regular guests included individuals holding
an office in Vienna (e.g. Ignaz v. Mosel, the director of the conservatoire).

38 Sonnleithner was a co-author of the libretto of Beethoven’s Fidelio and a friend of Schubert and Grillparzer.
Between 1804 and 1814 he was Hoftheatersekretdr and after 1812 the secretary of the Gesellschaft der Musik-
Sfreunde.

39 “Theile dieser Oper [Romulus] wurden spiter von einer musikalischen Gesellschaft gesungen, zu deren Mitgliedern

Dr. L. [?] Sonnleithner gehorte...” Thayer 111, 485. (The abbreviation of the first name is incorrect, the sentence

refers to Joseph Sonnleithner as evidenced by the mentioning of Gesellschaft der Musikfreunde and the index of the

volume.)

After 1815 Ignaz Sonnleithner organized regular soirées, programmes included instrumental and vocal music (e.g.

songs by Schubert performed from manuscripts) as well as opera and oratorio (MGG'").

41 “His modesty kept him from fulfilling his wish and showing his respect towards Archduke Rudolph by inscribing
a work to him.” (Kriichten 1819/11, 78)

42 Kriichten 1819/11, 77-78: Fuss “was famous for ... not seeking to make an advantage of or receiving a small profit
from his dedications, rather he chose dedicatees whose budding talent he wished to improve or ones whose ad-
vanced skills he intended to honour™.

43 See the inventory of the collection held in the Library of Wgm: Musikalien-Register, 1268/33 “F” col. 28-29 and 22.
This is a relatively high number compared to the 50 Fuss works that have been published as the inventory contains
18 works by Kleinheinz and Spech each, 21 by Roser, 72 by Hiller and 82 by Hummel. (I am indebted to Péter
Barna for calling my attention to the collection of Archduke Rudolph.)

44 Kagan 270.

45 See members of the Urményi family (probably the relations of Jozsef Urményi, Landesrichter after 1806 who made
a career at the chancellery during the reign of Maria Theresa — Fuss probably met them in Val, a village neighbour-
ing Vereb) or Marie Kreil, who might have been a relation of Anton Kreil, former professor in Pest and later book
dealer and people like Nina von Halacsy (op. 16), Sophie and Louise de Moosthal, Josephine de Lessar etc.

46 “Schulde habe ich nicht, wohl aber dieses Vermdgen durch eigenen Fleil und Sparsamkeit mir erworben.” The doc-
ument written in 1818 includes 2,500 florins in cash and arrears of pay worth of 6,300 fl.

47 “Von diesem ganzen Vermdgen ... namentlich meines combinierten schénen Wachtelschen [Walter?] concert Fliigels
(Piano-forte), Cremoneser Geige, Bratsche...”.

48 AmZ 1809, No. 39, col. 624: “seine seltene Bescheidenkeit ihn bisher, wie es scheint, zu allzu grosse Zuriickgezo-
genheit bewogen hat”.
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Fuss the Stage Composer

Fuss was an exceptionally erudite composer even in literature, so naturally, he turned to the theatre
and the unexpected and early success* of his melodrama Pyramus und Thisbe™ in Pozsony at the
young age of only 23 gave him instant positive feedback. His writing of an opera only one year
after he finished his studies (Warwort 1805)%' was also up to expectations. Soon afterwards
he achieved success when his pantomime?®? was performed on the nameday of Archduke Joseph
in another capital, Buda.

After a promising early stage career in his homeland, a debut in Vienna also seemed attain-
able. The Theater an der Wien purchased his works composed in Pozsony; first Pyramus (which
won even Haydn’s praise)* in 1804, and then Warwort.3* Thus, Fuss’s ambition was to receive
commissions from the newest and largest theatre of the city, which staged German plays as well
as melodramas, and had a license to perform opera and ballet as well as to organize concerts.
During the first year of his second stay in Vienna Fuss began to write another opera (Minos,
Konig auf Kreta 1809), but it is uncertain whether he was able to complete it.5

None of the above three works were premiered; the melodrama was banned by censorship,
whereas the reason the other two works were not performed is not known. Therefore, it is indeed
surprising that his next stage work, music to Schiller’s Die Braut von Messina, might have been
composed for the Burgtheater.>®

The details of the premiere are shrouded in uncertainty; it seems improbable that the theatre
would have commissioned a young and inexperienced composer’” and the staging of a musical
work also seems unlikely given the current political situation.’® Quite often the name of the com-
poser of the choruses is not recorded among the data surviving about a work> even when it is
performed, however, it is most unusual that the composer’s name is not mentioned in the scores
which the Hopbibliothek obtained relatively soon.%® The Hofbibliothek acquired the collection of
the Hofmusikkapelle and purchased some invaluable autograph scores around the same time,
when Count Dietrichstein was in office.®! Since neither the composer of Braut von Messina was

49 Wurzbach 5, 40-41.

30 Pozsony, municipal theatre, 1800, Act 1, text: Kriichten.

ST Act 3, text: Kriichten.

52 Pantomime zur Namensfeyer des Palatins v. Ungarn Erzherzog Joseph, Buda 1806, text: Kriichten.

53 Kriichten 1819/11, 75 and AmZ Wien 1819, No. 49, col. 390.

54 Kriichten 1819/12, 76 (18097?).

55 Only a chorus survived (see Appendix 1).

56 Of the premieres of Schiller’s work in Vienna, Jan. 23, 1810 at the court theatre is the only possible date; see Alth-
Obzyna 108, No. 800. The possibility of a later musical production of the work, which was played until 1837,
is ruled out by a decree of Nov. 1810 after which date musical pieces were only performed by the other court
theatre, Kdrtnertortheater (ibid., Vorwort XVI). Fuss had left Vienna two years before the next production,
a premiere at Th.a.d.W. on Sept. 7, 1819, and died in the spring of the same year.

57 A small number of musical productions were held between 1808 and 1810 with music by the former and current
conductors of the theatre, Umlauff and Vranicky, as well as Hummel and Beethoven.

58 On May 13, 1809 Napoleon’s troops invaded Vienna; Treaty of Schénbrunn: Oct. 14. No performances were held in
the Burgtheater between August and the end of November. After the theatre reopened only Kotzebue’s works were
staged, this might have been the first musical production.

39 “Die Braut von Messina o. Die feindlichen Briider. T. m. Chéren 5” [= Trauerspiel mit Choren, 5 Aufziige, Alth—
Obzyna op.cit.]. The designation “Trauerspiel mit Chéren” does not prove that the choruses were performed
since it appeared in the subtitle of the original edition to specify the genre. (I had no access to contemporary cri-
tiques: the volume of TZ in question cannot be found either in the library of the Theatermuseum or the Stadt-
bibliothek.)

60 The title in the catalogue “Armaria Nova™ made between 1826 and 1845 reads: “Incertus: Musik zum Trauerspiele
mit Chéren: Die Braut von Messina von Friedrich v. Schiller ... vol. I, Il III” call numbers A. N. 65, A.100 and
A.N. 65. A. 101. See Mantuani 371-372 and Ustruul 371ff.

61 Ustruul 390.
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identified nor its score treated as an autograph, it was probably in the possession of the Hofburg-
theater,> while none of the other stage works by Fuss performed in Vienna have survived. Even
today, Fuss’s name only appears on a catalogue card®® but not on the three scores.** Evidence of
his having composed the Chdre zu Schiller s Braut von Messina is that one of the manuscripts is
a genuine autograph score. The autograph includes directions which imply that the work had
been prepared for production.®® The copy made by the professional copyist is even more in-
triguing as regards the staging of the work because not only were corrections and ammendations
made to it but it was also used at a production.® Strangely, Fuss, who signed and dated even the
fair copies of his pieces, did not sign this score and it is even more unusual that the work and its
performance is not mentioned by Kriichten either in the biography or the catalogue of his works.*’
Therefore, a premiere of the work at the court theatre is rather doubtful. However, the existence
of the work, a 42 page autograph score and preparations for its performance are a fact.®

Subsequently, Fuss turned to a new theatre, Theater in der Leopoldstadt and managed to
premiere four of his works between 1812 and 1818. This suburban theatre offered light entertain-
ment (Lokalspiel, Parodie/Posse, Lustspiel and pantomime) but did not have a license to perform
opera or ballet, thus it was a hindrance to Fuss’s career both in terms of prestige and repertoire.
Performances included incidental music at best and melodrama was considered “the most musical”
genre.%® Thus, Fuss returned to melodrama and composed twelve vocal numbers (airs, choruses),
seven melodramatic passages, an overture, an introduction and a finale” to Perinet’s feeble libretto,
Isaak.™ The piece was premiered on August 22, 1812 and performed five more times the same
year. It was in the repertoire even in 1820.7 /saak became Fuss’s most successtul stage work;

62 Brosche 118. The three volumes acquired by the Hofbibliothek have a uniform extra binding: on their spines made
of red leather a gilded coat of arms with the familiar double eagle can be found with an inscription which reads:
(1.) Musik zu Schiller s Braut von Messina, (11-111.) Chdore zu Schiller s Braut von Messina.

63 Not listed in the typewritten card catalogue made in 1923-28 (Aiphabethisches Autorenverzeichnis der Tabulae-
handschriften (15.501-19.500, S.m. 2504); according to the title on a later index card made on a modern typewriter
the composer is “(Fuss, Johann?)”.

64 The three volumes have borne the call number 19.339 since the 19" century but only one of them has an inside title
reading: Musik zu Schiller s Braut von Messina. The title pages of volumes Il and Il1, which are identical in content,
are blank. The title Braut von Messina was written onto the first page of the autograph score by a later hand.

65 Composer’s instructions to the copyist on page 41v, changes in the order of movements (nos. 14-15-16) etc.
The autograph and the copy contain two identical additions in different handwriting which implies extraneous inter-
ference: see addition of horn parts in No. 11 and a new trumpet part written above the staves, over the tempo signa-
ture in movement 15.

66 Accidentals written by the copyist needed to be highlighted in red pencil during use, e.g. nos. 12 and 16. (“Musik zu

Schiller s Braut von Messina” including an introduction, interludes and postludes is in another copyist’s handwriting

and contains no later inscriptions.)

Several stage works are missing tfrom Kriichten’s catalogue e.g. Minos (probably incomplete) and Medallion, and

the ambiguous “Guttenberg Opera” (see footnote 97).

68  Kriichten was only aware of the existence of an overture (Quverture zu Braut von Messina, opp. 26, 27) unrelated to
the chorus or the incidental music, which in his view was written in 1811 for the fortepiano originally and an orches-
tral version was made only later.

69 Hadamowsky Wien 496498,

70 The number of vocal numbers and musical passages composed to declamatory passages are apparent from the
prompt book of the surviving libretto (see Notes). Some orchestral works are mentioned in the concert review
in AmZ (overture, introduction, Finale / Schiuf3-Symphonie, 1812, No. 43, col. 709).

71 The libretto, an adaptation of a text by Metastasio, was criticized by TZ, so much so, that in an appendix of the issue
Perinet made an in-depth reply (Sept. 26, 1812, 273-274 and Beilage 2—4). AmZ leapt to Perinet’s defence: “Das
Gedicht, welches Isaaks Opferung und Rettung zum Gegenstand hat, ist freylich kein Meisterstiick, verdient aber
doch wohl die harten Urtheile nicht ganz, welche dariiber in der hiesigen Theaterzeitung gefillet werden.” (See foot-
note 73).

72 Hadamowsky Leopoldstadt 173.
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critics praised both the composer and the piece.” In fact, the music took on a life of its own. The
overture was so popular’™ it was performed at concerts together with a number of other move-
ments” and was even circulated in scores along with three airs from the piece.” The reason for
the popularity of the composition was Fuss’s ability to adapt to local expectations. Thus, the crit-
ic of the airs recommended the “lovely compositions” as “nice presents” to lovers of lieder.”’

The librettist of Fuss’s next melodrama, G. A. Meister, also selected a biblical theme: Judith
— Die Belagerung von Bethulien (before 1814). The scores have been lost and it is doubtful whether
the piece was premiered at all.”® Finally, the second expanded version, a two-act singspiel, was
staged at the Theater an der Wien.” The Theater Zeitung criticized the work for being boring, but
generally praised Fuss.® Not only did the music journal find fault with the performance, but also
claimed the music was too light and although they were pleased with the overture, two choruses
and two airs, they advised that the honorable composer refrain from taking the soft option.%!

3 AmZ 1812, No. 39, col. 644-645: “Isaak, Melodrama mit Arien und Chéren in einem Aufzuge ... mit Musik von
Joh. Fuss, einem der letzten und wackersten Schiiler unsers Albrechtsberger. ... Die Musik wurde allgemein, auch in
jener Zeitung, als sehr vorziiglich anerkannt. Besonders zeichneten sich die Ouverture, die Arie Isaaks, und, unter
mehrern, ein kleiner Chor der Engel, fiir zwey Soprane und Alt geschrieben, und hinter dem Theater von der Orgel
begleitet, sehr vortheilhaft aus. Das Ganze erweckte ... viele Rithrung. Der Componist wurde einstimmig hervorge-
rufen.” TZ Sept. 26, 1812, 274: “Die Musik ist vortrefflich und aller Auszeichnung wiirdig. Die Ouverture und die
Arie Isaaks sind vorziiglich schon. Das Publikum erkannte Herrn Fuf3’s Verdienst, und rief ihn ungestiim heraus.”

74 AmZ 1813, No. 15, col. 257-258: “Die noch ungedruckte Quvertiire von J. Fuss zum Isaak, einem Melodrama, das
vor kurzem in Wien bedeutendes Gliick gemacht hat, beweiset ein nicht gewohnliches Talent, und eine ausgezeich-
nete Kenntnis dessen, was Effect macht. Die mit feyerlichen und sehr sanften Gedanken interessant wechselnde Ein-
leitung erinnert zwar an die Ouverture zu Cherubini’s Lodoiska, wird aber dennoch gewiss iiberall mit Vergniigen
gehort; und mit dem lebhaften Allegro, das, ohne Anspriiche auf viel Gelehrsamkeit, doch gut verbunden und
zusammengehalten, auch gldnzend instrumentirt ist, wird es ohne Zweifel derselbe Fall seyn.”

75 Data: AmZ 1812, No. 43, col. 709: “Im Theater in der Leopoldstadt wurde ... eine musikalische Academie, zum
Vortheile der Chorsinger dieses Theaters, gegeben. Erste Abtheilung. ... Grosser Chor aus dem Melodram, /saak,
von Hrn. Fuss, Compositeur in Wien. Zweyte Abtheilung. Ouverture aus Isaak. Introduction oder Hirten-Chor dieses
Melodrams.” — AmZ 1814, No. 17, col. 286: “... Eine Ouverture aus dem Melodram, /saak, von Hrn. J. Fuss, wurde,
unter der Leitung des Hrn. Kapellm. Wranitzky, mit Feuer und mit méglichster Pricision ausgefiihrt.” — AmZ 1818,
No. 21, col. 387: “Ouverture aus Isaak von Fuss” (Th.i.d.L., March 25).

76 See airs in Appendix 2-4, for data of publication see Notes. There have been two publications of the overture: a ver-
sion for four hands, op. 17 (Wien, Traeg 1812), orchestral version, op. 25 (Leipzig, Breitkopf & Hartel 1816).

77 AmZ 1813, No. 21, col. 356: “Drey liebliche Compositionen, die gewiss jedem Freunde des Gesangs ein sehr
angenehmes Geschenk, und daher angelegentlich zu empfehlen sind. Der Styl des schon rithmlich bekannten Verf.s
combinirt hier einigermafen den Ton des Joseph von Méhul, und den, der Schweizerfamilie von Weigl, und zwar,
wie dem, mit dem {ibrigen Texte des Melodrams freylich unbekannten Ref.n dlinkt, nicht mit Unrecht, da dies Stiick,
dem Siijet nach zu urtheilen, etwas Idyllisches an sich tragen muss. No. ., eine Ariette, die den Ubergang in die
Romanze bildet, und. No. I, eine Cavatine, sind voll des innigsten Gefiihls, und werden noch allgemeinern Beyfall
einernten, als No. 111, das eine lingere Arie mit vorausgeschicktem Recitative enthilt. Die Imitation in No. II, zwi-
schen der Singstimme und der rechten und linken Hand des Pianoforte, ist meisterhaft, und gereicht, unerachtet sie
ganz einfach aussieht, dem Verf. — der sich iiberhaupt hier durchgéngig als einen sehr ehrenwerthen Praktiker im
Satze bewihrt — zum verdienten Lobe.”

78 According to Kriichten the work was premiered by Th.i.d.L. (1819/12, 84, cf. AmZ 1814, see footnote 81), however,
the data is not included in Stieger and Hadamowsky.

79 Premiere: April 20, 1814, (Bauer)

80 TZ April 25, 1814, 192-193; “Herr FuB hat schon in seinem Melodram °isaak’ bewiesen, daB er ein Mann von
Talent ist. Er hat die musikalische Deklamation ganz in seiner Gewalt und weil} die gewaltigen, herzerhebend Affek-
te wohl darzustellen, dabei ist er sehr originell und versteht dem Ohr zu huldigen, ohne daB er gerade den Regeln der
Kunst zuwider handelt; ... er weil} Lieblichkeit mit Begeisterung, Schwierigkeit mit Wohllaut zu verbinden, und je-
der bescheidenen Forderung zu begegnen.”

81 AmZ 1814, No. 21, col. 352-353: “... die Musik, wie verlautete, nicht fiir dieses, sondern fiir das Theater in der
Leopoldstadt geschrieben, mithin — ausser der Quverture, dem ersten Chor der Assyrer, der Arie der Judith, und der
des Achior im zweyten Acte, nebst dem Gebete der Israeliten — durchaus leicht gehalten war, und so auf diesem
grossen Theater wenig Wirkung machte: so musste freylich das Ganze am Ende Langweile verursachen. Oben
erwdhnte Musikstiicke erhielten, vorziiglich die Ouverture, lebhaften Beyfall, und verdienten ihn wahrlich. ... doch
scheint das Publicum wenig Gefallen mehr an diesen biblisch-historischen Opern zu haben, und der Compositeur
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Hardship followed the two premieres; his opera Jakob und Rachel,®* which fits into the series
of biblical themes initiated by Ferdinand Palffy®} (former director and current owner of the
theatre) and which was probably written during the same period, was banned. The same year
brought another great opportunity for Fuss, when he was commissioned to compose a three-act
heroic opera to a libretto, Romulus und Remus, by the deputy director G. F. Treitschke. This time
the premiere was cancelled because of Beethoven who was also interested in the libretto. Al-
though Fuss had completed the work by December 1814% an “agreement” was reached between
the two composers as a result of the librettist’s mediation: being in a much better position, the
right to set it was granted to Beethoven (who later changed his mind and abandoned the plan),
and Fuss’s Romulus und Remus was not to be performed publicly in Vienna.® Thus, Fuss had to
make do with a private performance of certain numbers of his work?®® and the public premiere took
place a year later in Pest.” (His three romances, composed to Kotzebue’s Das Gespenst, were prob-
ably written during the same period and are likely to have been performed in a close circle of
salon guests.?)

Although Fuss did not break relations with Theater an der Wien after this incident he recon-
ciled himself to circumstances and composed his last works for the theatre in Leopoldstadt.®® The
repertoire of the theatre once again forced Fuss to change genres, in fact, his choice of text for
his last two stage works suggests that he intentionally aimed at popularity. He composed an oper-
etta, Kdfig, to Kotzebue’s libretto; he inserted the number Lied mit Chor,?® written in 1815 in
Viennese dialect into the parody Die Biichse der Pandora, and a few numbers set to the texts of
popular folklike songs.”! The Kotzebue piece®> was premiered under the Viennese-sounding title
Kdfich/Kdficht and was a great success. Critics acclaimed the music? as well as Fuss’s composi-
tional skills and urged further performances.’* However, there was division of opinion as regards
Die Biichse der Pandora:” the reviewer of the theatre journal presumed Fuss was trying to con-
form to the expectations of the genre and had composed music that was too primitive. He thought

sollte sich nicht so geschwind verleiten lassen, seine Kunst, die hier gewiss nicht verkannt, sondern hochgeschitzt
wird, an so undankbare Stofte zu verschwenden.”

82 Set to G. Meisel’s idyll, Act | (no dating, see Kriichten 1819/12, 85).

83 Bauer 105.

84 Qee article written by Fuss: AmZ 1815, No. 3, col. 46 (Jan. 18).

85 Beethoven’s letter to Treitschke (Thayer 111, 485-486).

8  See footnote 39.

87 Sept. 9, 1816 (Kadar). See the surviving canon in Appendix 5.

88 Romances from Act 3, Scene 8 were published in the book of songs op. 22 (1816), the publication includes the piano
arrangement of the original orchestral score (see Notes). Kotzebue’s Das Gespenst was first published in Leipzig
in 1808 and was promptly set to music by several composers including a work entitled Deodata (e.g. 1808: Bieler
and Guhr; 1809: E.T.A. Hoffmann etc.). It was performed in Vienna in 1809 with music by Ignaz v. Seyfried
(Th.a.d.W.), in the Theater in der Josephstadt in 1818 set by an anonymous composer, and in 1819 with music by
Gyrowetz (Th.a.d.W.) — Fuss’s composition did not premiere at a public performance before 1815.

89 Der Kdfig, which was performed in the suburbs, was also staged by Th.a.d.W (Jan 23, 1817, Bauer).

90 See Appendix 6.

91 AmZ Wien 1818, No. 24, col. 207.

92 Act 1, premiere: March 16, 1816, (Hadamowsky Leopoldstadt 179).

93 Eight numbers: (1) aria, (2) duet, (3) terzetto, (4) aria, (5) ? (6) aria, (7) duet, (8) closing chorus (see manuscript lib-
retto, Theatermuseum: Cth K 2).

94 TZ March 23, 1816, 94: “Eine liebliche Erscheinung im Gebiete der Téne ... Dort, wo Wehrwolf verkleidet er-
scheint, kommt erst Leben in das Ganze und sowohl die Arie Wehrwolfs als das ganze Finale sind meisterlich,
charakteristisch und ergreifend komponirt. Es ist kein Zweifel, dal Hr. FuB} ein duflerst talentvoller und verstandiger
Tonsetzer ist, der fiir die Oper ganz gemacht ist, das Wesen des Textes immer genau erwigt und sonach treu in der
Musik andeutet, was ihm der Text vorgezeichnet hat. ... Bereits wurde der Kéficht dreymahl mit vielem Gliicke auf-
gefiihrt und da der Text gedruckt ist, so diirfte jede Biihne recht thun, sich die Musik von Hrn. Kapelimeister Fu3 in
PreBburg, der gewif3 damit billig ist, kommen zu lassen.”

95 Act 2, May 6, 1818, libretto: Wilhelm Blum [= Wilhelm Klingenbrunner] (Hadamowsky Leopoldstadt 113).
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the first act was amusing but considered the second less masterly, as in his view the composer
could not cope with the strenuous task of representing peasants and mythological figures in the
same act.”® AmZ on the other hand wrote a brief commentary praising the music.”’

The dissemination of Fuss’s stage compositions were marked by cancelled and banned premi-
eres.”® Posterity can neither become familiar with them nor “rehabilitate” them due their being
lost. The surviving scores of Theater an der Wien and Theater in der Leopoldstadt can be found
in the Music Collection of the Austrian National Library®® whereas librettos and playbills are
kept in the library of the Theatermuseum.'®® Not a single Fuss score is listed in the Musiksamm-
lung: either in the Schdédl-catalogue,'® an inventory of the collection in Theater an der Wien; or
the inventories of the collection of the Caritheater,'”? the assignee of the theatre in Leopoldstadt.
(The majority of scores in the theatre in Leopoldstadt, which ought to be the primary focus of
Fuss research, has been discarded. However, since the present catalogues only contain data
from scores, further pieces might be found among uncatalogued orchestral partbooks.!%®) If Fuss
had kept his compositions to hand and brought them to Hungary in 1817, they were probably
destroyed during World War I1.1% Thus, of the dozen stage works Fuss composed, only the in-
cidental music to the Schiller play has survived in its entirety, and the overtures to Isaak and
Judith, three airs from Isaak and some minor pieces published in supplements (such as the
Minos chorus or Romulus canon) and a deliberately primitive “hit” (Lied mit Chor). Ironically,
this highly “stylized” piece became Fuss’s most popular work, so popular it was borrowed for
a later production of the theatre'®> and was circulated in various collections of songs for the

9 TZ May 28, 1818, 255: “Die Biichse der Pandora wurde zum Vortheil der Mad. Platzer als Parodie in zwey Auf-
ziigen mit Musik von FuB gegeben. Der Verfasser mag vielleicht aus lauter Aengstlichkeit, ja nicht gegen die einfa-
chen Regeln des Possenspiels zu stoBen, sein Werkchen zu einfach gehalten haben. Der erste Akt amiisirte recht
sehr, (footnote: Ein Theil vom Publikum wurde bey gewissen Anspielungen besonders aufgeweckt. Die Equivoquen
sind hier nur zu oft an der Tagesordnung.) im zweyten merkte man es, dafl er vom schwierigen Stoffe tibermannt
war, auch mochte ihn Kotzebue mit demselben Sujet befangen haben, da er die Personen der Mythologie mit Bauern
aus der gegenwirtigen Zeit zusammenstellte. Die Auffihrung geschah mit vielem Fleif3e.”

97  AmZ 1816, No. 17, col. 289: “Der Kdfig, Operette von Kotzebue, Musik von Fuss. Die Musik fand verdienten
Beyfall.” Data survived about two further Fuss stage works: (1) Das Medaillon, a complete opera, the performance
of the overture was conducted by the composer: Pest, May 1818 (AmZ Wien 1818, No. 25, col. 218 — reported
by Fuss), (2) an aria from a “Guttenberg Opera” in Eitner (Regensburg, Mettenleiter Collection — missing from
the present collection of the library. The name in the title refers to the text by the playwright Guttenberg, for his
works see Vienna 1808, Pest 1813 /Bauer and Kadar/).

98 Cf. (1) number of performances of the works of “Hauskomponisten™ at Th.a.d.W. between 1813 and 1825: Lv. Sey-
fried 1,700 [!], (Mozart 400) and even F. Roser 250 (Bauer); (2) conductors at Th.i.d.L.: W. Miiller /employed between
1786 and 1835/: 224 works, F. Volkert /employed between 1809 and 1825/: about 130 works (Tomek 49 and 73).

99 Hadamowsky Leopoldstadt and Quellenlage, see also Verzeichnis der Nachldsse, Sammlungen, Archiven und Leih-
gaben in der Musiksammiung der Osterreichischen Nationalbibliothek (Joseph Gmeiner, Ingeborg Pechotsch-
Feichtinger, Ingeborg Fomann, Wien 1992).

100 Surviving librettos of Fuss works: Isaak and Der Kdfich (See footnotes 70 and 93).

101 See catalogue of Wn, Sep 1103— C.M.: materials from 1790-1908, succeeding the initial anonymous titles without
dating; nos. 43—156 are materials from 1790-1829 (it is to be noted that the number of scores surviving from 1817—
1818 is especially low).

102 Handwritten volume from the Inventar der Musiksammlung, with inscriptions dating from 1931 onwards, containing
call numbers S.m. 8001-10.000, materials from the “Carl-Theater” is to be found under call numbers Mus. Hs. 8203—
8600, purchased in 1934.

103 | am indebted to Mrs Ingeborg Birkin (Wn) for this information.

104 Part of early Fuss compositions had originally been kept in the library in Vereb and have been destroyed (Major),
few of them were acquired by the museum in Székesfehérvar. Major saw some manuscripts in 1924-25 in the home
of composer Ferenc Fusz, a descendant of the Fuss family, which were scattered by a blast from the family home in
Didsd during a bomb attack according to local oral history. By 1990 only two manuscript copies were in the posses-
sion of the family which were purchased by the Institute for Musicology of the Hungarian Academy of Sciences.

105 Franz Volkert: Der lustige Fritz (Karl Meisl), June 17, 1818 — 97 performances before 1840 (Hadamowsky Leopold-
stadt 496, Tomek 83fY).
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stage.!% What is more, according to Kriichten it was even used as a theme for instrumental vari-
ations. (Surviving vocal numbers from Fuss’s stage works are included in the appendix, as well
as his most popular compositions apart from Lied mit Chor: the canon Sei mir gegriifit, Pannonia
and the chorus Leichengesang).

In summary, Fuss’s stage works, among them at least three early through-composed operas,
cannot be evaluated, nor can one estimate the extent to which the quality of his compositions and
the unfavourable circumstances of production'®” might have influenced his career, or interpret the
discrepancy between the criticism he received, which was generally positive, and the number of
works purchased or produced by theatres.

Lied — The Most Important Genre

The decades between 1780 and 1820 are the most fascinating period in the development of the
song: Kunstlied, an autonomous genre developed during this period from the late 18" century
lied. Theoreticians, who usually lag behind change, were almost absurdly slow to respond to these
tendencies: Koch’s 1802 definition of the lied which outlined the basic characteristics of the tradi-
tional strophic song!"® was re-published after Schubert’s death by Schilling in his Lexikon (1835-
38) practically unchanged.'®

Hans Georg Niageli'!? swiftly recognized changes in the genre and expressed his views on
the process in two essays, which are often quoted today. In his first essay, published in 1811, he
described three phases in the development of the German Klavierlied.!"" In the first phase, in the
1760s, composers aimed at embodying the general feeling of the poem;''? in the second phase
they attempted at creating a faithful reflection of the text and producing refined declamation.!'?
His description of the third phase prevailing in 1811 is rather controversial. As a general sum-
mary of the third phase Nigeli claims that composers tend to increase the role of music by way
of using a prelude, a highly melodic first vocal phrase, a melismatic vocal line at the end and an
epilogue.''* (According to Diirr music had reclaimed its rights through these developments:
the vocal part gradually became melodic, the introduction, interludes and epilogue became longer

106 See (1) Wien, Steiner u. C.: 2853, in: Sammlung komischer Theater-Gesdinge Nr. 3 (cf. Notes) and (2) Leipzig, Hoff-

meister, in: Humoristische Lieder, 1819.

“Seine theatralische Arbeiten, deren Auffiihrung durch mancherley dussere Hindernisse unterblieben, sind nur zum

Theil bekannt.” (AmZ Wien 1819, No. 50, col. 398).

108 [Songs in words] “bezeichnet man iiberhaupt jedes lyrische Gedichte von mehrern Strophen, welches zum Gesange
bestimmt, und mit einer solchen Melodie verbunden ist, die bey jeder Strophe wiederholt wird, und die zugleich die
Eigenschaft hat, da sie von jedem Menschen, der gesunde ... Gesangorgane besitzt, ohne Riicksicht auf kiinstle-
rische Ausbildung derselben, vorgetragen werden kann.” Musikalisches Lexikon, Offenbach 1802 (quoted by Diirr
Sololied 8).

109 “dije Composition des Liedes ... ist lyrisch, hat dieselbe Ruhe, dieselbe Einfachheit, kurze Ab- und Einschnitte, und
einen alle diesem entsprechenden geringen Tonumfang, in welchem zumal die Intervalle leicht zu treffen seyn
miissen, wie der Sinn der Worte leicht verstanden” (Schilling “Lied”, vol. 4, 384).

110 (1773-1836) Music teacher, composer and publisher, and a friend of Pestalozzi. His compositions included collec-
tions of sacred and folklike choral works intended for dilettanti with an educational purpose (MGG").

1 Hans Georg Nageli: Historisch-kritische Erdrterungen und Notizen tiber die deutsche Gesangs-Cultur, AmZ 1811,
Nos. 38-39, col. 629-642 and 645-652.

112 “dem Gange des Dichters im Aligemeinen zu folgen”... “den Ton der Empfindung eines Gedichts zu treffen”
(col. 633).

113 [Die Tonkiinstler] “mussten das meiste von diesem Kunstmittel dem Effekt des Liedes ... iiberhaupt der Wirkung
des Gedichts, nachtheilig finden.” ... “eine Wahrheit des Wortausdrucks ... ihr stetes Streben war” (col. 634—635).

114 «Dje Kiinstler ... wollen fast immer den ersten Schritt, vermittelst der Vorspielkunst, und vermittelst des Kunstgriffs,
melodisch bedeutend zu wirken, ehe die erste Textphrase...fir sich haben; auch das letzte Wort machen sie gleich-
sam dem Dichter streitig, indem sie gegen den Schluss der Phrase die Melismen haufen, und fast immer mit einem
Nachspiel schliessen.” (col. 645).
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and more significant.!’) However, the essay then criticises contemporary music for aiming
at variety rather than “properness”. In other words, lied became sidetracked due to its strive to at-
tain Mannigfdltigkeit. Ndgeli claims that even the most outstanding and noted composers are
rather poor at setting verse, therefore, the “development” of the lied is actually a major retrograd-
ation and misdirection. He was dissatisfied with the fragmentation of the text, the overuse of
portamento, an offence against the uniformity of individual sections and the inevitable pompos-
ity of preludes, interludes and epilogues which is at variance with taste and emotions.!'¢

Six years later Négeli completely reshaped his former ideas and outlined a fourth phase in his
second essay.!!'” In the fourth phase each element of the lied becomes more emphatic: (1) the text
becomes more expressive due to the intensification of homogenous metric feet, verse lines and
verse thythm into musical rhythm, a partitioning of the text, a repetition of important textual pas-
sages and quick syllabic recitative;!'® (2) the vocal part becomes more emphatic through the use
of a larger range, a refined use of stress, melismatic elements and the lengthening of certain
tones;!"” (3) accompaniment is made more emphatic by rhythm different and faster than that of
the vocal part, a melodic figuration of the vocal line, the inclusion of an introduction, interludes
and an epilogue and a diverse, modulatory and contrasting use of chords.!?® As a result, the text,
vocal part and accompaniment become equally important components and lead to the birth of
Kunstlied in which the three elements interact to produce a superior form of art.'?! All these tools
serve to heighten poetic expression and to “enhance” the poem.'?2 By carefully following the text
the composer “idealizes” each poem in his own individual way and creates a unique work of art
from each of them.!??

115 Diirr Sololied 15 (see also Diirr Hagars Klage and Schubert— , in: Zeichen-Setzung 104 and 184).

116« _ die jetzige Kunstwelt weit mehr nach Vielseitigkeit als nach Correctheit strebt, wird sich auch nicht wundern,
wenn er hier die namhaften Kiinstlereigenschaften unter mehreren Individuen vertheilt, keinen aber nach unsern hi-
hern Anfonderungen [italics mine} correct und &sthetisch befriedigend findet. ... Je mehr der Liederstyl in der
dritten Epoche ... an Vielseitigkeit gewann, jemehr fanden auch Ausschweifungen aller Art statt.” “Die besseren
Kiinstler ... sind zwar alle interessant, die meisten aber in verschiedener Hinsicht, hauptsichlich im Wortausdruck

.. so incorrect ... dass man dieser Beziehung ... den Culturgang der Liederkunst ... einen Riickschritt oder viel-
mehr eine Abschweifung nach mancherley Irrwegen nennen muss. Bald sind es unnatiirliche Verzerrungen des
Textes, bald ist es das Haschen nach Portamentokiinsten ... bald ist es Verstoss gegen die Eurythmie der Theile, bald
ein miissiges Gepring von Vor-, Zwischen-, und Nachspielwesen, was das Geflih! stért und den Geschmack be-
leidigt.” (col. 647-648).

117 H. G. Négeli: Die Liedkunst, AmZ 1817, Nos. 45-46, col. 761-767 and 777-782.

118 «“A_Die Sprache tritt hervor: a/ Wo die Einformigkeit des blossen Metrums ... zu einem wirklichen Tonkunst-Rhyth-
mus gesteigert wird... b/ Durch ... dieses Vertheilen der Fiisse und Verse wird der einfachere Sprach-Rhythmus zu
einem hohern Sang-Rhythmus gesteigert ... ¢/ Durch Wiederholung und Zergliederung ... wichtiger Stellen ... des
Gedichts. d/ Durch geschwinden syllabischen Gesang ...” (col. 761-762 — he does not use the terms “Rezitativ” or
“Deklamation”!)

119 “B_ Die Stimme tritt hervor: a/ In einem grossen Tonumfange der Melodie ..., b/ Wenn ... die Accente unter ver-
schiedenen Tonstufen mit einem gewissen Ebenmaas vertheilt sind... ¢/ Im Gebrauche der Melismatik... d/ In langen
Dehnungen (Haltungen, Bindungen) ...” (col. 762).

120 “C. Das Spiel tritt hervor: a/ Wenn das Instrument einen andern, hauptsichlich geschwindern ... Rhythmus hat, als
der Rhythmus der Singstimme. b/ Indem die Melodie ... wirklich umspielt wird ... ¢/ In den Vor-, Zwischen- und
Nachspielen, am Wesentlichsten in den Zwischenspielen, die das Kunstwerk in seinen Theilen fiihlbar machen...
d/ In einem mannigfaltigen, ... modulatorischen Accorden-Wechsel, wo das Accord-Spiel ... mit der Singstimme ...
einen fortlaufenden Contrast bildet.” (col. 763. For a detailed discussion of points A, B and C see col. 763-765).

121 “Durch den allseitigen Gebrauch dieser Kunstmittel muss ein hoherer Liederstyl begriindet werden, und daraus eine
neue Epoche der Liederkunst ... hervorgehen, deren ausgeprégter Charakter eine bisher unerkannte Polyrhythmie
seyn wird, also dass Sprach-, Sang- und Spiel-Rhythmus zu einem hohern Kunstganzen verschlungen werden — eine
Polyrhythmie, die in der Vocal-Kunst v6llig so wichtig ist, als in der Instrumental-Kunst die Polyphonie, die aus der
Anwendung des doppelten Contrapunktes hervorgehet.” (col. 765-766).

122 “Denn alle diese Kunstmittel dienen, wahrhaft angewandt, zur Erhéhung des Wortausdruckes — in Luthers einfache
Sprache zu reden: zum Lebendigmachen des Textes.” (col. 766).

123 “der ... Vocal-Kiinstler ... an der Hand der Dichtkunst ... von jedem Gedicht individuell angesprochen, dasselbe in sei-
ner speciellen Form zu idealisiren strebt und so aus jedem eben so gewiss ein neues Kunstganzes hervorbringt” (ibid.)
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In summary, Nigeli defined these phases not in terms of the traditional definitions of the two
disputed genres of the Stophenlied and durchkomponiertes Lied"?* but on the basis of the relation-
ship between text and music. However, he did not go beyond formulating a mere technical defin-
ition of new musical means'? which is illustrated by his use of the term “Polyrhythmie”1?¢ in
describing the equality of and interaction between various elements. His theory is further dis-
credited by the fact that he cites his own compositions as examples instead of drawing on the
works of distinguished composers.'?’ Furthermore, the limitations of his theory are reflected in
his inability to accept musical means such as a sudden change in tempo or unexpected harmonies
used to produce a dramatic effect, a characteristic of recitative passages primarily.!?%

The last two phases in Nigeli’s theory have been discussed in detail because they are signi-
ficant to us in two ways. The first, systematizing study might have been a source of encourage-
ment for Fuss'?® despite its generally negative criticism; and more importantly, when writing his
second study and analysing the latest lied style Nigeli was not familiar with the songs Schubert
had written.’* In other words, he was able to deduce his theory about new tendencies (which by
then seemed acceptable to him) from the compositions of his other contemporaries.

Being a correspondent of AmZ between 1809 and 1818, Nigeli’s studies cannot have escaped
Fuss’s notice. Naturally, there is no evidence that Nageli reciprocated Fuss’s attention in any
way, 3! but it may be presupposed that he did, since the majority of Fuss’s songs were published
in Leipzig and Vienna during the six years that elapsed between the publication of the two Néageli
articles.'? (The hypothesis that the anonymous critique published in the columns of AmZ in
1813 concerning Fuss’s set of songs op. 16 might have been written by Négeli may be proof of
their acquaintanceship. See below.)

The question arises to what extent Fuss was aware of developments in the genre, whether he
was able to incorporate new ideas and musical means into his own compositions and what his
contribution was to the genre, which was certainly not of a quantitative nature.'3> Based on our

124 Modified strophic songs had been written by Neefe; the definition of through-composed lied was included in the
German lexicon as early as 1769, and in Vienna it outweighed the traditional song by about 1800 (Schwab 59, Diirr
Sololied 104 and Kraus, DTO preface).

125 The first part of the article, extending over four columns, discusses musical means; then summations follow in one
column (762-765 / 766).

126 He did not use the term later on (Diirr Sololied 17); it is not suitable for conveying the “key concept” in an aesthetic
analysis of Schubert’s mature works (cf. e.g. Diirr Sololied 268, 277 and 20-22 etc. This possibility was first pro-
posed by Schwab: “Négeli, obgleich zum Teil selbst noch der fritheren Liedpoetik verpflichtet, konzipierte in dieser
Studie zur gleichen Zeit wie Schubert eine neue ‘Liederkunst’. Was Schubert in der Kunstpraxis zu leisten vermoch-
te, stellte Négeli — ohne daf} er um Schubert wufite — als verbales Programm auf” — see op.cit., 171).

127 “wir Liederkiinstler sind, aus dem historischen Standpunkte betrachtet, in diesem hohern Liederstyl eben erst die
ersten Anfinger” (for a list of his works see footnotes, col. 766).

128 The recitative is “so unmusikalisch, wie méglich”, in fact, “die ausschweifendsten, abgeschmacktesten und grausen-
haftesten, mitunter die Sittlichkeit selbst beleidigenden Dinge” (Nigeli: Vorlesungen iiber Musik mit besonderer
Beriicksichtigung der Dilettanten, 1826, 61-62 — quoted by Dittrich 145-146).

129 1t was not a major influence, however (Nigeli’s first article: Sept. 18 and 25, 1811 — advertisement of Fuss’s op. 24
demonstrating significant advancement: WZ Sept. 25, 1811).

130 Schwab op.cit., and Diirr Poesie and Schubert — (both in: Zeichen-Setzung, 119 and 184).

131 He was not included among the young composers (Miihling [August 1786-1847], Rungenhagen [Karl Friedrich
1778-1851], Friedrich Schneider [Johann Christian Fr. 1786-1853] and Schwegler [?]) listed in the 1811 article
651).

132 See opp. 24 (1811), 16 (1812), 21 and 22 (1815) and opp. 23, 29-31-32 (1816-17).

133 Kriichten 1819/11, 77: “this brilliant gentleman never intended to compose a large quantity of works but aimed at
perfection, thus he won the acclaim and respect of the intelligent and not that of the composers for the masses” and
the 1813 critique in AmZ: “Hr. F. in Wien ... scheint unter die Componisten zu gehdoren, die nicht eben vieles, aber
dafiir auch nichts Alltigliches bekannt machen. Auch diese Gesidnge gehdren gewiss nicht unter das Alltdgliche.”
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present knowledge his output of songs amounts to a total of 32. Four books were published, one
of them containing six songs and three containing a group of five songs.!** Five lengthy opuses
were published separately!®S and some short occasional pieces appeared in the supplements of
various journals (six altogether, among them his outstanding song An die Laute, see below.)

No detailed information has survived about his musical education: in Vereb his studies in-
cluded mostly Klavier-pieces, chamber music, church and stage works and, as the wording of
Kriichten’s biography suggests, he probably acquired basic compositional skills'3¢ during his
Pozsony self-study period. Even Albrechtsberger did not instruct him in the writing of lieder which
were greatly despised by contemporary aesthetics.’3” His first song collection, bearing a number
of promising features, bespeak of no specific training in the genre, either. The turning point came
during his second Vienna period, and is reflected in Weg von Freundshaft bis zur Liebe (No. 7a,
op. 24) published in 1811.138

Naturally, he was aware of the differences between the simple strophic song and Kunstlied.
He gave the title Sechs neue Lieder to his first edition but after 1812 he ambitiously wrote Ge-
sdnge'*® onto the title page of books,'* that is, he consciously declared himself a participant of
the developmental process. He was familiar with and composed various song types (e.g. Lied im
Volkston:'*! Kaffee Abschiedslied cca. 1810); Die Erscheinung, published in 1817, is in fact a par-
ody of well-known lied types.'*> His romances exemplify a conscious approach to various genres:
unlike genuine naive romances,'#? of the three numbers for the stage the songs of Deodata stand
out with their virtuoso vocal parts'* even though their structure and accompaniment are quite
simple (Nos. 16—18: Drei Romanzen, op. 22,3-5).'% Although the vocal part of his lied Der Traum
(No. 13, op. 21), a setting of a Tiedge romance, conforms to the expectations of the genre, the com-
position is elevated by a modulatory procedure to a higher musical level.!#¢

There are few documents about the contemporary reception of Fuss’s works or achievements,
and these are of little help in determining his place in the history of the genre. Apart from Beeth-
oven’s statement, which is biased but probably accurate in professional terms (Fuss “is only good

134 Opp. 6, 16, 22, 23 — 21 works altogether. (The six-piece song collection had not become the standard yet: books
containing five songs were also published for technical reasons, because 4 bifolio scores were considered the ideal
length /title page and 15 pages of full score/, see Diirr Publikationsplan 44).

135 Opp. 24, 21, 29, 31, 32.

136 Fuss “practised all the branches of the art of music ... studied with unwavering inquisitiveness ... the best of the
musical works and classical scores” (Kriichten 1819/11, 74-75).

137 See Amz Apr. 12, 1809: “Auch ich genoss des Gliick’s im Contrapunkte, und im strengen Satze von ihm unterrichtet
zu werden” (Fuss, quoted by Kriichten). — It is apparent from the compositions of Fuss that he knew and “borrowed”
from Mozart’s works, especially his operas: the Romulus canon is reminiscent of Cosi, Die Erscheinung contains
a quotation from Die Zauberflite (See Major Fejezetek 39, Farkas Szent 451-454 and Fusz 17), and various motifs
can be traced in the aria op. 30,1 in /saak. (No data survived about his relation to contemporary Kleinmeister or lied
composers.)

138 Farkas Liedkomponist 4.

139 1t was used in a different sense from that of strophic lied, see e.g. AmZ 1824: “Hr. Fr. S[chubert] schreibt keine ei-
gentlichen Lieder und will keine schreiben ..., sondern freye Gesdnge” (italics mine, quoted by Schwab 56 and Diirr
Sololied 105), see also Schilling: “gebraucht man das Wort Gesang auch als generelle Benennung eines grofleren
Gesangstiickes” (op.cit., “Gesang” vol. 3, 211).

140 Opp. 16, 22, 23 - although some of the songs were traditional lieder, see e.g. Lied der Freude op. 22,2 (1815).
The titles of short strophic songs remained the same (Lied der kieinen Anna, 1812).

141 J A.P. Schulz: Lieder im Volkston 1-11, Berlin 1782, 1785 (Schwab 192).

142 See below.

143 For Koch’s definition of the romance see Diirr Sololied 181-182.

144 Farkas Liedkomponist 5.

145 Op. 22,3: Schubertian “Es war einmal”’-Ton, the poem itself contains rather bizarre elements (Dittrich 155 and Diirr
Sololied 184-185).

146 Cf. also [saak — Aria, see AmZ, 1813: “eine Ariette, die den Ubergang in die Romanze bildet”.
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at writing songs and ought to adhere to it, t00”),'*7 only the positively biased assessment of Fuss’s
best friend, Kriichten, is known.'*# Although AmZ, the journal published by the firm Breitkopf,
which was also the publisher of Fuss’s compositions, shared an interest in the positive reception
of his works, it seems to have been more objective in making the works of the composer known
to the public.

Only one detailed critique of a Fuss song collection survived, analysing the lieder in op. 16.'¥
The reviewer termed all of the songs in the collection simple strophic songs with the exception of
the last, slightly scenic song.!>® His assessment of individual songs reveals only a moderate level
of sensitivity: he gives a short description of the first piece, a brilliant song entitled Die Verlassene
and devotes a great deal more attention to the “programme™ of the next piece, and only briefly
comments on its composition by making a reference to only three measures in which he believes
modulation is too abrupt.!®’ He writes about the second and the concluding song of the set (also
an outstanding piece) without merit'>? and criticises Sehnsucht for not setting a Swiss folk song.!33
The critique ends with an analysis of the score.!>*

A reference to Schweizerlied suggests the authorship of Nigeli, and is not contradicted by the
rest of the statements in the critique.'> The assertion that the song of the “experienced and per-
fectionist composer” lacks Volkston implies the reviewer was unaquainted with aesthetics; in any

147 “Den Gesang versteht er, und dabei soll er bleiben”. Beethoven was biased towards the instrumental music, abilities
and personality of Fuss, which he formulated after Fuss praised Meyerbeer in an article as one of the greatest pian-
ists of the age (AmZ Nov. 23, 1814 — see Thayer 11, 456-457).

148 «All the works of this meritorious ... artist were rewarded with respect and applause by brilliant musicians, the con-
noisseurs of music ... the features that tell them apart are expression, grace suiting the main purpose ... and satisfy-
ing the scholarly musician with a perfect, well-chosen and pure representation, ... and structure, and served as an
appropriate and edifying example from the viewpoint of the young composer.” op.cit., 1819/11, 81, cf. AmZ 1819,
No. 39, col. 624: “soll er... sich vor nicht wenigen jungen Musikern jetziger Zeit sehr zu seinem Vortheile auszeich-
nen” (quoted by Kriichten).

149 AmZ 1813, No. 13, col. 227-228.

150 “Dje Stiicke sind meist eigentliche Lieder, nur das letzte ist grosser und gewissermassen scenisch ausgefiihrt. Die
Texte sind mit Geschmack gewihlt und nicht schon gleichsam darniedergesungen. Aut die Declamation, und alles,
was der Grammatiker verlangt, ist unverkennbarer Fleiss gewendet: kaum einige Stellen mochte man, in Ansehung
der ersten, noch genauer bestimmt wiinschen.”

151 «“Den Anfang macht das einfache, rithrende Lied: die Verlassene — das vor etwa einem halben Jahre dieser Zeitung
beygelegt wurde, und schon da viele Freunde und Freundinnen fand. Lohbauers braves Lied: dem Kleinmiithigen —
ist gut aufgefasst und mit Gewandheit in drey Noten (A, B, C,) geschrieben. Hétte es dem Componisten gefallen,
auch noch die, flir diese hdchste Einfalt zu schnellen Modulationen der Begleitung des letzten Taktes der 4ten, und
der zwey ersten der Sten Seite [mm. 11-14] zu vermeiden: das Liedchen wiirde als ausgezeichnet in seiner Art ge-
rithmt werden miissen.”

152 “Sonst und Jetzt hat guten, wahren Ausdruck, und kann nicht ohne Theilnahme gesungen werden. Der nicht iiberall
gute Versbau hat aber einige nicht giinstige Wendungen der Declamation und Accentuation veranlasst — besonders
bey: dem Ungliicke trotzt. ... Das ldnger ausgeflihrte Stiick: Bitte beym Abschied, ist ein fester Haltung wiirdig und
ausdrucksvoll, tibrigens ohne alles Gesuchte, und doch so geschrieben, dass man den geiibten und griindlichen
Componisten nicht verkennen kann. Es will vorziiglich mit Seele vorgetragen seyn, und verlangt Sorgsamkeit,
so sehr leicht auch die Noten an sich sind.”

153 “Dem Schweizerliede, dem es wieder nicht am gehdrigen Ausdruck fehlt, und in dem die Harmonie vorziiglich sorg-
sam geschrieben ist, méchten Mehrere doch lieber etwas von nationaler Einfalt, als von solcher allgemeinen Kiinst-
lichkeit wiinschen. Componisten, welche die Schweiz nicht kennen, werden jene am besten treffen, wenn sie die,
in diesen Blittern vor kurzem beurtheilen Kuhreihen und Nationalliede, von Kuhn in Bern herausgegeben, mit Sinn
studiren und mit Geschmack benutzen wollen.”

154 «Das Werkchen ist sehr gut gedruckt, und, nach dem jetzt gewdhnlichen MaBstabe der Musikverleger, wohlfeil. S. 5,
oben, Ister Takt, muss vor dem Es der rechten und linken Hand ein [natural] stehen.” (“Werkchen™ was a concept
used to describe contemporary songs, thus, in this passage it does not have a negative connotation — see Dittrich 144,
and the remark that the measure is short of a natural is erroneous.)

155 Apart from the article cited see also Négeli: Versuch einer Norm fiir die Recensenten der musikalischen Zeitung,
AmZ 1802, 230ft. (Schwab 195).
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case, contemporary theory did not differentiate between folk song and art song.!¢ The criticism
of the two-measure, justifiable modulations in Dem Kleinmiitigen, which were intentionally writ-
ten to be simple, is in accordance with Nigeli’s 1811 theory, although a cursory comment on the
dramatic quality of the last song and his admission of the piece being “devoid of artificiality” is not
in keeping with Négeli’s distaste for recitatives.'’ (One more Fuss song is mentioned in the AmZ
article: Elysium op. 29, which is given only a few lines and not a detailed analysis. Yet, it probably
captured readers’ attention because it is compared to Beethoven’s Adelaide.!>®)

% ¥ %k

The Kunstlied quality of the lengthy through-composed Fuss songs is apparent from their struc-
ture. Instead of setting the basic tone of the poem!'>® Fuss attempts to represent diversity. Narrat-
ive-epic and contemplative-lyrical sections are partitioned by recitative and arioso sections.'s?
Modified strophic form corresponds to the poetic structure, thus compositions are constructed
of recitative declamation extending a whole strophe and cantabile strophes built mostly from the
same melodic material. In a few exceptional cases recitative is used to highlight not a structural
unit but a phrase in the text.¢!

Of the lieder intended for concerts!6? Bitte beim Abschied (No. 12, op. 16,5) was the first to
contain a recitative, a monologue articulating the unanswered questions of the first two stanzas.
Two strophes built out of two different melodies follow, and after a new, agitated accompagnato
passage and a few introductory measures from the initiatory recitativo, the song is concluded by
the recurring melodic material of the third strophe extended by a coda. The last three opuses,
Elysium (No. 24, op. 29), Beruhigung (No. 25, op. 31) and Emilie (No. 26, op. 32) are settings of
the same basic idea. As regards form, the first song differs from the other two in containing a re-
citative dialogue inserted after three descriptive strophes and in the latter two including a declam-
atory passage as introduction and a concluding melodic strophe which is strongly modified (the
last strophe of Beruhigung also begins with a short recitative).

Die Erscheinung (No. 23, op. 23,5) is an exceptional composition in which the recitative ele-
ments form an integral part of the strophic structure.!6? It is also unique in the way Fuss distanced
himself from the musical commonplaces he borrowed in order to utilize the potentials hidden in
Lessing’s text.'®* The “pub scene” is reminiscent of the tone evoked by community songs with an
educational purpose and is based on a Swiss Erbauungslied;'®> and the triumphant march whose

156 Diirr Sololied 32-33.

157 See footnote 128.

158 AmZ 1818, No. 2, col. 40: “Ein zartes, gewiss iiberall ansprechendes Stiick, denen, die einen einfachen, ausdruck-
vollen Gesang, und eine durchaus angemessene, jeden Ausdruck verstirkende, und auch mit Kunst gefiihrte Be-
gleitung zu schétzen wissen, bestens zu empfehlen. Im Styl und der ganzen Behandlungsart kénnte man dies Stiick
wohl zundchst mit Beethovens herrlicher Adelaide vergleichen; wenn es auch in Erfindung und Innigkeit derselben
nachsteht.”

159 “alle Momente des Affekts wie in einem Brennpunkt auffaf8t” (E.T.A. Hoffmann cited in Diirr Sololied 37).

160 Diirr Sololied 184-186.

161 The recitative element is used in all of the through-composed works except Der Traum op. 21 (see below).

162 For songs composed for various occasions, Hausmusik or concerts — “furr das Privat-Zimmer” or “zur konzertmiBi-
gen Darbitung” / “fuir den Concertsaal” — see Schwab 176-181 and Diirr Vogl/ 145 (quoting Rochlitz’s 1814 article
in AmZ). “Concert” lieder apart from the ones discussed here: Der Weg von Freundschaft and the minutely elaborate
strophic song 4n die Laute.

163 End of str. 2: “fort! fort!”, and the unison in the recitativo, typical of Fuss, too; quotation at the end of str. 5; str. 6:
“la} mich”; fragment of a dialogue at the beginning of str. 7 and the whole of str. 8.

164 Trivial setting and “protagonist” — absurd “guest”, death.

165 |t seems that Fuss took the advice of the reviewer and studied Schweizerlied: for a close analogy to the parent tune
of modified strophic song see J. H. Egli: Schweizerische Volkslieder mit Melodien, Ziirich 1788 (quoted by Schwab
158, with an incipit).
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melody is taken from Mozart'* is played in mezza voce whereas the lengthy “Tusch”, the exten-
ded end of the popular Trinklied'®” and the exaggerated and disproportionate “orchestral” coda
produce a rather comic effect.!*® An alternation of recitative sections and melodic strophes usu-
ally bring about frequent changes in tempo and metre;'®® in Erscheinung, however, the multitude
of materials is made coherent by a steady tempo and 4/8 [!] time; a change in metre only occur-
ring at the end (Heiter und fréhlich 6/8).17°

The potential of assigning an independent role to vocal and instrumental parts was inherent
from the start in the strict strophic songs which make up the better part of Fuss’s oeuvre. In his
early works, though, Fuss merely used short epilogues, as in his collection op. 6.!7' These epi-
logues were an organic part of the composition as a whole. In the first song (Des Grillen
Hduschen) the two elements of the single-measure introduction on the fortepiano are used as an
interlude several times (a distinctive rhythmic pattern followed by a four-note motif which is var-
ied continuously), and serve to both counterbalance the simple rhythm of the melody and to build
the end of the piece. In Zufriedenheit the three-note motif of the accompaniment increases in im-
portance and is imitated even by the vocal part. The first two measures in the epilogue have an
imitative texture seemingly constructed from new material (which had in fact been used in meas-
ure 4), and the second part is a repetition of the counter-motif and the imitative material.!”

The intrinsic logic of the musical material and its incongruence with the text is even more
apparent in Fuss’s later strophic songs. His concise pieces exhibiting minor gestures and only
employing the most necessary of musical means in some cases fit even the criteria of Kunstlied
as regards power of expression and complexity.!” The song Dem Kleinmiitigen (No. 9, op. 16,2)
is not only special because of its three-tone literary idea borrowed from Rousseau'’* but also the
way the motif is used, that is, its “strictly elaborated structure”.!” (The symmetry of the last four
notes in the first two lines of the melody is followed by lines 3 and 4, which are also symmetrical
and are constructed from “caged” thirds. Then the first two lines are repeated in lines 5 and 6.
This symmetry is loosened by a highly simplified coda-like repetition of the text, necessitated by
the rigidity of “large-scale forms”. The accompaniment opens the introduction with leaps of
thirds, the largest interval in the vocal part, and employs “huge” intervals in measure 2, using
their variations in the interludes. The instrumental comment at the end of the song begins with
the concluding motif from the first line of the sung melody, and ends with the thirds familiar
from the first bar. The ominous modulations in lines 3 and 4, which stand out from the gener-
ally primitive harmonization of the piece, highlight the “oversized” third leaps.) The artificial-
ity of form and motivic usage make the piece rather ironic. A counterpart of Dem Kleinmiitigen
is the song Des Miillers Klage (No. 19, op. 23,1). In the former song about a chicken-hearted

166 Farkas Fusz 17.

167 Tyinklied (Schilling “Lied”), “Lieb und Wein" (Schwab 100-105).

168 Keys: str. 1-3: F sharp minor; str. 4: D major — A major; str. 5: A major; str. 6: F sharp minor; str. 7: B minor — D
major — A major; str. 8-9: A major.

169 Bitte beim Abschied: Langsam, feierlich (recitativo), Im ZeitmiBe, MiBig, Geschwind (rec.), Im ersten ZeitmiBe;
Elysium: MiBig, Geschwind / Langsam shift (rec.), Langsam und feierlich, Im ersten ZeitmiBe; Beruhigung: Lang-
sam und feierlich, Geschwind / Langsam (rec.), Langsam, Sehr geschwind (rec.), Im ersten Zeitméafle; An Emilie:
Langsam / Geschwind / Langsam (rec.), MiBig.

170 For data about the Lessing poem (Der Tod) and its setting see Friedlaender Lied 11, 86-87.

171 Farkas Liedkomponist 3.

172 The articulation of the three-tone motif changes, see text of the first strophe: “Schwarze Sorgen” and “Zufriedenheit
und Lust”.

173 See Niageli 1817: “in der moglichsten Beschriankung (im kleinsten Umfange) die mdglichste Erweiterung (durch
Zusammengebrauch der Kunstmittel)” (op.cit., col. 780).

174 Farkas Liedkomponist 4-5.

175 The influence of Albrechisberger is apparent from frequent poliphonic texture as well as from a tendency to create
highly structured Kunstmusik.
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man the “hero” is characterized by both the music and the text; while the miller, who is quite
as narrow-minded as the protagonist in Dem Kleinmiitigen, is characterised by the music only,
and the musical means used are very similar to those in Dem Kleinmiitigen. The melody has
a very small range, it is constructed from two very simple motifs (a continually descending minor
third and a twirling-motif in the fourth melodic line) and is arranged symmetrically (lines 1 and 2
are repeated in lines 5 and 6). The epilogue evolves from the motif in line 4, only it is less per-
sonalized (a syncopated siciliano).'’® The ironic setting of the Claudius poem is less apparent:
the two-tone motto of the piano not only frames the folklike melody in Zufriedenheit (No. 22,
op. 23,4) constructed from a triad and accompanied by a “bagpipe”, but serves as quotation
marks and its variations recur several times not only in the instrumental but also in the vocal
part.!”?

Die Rose (No. 21, op. 23,2) is not an interpretation but a rich elaboration of the poem. The
first half of the vocal part is dominated by whole and half measure length dactyls which are rein-
forced by a static accompaniment with similar accentuation (4+2+2). The dramatic urgency of
the text is enhanced in the second half of the strophe by “minor” dactyls held together by two
measure units while the instrumental part grows more and more eventful.!”® Therefore, the em-
ployment of the syncopated epilogue built from new motivic material, typical of Fuss, is indis-
pensable to the counterbalancing of the rigid accentuation and an ever accelerating process.

The genre of through-composed song came into being as a result of the realization that strict
strophic songs cannot accommodate declamation within individual stanzas or convey the emo-
tional or dramatic development spanning a poem.'” The need to be able to meet such criteria in
strophic songs gradually arose over time.

At first Fuss highlighted the concluding stanza of each poem, which bore the greatest devi-
ation. For instance, in the final number of op. 6 (No. 6, An Minnas Geist) stanzas 1 to 4, in
which the tragedy unfolds and aggravates, the piano plays steady ostinato dance rhythm, whereas
in the last stanza, which proposes a rhetorical question, the accompaniment changes to tremolo.
Die Verlassene an ihr Kind (No. 8, op. 16,1) is characterized by the same kind of dramaturgy:
tonality in the last strophe changes into the minore and the last motif is repeated for emphasis.
In Der Weg von Freundschaft... (No. 7a, op. 24) it is not the last strophe but the fourth that rep-
resents the negative turning point: the impersonal text is set to a barren choral unison accom-
panied by an ostinato also in unison after which the melody of the initial strophes returns en-
circled by a fortepiano figuration reinforcing the contrast between strophe 4 and the rest of
the song.'® The two pairs of stanzas in Das Mddchen am Bach (No.14, op. 22,1} evoke two dif-
ferent kinds of mood and are thus set to two kinds of musical material which differ both in key
and character.'®! In the first half of the song the piano merely attempts to depict a stream whereas
in the remaining part it is liberated from its illustrative function and co-operates in creating
a contrapuntal musical texture.

Representing water is also the task of the accompaniment in the modified strophes of Der
Traum, although an unbroken succession of modulations extending over the song follows the dra-

176 Key: Osmin’s G minor.

177 Downward leap of a fifth (at the beginning and end of the composition and measures 5 and 14 — also along with its
inversion: m. 9), fourth/fifth replies of the vocal part: upbeat, mm. 4-5, 8-9.

178 Two note slur, double stop, staccato passages, accent and a dotted rhythmic pattern.

179 Diirr Sololied 37-38.

180 n the printed edition of the song the piano plays broken triads in the first three strophes, in manuscript scores prob-
ably dating from later they are complemented by an ostinato-like countermelody (See Nigeli 1817, point C.b.,
col. 763 and 765).

181 Alternating strophes ( “wechselstrophisches Lied", See Diirr Sololied 78).
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matic trajectory of the dream and its happy ending.'®? In the final strophe the vocal part also
undergoes a major transformation: it draws a conclusion quasi parlante and re-emphasises it
in melismatic form. The static text of An die Laute (No. 32) does not require a through-composed
form: slightly varied strophes develop from simple to complex in the traditional way!'®? (see
the appoggiatura and Vorschlag variants at the end of line 1; the lush melismata in lines 24,
the sforzata used in each fifth line and the single very expressive alteration in line 6 at the end
of the piece.)!®

Fuss included variation and embellishment in the score of An die Laute; he modified strophes
3 and 7 in Bitte beim Abschied'®® and added a melismatic coda; and he varied the elements in the
pairs of strophes of Das Mddchen am Bach.'® However, conventional ornamentation and embel-
lishment (unwesentliche Manieren, Fdlschungen) need to be added by the performer'®” to these lieder
as well as to all of his strophic songs.

Fuss endeavoured to ease the rigidity of the way the lines are structured into strophes. The most
drastic musical means he used was to change metre. In op. 6, for instance, he changed 6/8 time to
12/8 and 12/8 time to 6/8 in order to accommodate the music to the text and to match shifts in the
mood of the poem. Similarly, he changed 2/4 and 6/8 in Nachtgesang, where personal grief is ex-
pressed in the second half of the first stanza following two neutral introductory lines — justified
only in the first strophe. (The same type of metric change is used later in Des Miillers Klage.)

Minor alterations in repeated melodic lines result from textual details, a varying number of
syllables or irregular stress and may be used to emphasize certain words (eg. op. 22,3, strophe 2:
“tief” or op. 23,5 strophe 6: “Kranken”). Often, a variant is created by minute changes in the
music, for example, the substitution of a note in repeated measures (op. 22/3: measures 15-16
and 17-18 or the last line of melody in 4 ravasz). In the accompaniment, measures from the “in-
terludes” are modified again and again (see Des Grillen Hdusen mentioned earlier or Dem Klein-
miitigen op. 6,1 and 23,3) or repeated lines are harmonized in different ways (Beruhigung No. 5,
op. 6,5 and Gegenwart No. 21, op. 23,3: both repetitions of lines 3 and 4).

Fuss did not attempt to create large-scale forms, although each of his song books is the result
of some kind of planning and organization.'®® When compiling songs into groups he took into
consideration key and metre succession'®® and placed longer, outstanding pieces'® at the begin-
ning or end of the set for emphasis. Fuss fulfilled only the minimum of formal requirements, for
none of his collections conform to the coherence and organic unity of genuine song cycles. Although
most of Fuss’s songs reflect the progressive tendencies of the 1810s, he shared the weaknesses of
his contemporaries in the absence of a cyclical approach to composition. Paradigmatic song
cycles which are coherent and unified in mood were only created in the following decade.!®!

182 Keys: str. 1: A minor, str. 2: A minor — C minor, str. 3: E flat major — C minor, str. 4: E flat major — C minor, str. 5:
C minor — C major, str. 6: A major.

183 “Ferner darf man einerlei Manieren ... nicht oft gebrauchen, und muB in ihrer Anwendung eine gewisse Gradation
statt finden, so daBl man die besseren und weitlduftigeren Zusitze immer bis gegen Ende eines Tonstiicks aufspart”
(see Schilling “Manier”, vol. 4, 518, cf. Diirr Notation 108-109 and Vogl 146-147).

184 See also the multitude of modifications in through-composed Die Erscheinung (Vorschidge, or simple changes of
notes, e.g.: str. 1-2, substitution of measures | and 2).

185 See vocal part mm. 30-34 and 78-82.

186 Vocal part str. 1-2: 4-8 and 17-21; and str. 3—4: 37-39 and 57-59.

!87  See Friedlaender Vorschldge and Diirr Vogl passim.

188 In this respect op. 22 is an exception.

189 See op. 6 (Farkas Liedkomponist 3—4) and op. 16: flat keys, op. 23: G minor, G major, A major, A minor, F sharp
minor / A major.

190 QOp. 16: Die Verlassene — Bitte beim Abschied and op. 22: Das Mddchen am Bach — Drei Romanzen (as a unit),
op. 23: Des Miillers Klage — Die Erscheinung.

191 The exceptional song cycle considered the first of its kind was composed by Beethoven: An die ferne Geliebte
(1816); Schubert wrote his most famous compositions — following his early short cycles — in the 1820s (songs set to
poems by Walter Scott and Goethe 1825-26, Die Schone Miillerin 1823, Winterreise 1827).
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Facsimile 1. Das Lied der kleinen Anna (1812)
Az autograf kézirat két rétege / Die beiden Schichten des Autographs
The two layers of the autograph manuscript
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Facsimile 2. Gescinge op. 23,5: Die Erscheinung (1816)

A Lessing-dal els6

oldala / Die erste Seite des Lessing-Liedes

The first page of the Lessing song
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Facsimile 3. Gesdnge op. 22,3 aus Drei Romanzen (1815)
A dal els6 oldala, kiilonbozd elokékkel / Erste Seite des Liedes mit verschiedenen Vorschldgen
The first page of the song with various Vorschldgen
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1. Des Grillen Hauschen

Eulogius Schneider

MiBig, nicht zu geschwind

op. 6, 1 (1808)
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Gril-len fingt, wer fan- gen kann: Hius-ler, Haus-herr, Bau-er,
Gril-len hat, was Kor-per hat: wie das Spul-rad, so die
Gril-len fangt man je - der -zeit, bei dem Spiel-tisch, beim Ge-
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Schof - fer, Fiirst und Graf und E- del- mann — ei-ner schlech-ter, ei-ner
Sche - re, wie der Pan - zer, der Pri - lat — sin- ge, flu-che, o- der
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bes - ser, jeg - li - cher so gut er  kann, jeg - li - cher so gut er
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i Heiter und froh

2. Zufriedenheit

Ludwig Heinrich Christoph Holty

op. 6,2 (1808)
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Ent -flieht, ihr schwar-zen Sor - gen, kommt nicht in mei - ne Brust! Noch
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2.Noch lacht mein Lenz, noch gliihet
Mein jugendliches Blut.
Flieht, schwarze Sorgen, fliehet,
Und laBt mir frohen Mut.

4. Statt herrlicher Palaste

3. Kein Wunsch soll mich betoren,
Der mich zum Sklaven macht;
Zum Sklaven stolzer Ehren,
Zum Sklaven stolzer Pracht.

5. Mich reizt, statt groBen Giiter,

80

Ergétzt mich Freundschaft nur,
Das Lispeln junger Weste

Auf rasenvoller Flur.

Ein munterer Gesang;
Und Eintracht der Gemiiter,
Gesellschaft sonder Zwang.

6. So flieBBt, entfernt vom Neide

Mein Leben still dahin:

Sagt, Kenner wahrer Freude,
Ob ich nicht gliicklich bin?
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3. Nachtgesang

Gotthard Ludwig Theobul Kosegarten

Feierlich, ganz in sich versunken

op. 6,3 (1808)
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4. Der Seefahrer

Friedrich von Matthisson

. . .. op. 6,4 (1808)
Geschwind, doch mit Gefiihl P
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Mein Schiff ruht end- lich wie - der, du,
Und Sie, die schon im Len - ze der
Wie  lacht am Tem- pel- hai - ne, be-
Da bau ich. lei - t¢ Grd - ben, be-
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mei - ner Vi - ter- land! Ich fall auf’s Ant - litz nie -  der, und
gold - nen Kin - der - zeit sich bis zur dun - keln Gren - ze des
spiilt  von lei - ser Flut, im gold - nen Mor - gen-schei - ne mein
pflan - ze rings die Hohn, seh Reb - laub hier an Std - ben, dort
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Le - bens mir ge - weiht, zZum Kampf in Sil - ber-
vi - ter- li - ches Gut. Da teil ich Herz und
an der Ul - me wehn. Und weih  auf mei - nen
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to - nen des Nach - ruhms mich be - seelt, und
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5. Beruhigung

August Gottlob Eberhard

Langsam, mit ruhiger Ergebung

op. 6,5 (1808)
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6. An Minnas Geist

Ludwig Heinrich Christoph Holty

Mit diisterer Wehmut, doch geschwind op. 6,6 (1808)
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Im leich-ten Tanz, mit Fli- geln der Mi - nu - te, ent- floh mir je - der
Und fiihl - te das Kon-zert der A - bend - hai - ne, wie ich’s noch nie ge -
Nun irr’ ich durch ver-schrink-te Tan - nen - hai - ne, sink auf ver-dorr - tes
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Tag, als Min- na noch mit mir im Schat- ten rubh - te, mit mir von Lie - be
fiihlt, wenn Min- na mich am U - fer mei - ner Lei - ne sanft in den Ar - men
Moos, und kla- ge stets den Him-mel an, und wei - ne mein Lied in mei - nen
Kranz von Ros-ma-rin und Tau-send-sché - nen ge - hen,bald tan-zen Gei - ster-
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— 1
A LN N N | N | = J-/ \J
17 2| Ay U A i 7 T 4% A<l 1 | | ——
y AN 14 11 J 1 1 | o
I £an VL [ O |
\:ju . o —o o 7 o "wcw
>$ v
| - Py o o (2°
0 | ) I = | et = | I CT
o] 1 | ] | ] | I P 1 |
T s ——7 R P '
—r] l



T e e =
A E5e
™58 EE
Nn, =
1] o |
g2 9
[ IR |
Haol fem} ol / o
<253 VYl |!
sESz
J=7 . R d=o ol |
IR L
[y mbmwh - | .
o [ oy
____ 77 ",
.lt
T T —~ = oy
N 555 ¢ N
1v,dddwc
kwﬂm .
—— mlpk
.~ s ‘ﬁ
3.8 ¢ 0o L
~ - — =
™ S235%
L EEE ol
TS0 3 E -
= L ®
L] 0= 0a L
[Vrtme
' g
—
15 . N
1l 85285 —wra | oaljell
hr:l..pﬂv
1721
i by A
= =g an
“ SESE “Th
=~ 2 » 3
&y ebg ..
4 £22% Ml w
T &0
e DNge
Q
e ———

15

o 3
\_
L YN L
o e
]
N 3
L)
L .
o W 1N
]
™
o ﬂz
el .
o ol Sy
/<
Y .M; L)
 YHiE <] o
b
Lo L
LA g ’
Wl E255 TN
N EEEE I
3 E £ RIS L
2 E&R o ™
= w -
55 R e
oo L .
g m =85 [ Yuik
“m
[N
@ < ™) %/
——mr I e

19

pan K LT pan
o
s s H 4
=
1 m a . IIIP
d= R~ d=e¢
B! §
ain. =R ! 95,
I =
N g M o
pat m 7T 10N
2
ain ICEE ol
w2
i T
g E M N
el
- m gl ol
L, 2 M [ S
=
L g iy
T N r
T & ;IHAJ / 10
Gidor) alesl Eidon)
[ YHuS “we |
- A
ol .TFII
uMml
o s
' Q AM
( s
KN .. K.Y
Auamwd AquwJ A./

23

“ E 4 N
—— m ] r‘v > -
o Mkl .
5 . ol
., m d= Seval
Ve o LT o\
M S T e
. 1 \
1 5 N
=
il g7 o
<1 ,m ae Sl
e =y ol
Pas 7 4B L
m | 1BY
T 2T o]
Gidor al: Oles
LT =
A =
g =
U ‘
£ L) Ul
U = N
n 3 o 5 N
will .
I
ks LY
LH 5
[
iy s W .
= [ YH
e L1eN 1.
aBre e A'/
PSS Ve

87



27

stau - be? O,

den
el el W

R EP R NTETETETETET oS

ichnoch im Er -

wall

- rum

er - scheint. O, wa

Trau- me mir

i

=
[

_— = B
I
- ——

J=v » I Jevs =vo
o Sk Nk
ku -
™ © ]
= ol
g & .
] m u““mnll
| [
| N 2 (Y
|| . [y
I . |
\ | @ 'y olell
| ~ i o
: N 5
| iy
| .
| z I L
| (5]
R A
V - iy
| e 2
1 L)
‘ © » .
| i m q
oo ax ales
y = Pan
el
_ L _ o] o . .
5 | &l
ot
B o]
=
| | pSv At
N | S -~
m .
8 ) QL
LN = [N .\
NG N a
—m e ———

timl [ 18 .m b
)
~
[ 1HN e
B
.J]ly <] -
b
e
&l o TT¥N 1
=
4 = Vs
N
L&D %o k]
Ml )
. - e
—_— S =3
Pa |m
T T T ol
2
1721
] % o
o ¥ N L
[
[ BN
) q
L 18
Ll
[ RER A
N N0
Y. K0
N N ole
Ao Hdes @&
e —

37

AE%
ol el
L =
] 4|¢
S
QY
=
| | 3 .
S Tl

)

—_——
-

.

T

bt
]
74
¥

-j

88



e s i i i ,/l«//
. /ﬁ 7' ,:;/”,mw . : . . w/,’”’r "'
v,. . o . - - ; . ,4,

i L ,VJ‘ .

i

e
i WA
i,
=

T o
s

mt‘r % 7 e

- ";, /
. /”,W/,u; ,%,;,/; -
4,“ L ,w//w .
'I ""“ Mﬂmrr"

Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe op. 24
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Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe op. 24
Joseph Fuss kéziratos masolata / Handschriftliche Kopie von Joseph Fuss /
Manuscript copy by Joseph Fuss



7a. Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe
Gabriele von Baumberg

Langsam, und mit Gefiihl op. 24 (1811)
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Der Weg von Freundschaft bis zur Lie - be ist
hin wir bli-cken, sehn wir Se - gen; in
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7b. Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe

Gabriele von Baumberg

[Langsam, und mit Gefiihl] op. 24 (andere Fassung)
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9. Dem Kleinmiitigen
Ein Lied in drei Noten: AB C
Karl Philipp von Lohbauer

MiiBig, doch nicht zu viel op. 16,2 (1812)
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10. Sonst und Jetzt

Textdichter unbekannt

Leicht, doch mit Ausdruck
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op. 16,3 (1812)
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11. Sehnsucht
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12. Bitte beim Abschied
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13. Der Traum

Christoph August Tiedge
MaiBig langsam, und mit Ausdruck op-21 (1815)
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14. Das Midchen am Bach

Johann Christoph Friedrich Haug
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15. Lied der Freude

Karl Gotthard Grass
) Heiter und frohlich op-22,2 (1815)
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16-18. Drei Romanzen

August von Kotzebue

(1. Deodata spielt auf der Harfe und singt)

op.22,3 (1815)
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(2. Der Narr singt und spielt)

Moderato quasi andante

op. 22,4 (1815)
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(3. Deodata singt nach einer langsamen, einlullenden Weise)

Andante op. 22,5 (1815)
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19. Des Miillers Klage

Gottwalt

Klagend, doch nicht zu langsam op-23,1(1816)
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Was-ser, o, Was-ser, lal ein - mal ab, R Was-ser, o, Was-ser, laf
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20. Die Rose

Knud Lyne Rahbek
op. 23,2 (1816)
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21. Gegenwart

Franz von der Golz

. . . . op. 23,3 (1813
. Leicht und heiter, doch nicht zu geschwind P (1813)
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22. Zufriedenheit

Matthias Claudius
Heiter und froh op. 23,4 (1816)
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23. Die Erscheinung

Gotthold Ephraim Lessing

Mit komischer Angstlichkeit, doch nicht zu geschwind op- 23,5 (1816)
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24. Elysium

Louise Brachmann

MiiBig, langsam und feierlich op- 29 (1816)
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25. Beruhigung

Caroline Pichler

op. 31 (1817)
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27. Chanson de Rousseau

Jean-Jacques Rousseau
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. Le plus vert bocage,
Quand tu n’y viens pas,
N’est qu’un lieu sauvage
Pour moi sans appas.

. Hélas, si je passe
Un jour sans te voir,
Je cherche ta trace
Dans mon désespoir.

. Quand je I’ai perdue,
Je reste a pleurer,
Mon dme est perdue
Et préte d'expirer.

. Le coeur me palpite,
Quand j’entends ta voix,
Tout mon sang s’agite,
Dés que je te vois.

. Ouvres tu la bouche,
Les lieux vont s’ouvrir,
Si ta main me touche,
Je me sens frémir.

. Selbst der Busch, der griinste,

Bist du nicht darin,
Ist mir eine Wiiste;
All sein Reiz ist hin.

. Ach! Vergehen Tage,

Ohne dich zu sehn,
Such ich von dir Spuren,
Voll Verzweiflungswehn.

. Hab ich sie verloren,

Ist gepresst mein Herz,
Komm ich ganz von Sinnen
Und vergeh vor Schmerz.

. Mich durchzittert Wonne

Kaum erblick ich dich;
Und mein Blut wallt heifier,
Kaum beriihrst du mich.

. Offnest du die Lippen,

Offnen Himmel sich;
Und mir pocht’s im Busen,
Hor dein Stimmchen ich.
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28. Kaffee Abschiedslied

Textdichter unbekannt

Heiter, im Volkston (18107)
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2. Kaffee, der kam uns iibers Meer

Durch mancherlei Gefahren,
Und machte unsren Séckel leer,
Das haben wir erfahren.

Wie sollten wir denn ferner noch
Gutwillig tragen solch ein Joch?
CHOR

Wie sollten wir denn ferner noch
Gutwillig tragen solch ein Joch?

. Zweihundert Jahre war die Welt
Mit Kaffeedampf umnebelt,

Das kostete erst unser Geld,

Dann wurden wir geknebelt.

Auch floB darob viel tapfres Blut,
Sagt, seid ihr noch dem Kaffee gut?
CHOR

Auch floB darob viel tapfres Blut,
Sagt, seid ihr noch dem Kaffee gut?

4. Vom Bettler bis zum Kénig hin

Ward das Gemisch zur Sitte.

Soll haben davon nur Gewinn
Der stolze, geiz’ge Brite?

O, nein! Wir wollen ferner hier
Nun trinken Wein und unser Bier.
CHOR

O, nein! Wir wollen ferner hier
Nun trinken Wein und unser Bier.

. Das wird die treue Biederkeit
Der Volker neu beleben,
Uns lehren weise G’ niigsamkeit,
Uns neue Krifte geben.
Kaffee hat uns nichts Gut’s gebracht,
Adieu, Kaffee! Jetzt gute Nacht.
CHOR
Kaffee hat uns nichts Gut’s gebracht,
Adieu, Kaffee! Jetzt gute Nacht.
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29. Das Fischermidchen

Agnes Gyr
" MiiBig und leicht (1810)
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30. Das Lied der kleinen Anna

Heindrich Ritter

MaiBig, mit Empfindung

(15 Juli 1812)
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31. Atavasz
Csokonai Vitéz Mihdly (nach E. Chr. v. Kleist)

(1813)
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32. An die Laute

Textdichter unbekannt

(1818)

Langsam, und mit tiefer Empfindung
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Altalinos megjegyzések

1. A forrasok'

Fusz életmiivének sajatos forrashelyzetébdl kovetkezik (hagyatéka megsemmisiilt és egyéb kéz-
iratai is csaknem teljes egészében elvesztek), hogy a kotetben k6zolt miivek forrasainak tulnyomo
tobbsége nyomtatvany: a huszonegy f6forrasbol mindossze négy kézirat, harom autograf és egy
masolat. A Dankgebet ¢. korust, a Minos-opera Berlinben 6rzott részletét régota szerzoi kéziratként
tartottak szamon, Aloys Fuchs bécsi autograf-kollekciojabdl 1879-ben keriilt jelenlegi helyére,
a Grasnick-gytijteménybe.?2 A Das Lied der kleinen Anna cimlapjan mar Kriichten azonositotta a
kézirast: ,,Manus propria / Joannis Fuss. Kriichten mppria”.? Az Gjabban ismertté valt Kaffee Ab-
schiedslied kéziratat jelen kiadas elokészitése soran azonositottuk autografként. De az egyetlen
felhasznalt masolatot, a Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe masodik valtozatanak kéziratat
is autentikusnak tartjuk, mert azt Fusz unokatestvére, Joseph Fuss készitette.*

A kotet tobbi darabjat tehat a fennmaradt eredeti kiadasok alapjan kozoljiik.> Ezen a kategérian
belul opusz-szammal ellatott és opusz-szam nélkiili 6nallé kiadvanyokat ill. kotet- vagy ujsag-
mellékletként megjelent milveket kiilonboztettiink meg, mivel a kiadas kiillonb6z6 médjai valéd-
szinlileg az autorizacié szempontjabdl is eltérnek egymastol.

A ko6zo6lt negyven miibél harmincnégyhez egyetlen forrds allt rendelkezésre — tehat csupéan
hat dal kézreadasakor nyilt mod tobb forras felhasznalasara. Két autograf, a Lied der kleinen
Anna és a Dankgebet esetében természetesen a szerzoi kézirat szolgalt foforrasként® és az 0jsag-
meliékletben megjelent verzidkat csak jegyzeteltik.” A killonb6z6 korabeli kiadasokat megért
Die Verlassene, ill. Gegenwart (op. 16,1 és op. 23,3) dalfiizetbe felvett alakjat tekintettiik féfor-
rasnak, de ezeknél az ujsagban terjesztett kottaszéveget is figyelembe vettik. A Lied mit Chor
valasztott foforrasahoz képest a korabbi, gitarkiséretes valtozatban ilyen felhasznalhat6 eltérése-
ket nem taldltunk. A Weg von Freundschaft bis zur Liebe két forrasat viszont, épp jelentds kii-
16nbségeik miatt, a kottaban k6zoljitkk. Véleményiink szerint a kézirat a késbbi, de az emlitett
lényegi modositasok alapjan nyilvanvald, hogy Joseph Fuss nem a nyomtatvanyrél, hanem vala-
milyen mas forrasrol masolta. (A kiadvanyokrdl késziilt kés6i kdpidkat viszont nem vettiik figye-
lembe,? s ezeket a forrasok leirasanal sem soroljuk fel.)

2. A mivek datalasa

A miivek komponalasanak pontos datumat Fusz két autograf kéziraton rogzitette: a Dankgebet
kottajat 1809. majus 7-én, a Lied der kleinen Anna els6 valtozatat 1812. julius 15-én vetette pa-
pirra.’ A tobbi dal forrasairél sszefoglaloan csak annyit lehet megallapitani, hogy a Der Weg

1 Az egyes forrasok részletes leirasat lasd a Jegyzerekben.

2 Schaal 521.

3 Matray Gabor viszont kétségbe vonta a dal szerzéségét. Megallapitasa nyilvanvaloan téves: nemcsak a forras auto-
graf cimlapja cafolja, hanem az a tény is, hogy a darab a szerzg életében, feltehetGen tudtaval és beleegyezésével
az § neve alatt jelent meg (Wiener AmZ 1813), |. még: Jegyzetek.

4 L. Major.

5 A kiadasok adatait |. Jegyzetek

6 A Lied der kleinen Anna kozreadasa az autograf kézirat két rétegébsl a masodikat tartalmazza (Fassung letzter
Hand mint metsz6példany), az eredeti verzio eltéréseit |. Jegyzetek.

7 Kivétel az AmZ-bdl atvett pp a Dankgebet végén, mert azt maga az autograf is indokolja.

8 Meég a Romulus—kénon vonoskiséretes atdolgozasanak St. Lambrecht-i példanyat sem, mert a RISM dataldsa (c. 1800)
nyilvanvalodan téves.

9 A Kaffee Abschiedslied autografjat a szerz6 a szokastol eltéréen nem keltezte, a megadott ,,(1810?)” Haberkamp da-
talasa. A dal szévege az 1804-t6l érvényben levd kontinentalis zarlathoz kapcsoldodik, a darab keletkezése az 1809-
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von Freundschaft... masodik verzidja és a bécsi nekroldggal egyiitt megjelent két darab (a Sei
mir gegriift-kanon €s a Leichengesang) kivételével valamennyi a szerzo ¢letében keletkezett.

Kozreadasunkban tehat csak két dal komponaldsanak iddpontja szerepel, a nyomtatasban
fennmaradt miivek esetében ezt nem tudtuk meghatarozni. A tartalomjegyzékben és a kottaban,
az egyes dalok felett megadott ddtumok tulnyomo része tehat a kiadvanyok megjelenésére vonat-
kozik, s ezért terminus ante quem-ként értelmezendd. (Ezekbdl a datumokbdl az is nyilvanvald,
hogy az opusz-szamozas Fusznal nem valddi id6érendet jeldl, 1. pl. op. 24: 1811). A miivek kiada-
sanak évét jelzd lemezszamok mellett a kiadok pontosabb informaciét tartalmazd ujsaghirdetéseit
is feldolgoztuk. Ezek a hirdetések a bécsi kiadvanyoknal hianytalanul rendelkezésre alltak, mert
a WZ vonatkoz6 adatait Weinmann publikalta, de hasonléan konkrét ante quem-datum adott
az ujsagokban kozolt dalok kapcesan is. A Lipcsében megjelent kottak koziil az opp. 16 és 22 hir-
detései ismertek, a masik lipcsei sorozat ill. a Bonnban kiadott mi (opp. 23 és 29) keltezése tehat
a lemezszam alapjan tortént.! A kotet megjelenésének évét irtuk a Csokonai-gylijteményben
napvilagot latott 4 tavasz c. dalhoz is.

A kiadvanyok datalasat azonban néhany esetben sikeriilt a komponalas idejéhez kozelebb allo
évszammal helyettesiteni. A kotetbe felvett Gegenwart (op. 22, 1815) 6nalléan mar 1813-ban
megjelent, az 1817-es ujsagmellékletben szereplé Romulus und Remus-kénon Fusz kozlése sze-
rint 1814. decemberében elkésziilt," a szintén 1817-ben kiadott Elysium c. dalt 1816-ban bemu-
tattak.'2> A Biichse der Pandora népszerlivé valt részlete, a Lied mit Chor 6néllé dalként mar
1815-ben forgalomba keriilt, s Fusz 1818-ban egyszerlien csak beemelte a darabba.!’ Egy elveszett
kiadas Gjsaghirdetése alapjan 1817-re tehetd a Sei mir gegriifit, Pannonien szovegkezdetll kanon
keletkezése,' s a vele egyiitt megjelent Leichengesang sem lehetett sokkal késébbi.!> Nem mo-
dositotta viszont a kiadas évét a Verlassene masik forrasa: a sorozat hirdetését az AmZ 1812.
augusztusaban, magat a darabot a teljes flizet kibocsatasa eldtt mutatvanyként 1812. dpr. 22-én
kozoslte. Ugyanigy valtozatlanul a kiadas datuma szerepelhet az Isaak harom részlete felett, mert
a kiado azokat mar a bemutat6 évében megjelentette.!6

Egyeldre nem keltezheté a Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe kéziratos forrasa, mivel
a masolo Joseph Fusz mikoddésének ideje még tisztazatlan.!’

3. A kézreadas modszerei

A Kiilénboz6 tipusu forrasok, ill. a kiilonb6z6 kiadok eltérd hazszokasai miatt a kdzreadando kot-
taanyag heterogén képet mutat. Azon tal, hogy a korabeli notaci6 altalanos sajatsagai jellemzik
(tobbnyire egy motivum elsé eléfordulasanal szerepel artikulacio, ismétlése vagy magatol értet6-
déen ugyanaz — vagy varialt; egy hosszabb figuracié berendezett els6 iitemének folytatdsa maga-
tol értetédden simile), a kottak jelsiirlisége nem egyenletes. Ebben valdszinlileg a szerzd irds-
modjanak valtozasa is szerepet jatszott (1. pl. a korai miivekkel szemben az 4An die Laute részletes

1810-ben tet6z6d6 bécsi patridta-mozgalom (1. Prohaska 64—68) idejére tehetd, de 1810. apr. 2., Napdleon és Maria
Lujza hazassagkotése utan a téma mar nem volt aktudlis.

10 A hirdetések €s Gjsagmellékletek megjelenésének ddtumat az egyes forrasok leirasanal kozoljik (Jegyzetek).

11 AmZ 1815, No. 3, 46. h. (jan. 18.): ,,Ubersicht des Monats December. ... Auch vernehmen wir, dass Hr. Fuss eine
Oper in drey Aufz., betitelt Romulus und Remus ... fur das Theater an der Wien in Musik gesetzt habe.”

12 AmZ 1816, No. 48, 828-829. h.

13 Wien, Steiner u. Co. 1815, . Jegyzetek.

14 L. Mona 282, 2517. sz. Fusz Janos: Sey mir gegriisst Pannonien mein theures Vaterland...; Tud. Gylijt. 1818. jan. 3.,
122: ,,Graipel [=Ernst Greipel] F6- Strazsamester Budai Lithographajaba [sic] kébe vésetett minap” — tehat a mii
1817-ben elkésziilt. (Megerdsiti ezt Kriichten is, aki szerint Fusz a miivet hazatérésekor [tehat 1817-ben] irta,
1. 1819/11, 78).

15 1819-ben mar Medgyesen is ismerték (Brandsch 46).

16 Premier; 1812. aug. 21., hirdetés: 1812. szept. 23.

17 A masolat és az autografok irasanak hasonldsaga igazolja, hogy a szerzd és a kopista egy generaciohoz tartozott.
(A papir vizjele nem informativ.)
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eldadasi utasitasait, és az Elysium és a Beruhigung aprélékosan kidolgozott zaroiitemeit).'s igy
a kozreadas sem eredményezhetett egyontetl kottaképet, hiszen a késdbbi darabok folyamatosab-

Iy

A rendelkezésre allo mellékforrasokbdl minddssze néhany jelolést vettiink at a kottaszo-
vegbe, a szokasos kerek zarojel hasznalatat ezért melloztiik és az atvételeket csak jegyzeteltiink.
A kozreadd kevésszamu, analdgiaval nem igazolt kiegészitését (kotdivek, tartdivek és staccato-
jelolések, dinamikak, médositdjelek potlasat) szogletes zarojelben kozoltik.

A kottaszdveget hallgatdlagosan modernizaltuk: a tempdjelzések ma hasznalatos formajat
adtuk meg, a S-, A-, T-kulcs helyett violinkulcsot irtunk, a zadrovonal feletti koronat, a metrum-
valtasnal behiuzott duplavonalat elhagytuk. Az litemen beliil atkotodtt hangokat pontozassal, 6/8-os
itemben két nyolcadsziinetet egy negyedsziinettel helyettesitettiink stb. A tort gerendékat meg-
sziintettiik és a gerendazast lehet8ség szerint egységesitettiik, a szariranyokat mai rend szerint ha-
taroztuk meg, a tort akkordot athuzas helyett hullamvonallal jelsltiik.

Hallgatolagosan és jegyzetelés nélkil potoltuk ill. javitottuk az elékék hianyzoé ivét, az ének-
szolam melizmaiveit, a figyelmeztetd, ill. analogiaval rendelkez6 modositojeleket, parhuzamos sz6-
lambol vagy ismétlodd strofabol atvett ritmust, sziinetjelet, artikulaciot és dinamikat — amennyiben
variacié nem johetett szoba. Ugyanigy kiegészitettiik a folyamatos menetek artikulacidit is.

Szintén kiilon jelolés nélkil vettiik fel a kottaba, de jegyzeteltiik azokat a tovabbi mddosita-
sokat, melyeket nem analdg helyek alapjan hajtottunk végre. Ezek a kovetkezok: hanghibak ja-
vitdsa, hianyz6 hangok potlasa, tovabba koto- és tartdivek potlasa is (ha a zardjelet grafikai
okok miatt nem hasznaltuk, vagy az adott megoldast részletesebben indokoltuk), valamint a cresc.
és decresc. villak és egyéb dinamikai jelolések elhelyezésének kiigazitasa stb.

Az ismétléseket tartalmazo darabokban altalaban az eredeti jelolést kovettiik, csak néhany
strofikus dal elején toroltilk az ismétlgjelet. A 2-3. versszakok els6 ismétlojel elé kertilt elsé szo-
tagjait elhagytuk, mert azokat a potolt primo-iitembe irtuk.!” Az op. 24(b) elején az ismétlgjel
hibas elhelyezését javitottuk, az op. 23 masodik dalaba primo-ként egy csonka iitemet iktattunk
be. Mindezeknél radikalisabb eldadasi valtoztatas javasolt azonban a Verlassene (op. 16,1) 14-15.
litemében, az ismételt lezarasok és Gjrakezdések elkertilésére.?

A Korabeli Klavier-notaciét megdriztiik: a jobb- és balkéz elhelyezése az eredeti forrast koveti.
Ahol a zenei anyag kezek kozti megoszlasa nem vilagos, ott az egy kézzel jatszandé hangokat/szola-
mokat kapoccsal 6sszekotottiik. A szolamkottazast is megtartottuk, de az azonos értékii hangokat
egy szarra irtuk. A roviditéseket altalaban nem oldottuk fel (kivéve a /- jelolést, pl. op. 23,5: 113—
114). Hasonl6 ,,archaizmusként” a b6 szekundok figyelmezteté modositdjeleit is megdriztiik.

Az énekszolamban a gerenda és a kotoiv?! azonos jelentésére valo tekintettel az k6zos geren-
déan elhelyezett nyolcadok ko6téivét altalaban elhagytuk, csak a hangstlyosan Manier-értékl ko-
téseket tartottuk meg. Ugyanigy mindeniitt elmaradt az énekszdélambol a trioldk kettds jeldlése
(ivtszam): a megdrzott iv tehat szintén kotéivkeént értelmezendd. A zongoraszolamban a triolak-
hoz és szextolakhoz irt csoportiv-sorozatokat szintén toroltiik.>?

Az eldke és appoggiatura irasmodja a forrasokban nincs megktlonboztetve egymastol, ill.
az egyes kategoriakon beliil is kovetkezetlen, mind az értékek, mind az ivhasznalat tekinteté-
ben. Nemcsak az el6ke lehet egyszer v. kétszer athuzott nyolcad vagy tizenhatod, hanem a min-
dig hosszi hangot jelentd appoggiatura is (vagyis a notacié hangértéket és nem eléadasmédot

18 L. a25. és 52./87. litemeket. A Weg von Freundschaft els6 verziojaban a k6tések utan iiresen maradt ,movimento
ordinario” a masodik verzidban részletezobb artikulaciot kapott.

19 Opp. 24(a), 16,2 és 23,4 ill. 32.

20 L. aJegyzeteket.

21 Schubert Neue Ausgabe, Serie IV, Vorwort X111 és Diirr Notation 94.

22 L.op. 6,5, op. 24(a,b), op. 16,1 és 3, op. 31, Das Fischermddchen és 1saak-aria (Fiiggelék 4. sz.).

219



jelol,2 pl. op. 16,5: 16. ii.). Ennek ellenére megfigyelhet6 az a tendencia is, hogy az athuzott nyol-
cad-eloke mégis inkabb rovid eléadasmoddra vonatkozik (1. a 3. facsimilét). Az eldkéket a kdzre-
adasban altalaban felez6 értékiire igazitottuk?* és ivvel a féhanghoz kotottiik, a minden esetben
felez6 értékl appoggiaturd-t kovetkezetesen iv nélkill irtuk. Az el6adasi javaslatokat lehetbleg
csak az elsé elofordulasoknal adtuk meg, de stréfavariacidkban kilonb6z6 megoldasokat is java-
soltunk (pl. An die Laute).

Miutan el6adasi konzekvenciakkal nem kellett szamolnunk, két jelolés hasznalataban nem
kovettiik Fusz kovetkezetes irasmodjat: a csaknem kizardlag athazott formaban irt Doppelschlag-ot,
melyet a kiadasok is gyakran megoriztek, a szokdsos, athuzas nélkiili jellel helyettesitettiik — €s
ugyanigy, a hangsuly betlijeleként altala preferalt »fz, rinf és rinfz helyett mindeniitt a standard
fz roviditést kozoltiik.?s

Fusz kiilonboz6 eléadasmodra vonatkozd, differencialt hangsily-jeldléseit viszont megoriz-
tiik:2¢ a fz mellett tehat az éket, st a hangsuly-jelentésii stzacc. vonast is (1. op. 29: 25. ii.). Egyéb-
ként a staccato kétféle jelolését rendszeresitettiik: az egy-egy hangra vonatkozo altaldban vonas,
a folyamatos menethez tartozé tobbnyire pont lett.?” A kovetkezetlenségeket ennek megfelelden
kiigazitottuk (op. 24{a]: 43. ii.), a hangismétlés feletti, portato jelentésii stacc. pontokat ivvel kiegé-
szitettiik (pl. op. 29), a mindkét kézre vonatkozé hangsulyokat a fortepiano két szisztémaja kozé
irtuk.

Sziveg

Hérom darabot kivéve?® a dalok dsszes strofajat az énekszélam ala irtuk, s ebben tobbnyire az ere-
deti elrendezést kdvethettiik.?® Az eltérd szdtagszamu verssoroknal sziikséges dallamvaltozatokat
az énekszolamokba atvettiik és/vagy bevezettiik: az elsd stréfanak megfelelé hangokat felfelé,
a tobbit lefelé szaraztuk.

A szoveget mai helyesirassal adtuk vissza, s csak néhany archaizmust driztiink meg. A koz-
pontozast modernizaltuk ill. pdtoltuk, nydjtévonalakat csak iitemvonalon atnyulo, atkotott han-
gok alatt hasznaltunk.

23 Friedlaender ismertette azt a bécsi szokast, miszerint athlizott nyolcad tizenhatodot, athuzott tizenhatod harmincket-
tedet jelolt, elokekent is (1. Vorschldge, elsé oldal).

24 Kivéve, ha a felezénél rovidebb értékii eloke rovid eldadasmodot kovetel, 1. Editionsrichtlinien: Schubert Neue Aus-
gabe a 300. oldaltol.

25 A fenti notécios kérdésekkel kapcsolatban az 1806-0s kantata autografjat is figyelembe vettem, a Braut von Messina
korusainak partitiraja e tekintetben, miifaja miatt nem relevans.

26 Még az aszinkron jelolést is, 1. op. 24(a): 12. és 55. {i.

27 A stacc. vonas gyakran marcato-jelentésii is (Diirr Notation 98).

28 Op. 6,2 és Chanson de Rousseau, Kaffee Abschiedslied.

29 Kivétel az op. 6, melynek eredeti kiaddsaban csak az els6 str6fat kozolték az énekszélam alatt, Ezt a kozlésmodot
csak a 2. dal esetében tartottuk meg, sot, a 3. dal kétszer leirt kottaszovegét is dsszevontuk. Ugyanigy egy ének-
szolam alatt helyeztiik el az op. 22,4 két versszakat is.
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Jegyzetek

1. Dalok opusz-szammal

1-6. Sechs neue Lieder op. 6!

Forras

eredeti kiadas: Wien, Eder 488 [18082]

Sechs neue Lieder | mit Begleitung des Claviers / von / Joh: Fuss. / N° 488. Wien bei Joseph Eder
auf dem Graben.

(hasznalt példany: A-Wgm VI 3751 — Q 5593)

1. Des Grillen Hiuschen

543 bk. iv 5'* de vo. 1317
15 fp. / 3. negyedre

2. Zufriedenheit (Holty)

2! jk. ék a szisztéma alatt
2% bk. iv orig. 227
3 fp. cresc. jk. 3%-ig, 3*-t61 decresc.
7¢ jk. stacc. pont
11 jk. decresc. 117 alatt
3. Nachigesang
1. és 2-3. vsz. kiilon kiirva (2 x 20 i1 kotta)
13! jk. ¢' pontozds nélkiil, egybeszarazva
17'3 fp. 2-3. vsz.: iv 3 hang felett, nincs stacc.
4. Der Seefahrer
6 jk. g legyen?
177 jk. kotdiv 3 hang felett, 18%° és 19*° kétértelmii — v6. 22. sz. 14-15. 1.
18'-19' bk. eredeti szarazas 2 hang le, 2 fel (haromszor)
20 fp. 1-3. vsz. utan ugras az elejére [sic], vo. Elysium 17-18. u.
5. Beruhigung
5-6 fp. cresc.-decresc. villak 2—4. negyed alatt, ua. 11-12 decresc.
13 bk. negyed eloke
14 jk. kotoiv 14172 14'2: v felett stacc.
16"+ jk. iv 16' felett

6. An Minnas Geist

152 jk. a'+ cisz" felfelé, e’ lefelé szarazva. ua. 35

16 fp. dolce orig. a 4. nyolcadnal (p potlas), 1. 36°

19 fp. cresc.-decresc. villa 18°~19° és 19 kdzott

25! fp. egésziitemes értelmezd iv a ,,feliitéstdl” kezdve, mint 21, de itt nincs

feluités (jk. ¢’ az el6z6 kottasor végén, iv nélkiil)

I Kriichten 1819/12, 80: ,,0p. 6”.
2 Hirdetés: WZ 1808. okt. 22., |. Weinmann Eder 28.
3 A cimszdvegek leirdsaban a modern konyvtari jelzeteket nem kozoljiik.
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7a. Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe op. 24* (1811)

Forras

eredeti kiadas: Wien, Maisch 406 [18117]

Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe | von Gabriele von Baumberg, / In Music gesetzt / fiir
Gesang und Clavier | und aus Hochachtung / der Frau Maria von Andrasy gebohrnen von Végh /
gewidmet von | Johann Fuss /| N°. 9; / 406 — Wien bei Ludwig Maisch

(hasznalt példany: H-Bn Mus. pr. 5572)

6 ész. cldke-javaslathoz 1. az el6ke eredeti k6tdivét, tovabba 10'2, 49!
(53'%); de 8. ii. és 7b. sz. alapjan appoggiatura is lehet (akkor 49. .
variacio)

8’ ész. tizenhatod eléke (v6. 51. ii. és 7b. uo.)

122 ész., bk. hangsuly aszinkron jeldlése [sic], vo. 55

14'2-15! fp. oldalvaltas miatt k5t6iv megszakadt

16 bk. iv orig. alul, de nem tartoiv, 1. 18, 20 és 59, 61, 63

19 ész. pontozott hang, ua. 627

243 jk. atkotott hang felett sface. vonds [=hangsuly], ua. 67°

26' jk. kotbivvel

27a,b Osszes ismétlojel orig. 27b utdn, elbtte a 4. vsz. elsé szdtagja (2-3. vsz.

szOvege viszont a 4.litemben, az ismétlojel eldtt [!] kezdddott) — 27a
tehat potlas

27 jk. orig. hosszl ivek: 27772 ua. bk. 27*7 és fp. 57, 70 (v6. 4. ii.)

27b-43 korus unisono kétfelé szarazva (kivétel: 27, 312, 33, 39°)

28-42 fp. egésziitemes ivek — noha 29, 33, 35. litemben hangismétlések, 1.
még 7b.

43 fp. stacc. vonasok

44 k. iv 1-5. hang felett

47" jk. tartoiv potlas

48-53 bk. gerendazas triola-csoportonként, de kotdivek ,,szextolak” felett

49 k. stacc. vonasok, ua. 53

55 jk. 1-3. és 7-9. hang kétve, a csoportok utolso hangja felett stacc. vo-

nas —de vo. 56' 2 iv és 56° stace. (és 49, 51, 53)

7b. Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe op. 24 (masik verzid)
Forras
kéziratos masolat (é.n.); leléhely: H-Ba(mi) C-1767;¢
Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe / fiir / Gesang, und Klavier / In Musik gesetzt / von / Johann
Fuss / [lenn balra:]| Joseph Fuss’
Fekvé formatum, 19,2-3 x 24,1-2 cm; 2 bifolio (1-4. és 2-3. lap, Ir: cimlap, 1v-3v: kotta, 4r: a kotta
utolso sora, 4v: iires); vizjel: a) ovalis cimerpajzs?, b) C. 1. Honig.?
4 Osszes ismétlojel orig. az litem el6tt, ennek megfelelden pérja a 26. ii. végén

— vagyis 26 vége és 4' kozott ugras (tovabba 26 felett orig.: 1, 2 [pri-
mo, secundo], 27b felett: 3, 4 [?] jeldlése) — 27a litem tehat kozre-

adoéi potlas
536 ész. a hangok felett sfacc. vonasok (idegen kéz?)
15 jk. I. negyedre a fels6 szisztémaban felesleges esz” (idegen kéz)

4 Kriichten 1819/12, 81:,,0p. 24”.

5 Hirdetés: WZ 1811. szept. 25., |. Weinmann Maisch 23.

6 A Zenetudomdnyi Intézet 1990-ben vésarolta meg a csaldd tulajdonabél. Hasznalatra utalé késébbi bejegyzések,
pl. 1. ii.: p — I. még az alabbi jegyzeteket.

7 A szerz$ unokatestvére és Fusz Ferenc zeneszerzé nagyapija (1. Major).

8 V. Haberkamp HR 14 (holland papir, Cornelis & Jacob Honig 1683-1856, 1. 249ff és 260), és Eineder 1217 (1805).
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178 jk. p orig. 17° alatt

24 jk. 2. negyed f'(ceruzas pétlas)

24° jk. atkotott hang alatt srace. pont [=hangsily], 24%: stacc. pont,
67: nincs stacc.

28-43 kérus unisono végig szétszarazva

47 ész. a szisztéma felett: ,,Wie oben” [=szélammegnevezés, noha a darab
elején hianyzik]

51" bk. asz

547# jk. iv orig. 54*°

54* bk. d' is, feloldojellel (idegen kéz?)

55° bk. hibas javitas: d'

58! jk. felsé szisztémaban felesleges ¢” [!] (idegen kéz)

8-12. Gesiinge op. 16

Forras

eredeti kiadas: Leipzig, Breitkopf & Hirtel 1820 [1812°]

Gesédnge / mit Begleitung des Pianoforte / componirt / und dem / Fraulein Nina von Halacsy / ge-
widmet / von / IOH. FUSS. / 16°. Werk / Bey Breitkopf und Hartel in Leipzig. / Pr. 8 Gr.
(hasznalt példany: A-Wgm VI 12263 — Q 556'9)

8. Die Verlassene an ihr Kind

Mellékforras

kiadas ajsagmellékletben: AmZ 1812, 17. sz., 286. o., IV. Beilage
Die Verlassene an ihr Kind / komp. von Joh. Fuss.

Eltérések a foforrastol (a kozreadasban nem szerepelnek):

312 ész. kétve, ua. 7, 21
5! ész. eléke nélkiil
14 k. stacc. vonasok

A forrasok és a kozreadas eltérései:

12 fp. cresc. a 2. negyedig (mert jk. triolai roviditve), ua. 26

14 Osszes el6adasi javaslat 2—4. vsz.: ész. az els6 iitem feliitésével fp. 14° utan
indul, igy fp. 14*-r6l 2'-re ugrik; 5. vsz.: ész. feliitése (15') fp.14*
utan, fp. tehat 16'-¢l folytatédik

18 bk. 2. negyed potlas: asz

282 fp. f6forras: p, mellékforras: pp

9. Dem Kleinmiitigen

2 ész. 2-3. vsz. elsd szétagja orig. itt is kiirva
5! bk. stacc. vonas
58 jk. f'=v6.9: ' esz'és 17: esz’ (variaciok)

10. Sonst und Jetzt

14-16 ik. triola-csoportivek elhagyva, ua. 22-24, 27 (29: orig. iv nélkiil)

9 Hirdetés: AmZ Intelligenzhlatt 1812. augusztus.
10 A cimlapon jobbra tenn, kézirassal: ,,R 1. N. 725. lit: d”, a flizet 3. és 5. oldalén, balra fenn: ,,Fuss. Joh. 10.” (= a Ru-
dolf thg. gyljteményhez tartozo kottak szokasos jelzetei €s bejegyzései).
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11. Sehnsucht

1-2! fp. a feliités elsé hangjatol 2'-ig mindkét szisztéma felett hosszi (értel-
mez4?) iv
124 jk. orig. fp —kézlés a 17. ii. alapjan

12. Bitte beim Abschied

16' jk. iv orig. 16'™, ua. 19

39 fp. decresc. villa a 4. negyeden

40’ k. orig. fz — a kozolt megoldashoz I. op. 22,1 hasonlo effektusait
(8 és21)

45° jk. tr betiijele utan hosszi hullamvonal, k6t6iv csak az utoka alatt
[= hosszu trilla, utokaval 46'-re kot] (vo. 56, 58)

50 fp. crescendo kezdete a 2. negyeden

87 ész. ritard. orig. csak fp. szolamban

13. Der Traum op. 21!

Forras

eredeti kiadas: 0.0, o.J., 0.PL.Nr. [Wien, Cappi 1815!2]

[cimlap nélkiil, cimszéveg a kotta felett:] Der Traum. / Romance von Tiepce / mit Begleitung des
Piano = Forte. / von / JOHANN FUSS.

(hasznalt példany: H-Bn, Mus. pr. 5573)

24! ész. k&tdiv csak az utdkanal, ua. 34, 49"

27 jk. fzorig. 27°

60—61 fp. stacc. vonasok

60 jk. hangok k§zds (tort) gerendan

613 bk. 612 kotve, 613 stacc.

63 gsszes orig. teljes iitemek: (1) ész.: egésziitemes sziinet, (2) fp.: az akkor-

dok utan nyolcad, negyed, nyolcad sziinet — de korona a negyed-
sziinet felett

14-18. Gesdnge op. 22

Forras

eredeti kiadas: Leipzig, Breitkopf & Hartel: 2335 [1815'3]

Gesange / mit Begleitung des Pianoforte / in Music gesetzt | und der | Frau Josephine v. Csuzy,
geb. v. Kwassay | hochachtungsvoll gewidmet / von / JOHANN FUSS. / N°. 2. — 22", Werk. —
Pr. 16 Gr. / Bey Breitkopf und Hdrtel in Leipzig.

(hasznalt példany: A-Wgm VI 12268 — Q 5602'4)

14. Das Mddchen am Bach

6! ész. k&tdiv csak az utdkanal, ua. 19!

8 p. decresc. jel jk. 82161, javitas 21 alapjan

9-11 Jjk. 4-7. hang egy ivvel kétve, ua. 22-24 — 1. 39 és 60 (v6. op. 23,2: Die
Rose)

20°3 ész., jk. kvintparhuzam [!]

21 jk. kotve, de 21'-nél stace. vonas is [= hangsuly, 1. f]

11 Kriichten 1819/12, 81:,,0p. 21”.

12 Weinmann Am Rande 96. Hirdetés: WZ 1815. dec. 30., |. ub. Cappi 73.

13 Deutsch 9: 1816; de vé. a hirdetéssel: AmZ Intelligenzblatt 1815. okt., 7. sz., 28. h. (Major, idézi Déri 79).

14 A cimlapon jobbra fenn: ,,R I. N. 718. lit: d.”, a fiizet 3., 5. és 7. oldalén, baira fenn: ,, J. Fuss / 26.”, lenn kozépen:
»Fuss” (Rudolf thg. gyiijteményébdl).
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25" jk. 25" stacc. vonas, de 1-4. és 5-8. hang alatt kotdiv is — vo. 12-13

és 26
31 jk. poco staccato, ua. 33 bk.
48’ jk. tr ? —ua. 69'
62! jk. orig. stacc. vonas [= hangsuly]
15. Lied der Freunde
1274 ik. kdzos (tort) gerendan

16-18. Drei Romanzen

Eredeti cimfelirat (8. old.): Drei Romanzen aus Kotzebue's Schauspiel mit Gesang: 'das Gespenst’
im Klavier Auszug.

A harom romanc a [II. felvonas 8. jelenetébdl valo:!s

1. War einmal eine edle Dirne (eredetileg 8 versszak, 1. vsz.= orig. 1., 2. vsz. = orig. 3., 3. vsz.=
orig. 5. vsz. 1-4. sor és 6. vsz. 5-6. sor),

2. Lieb Sohnlein (2 vsz., mint az eredetiben),

3. Komm herein, mein holdes Liebchen (2 vsz., mint az eredetiben).

(1. Deodata spielt auf der Harfe)

13 jk. also szélam: d'

9 ész. messa di voce vége 9*—nél (v6. 34, 59)

20! ész. orig. nyolcad-eldke — ezért kivételes elbadasi javaslat (ua. 45, 70), 1.
Bach 36. old.

28" jk. k6zos (tort) gerendan, ua. 29 felsd szolam (és 53—-54, 78-79)

70° k. c" elétt téves feloldojel

(2. Der Narr spielt)
A két versszak orig. egymas alatt kiirva (v6. 18-24. ii.), alatta a kiséret (1x)

3 fp. a két akkord torése kiilon-kiilon jeldlve (athhazassal)

(3. Deodata singt...)

7 jk. ko6téiv orig. 7'°

16-17 k. gerendazas orig.1+3, ill. 4 hang, ehhez igazitva 21-22, 27-28,
4445, iitem (és a 2. vsz.)

34 ész., fp. a kiilonb6z6 utasitasok: a piacere és ad libitum megtartva, de az
ész.-ban inkabb a kov. litemre utal (cadenza?), ua. 84-85

41! bk. stacc. €k, ua. 47, 91, 97

19-23. Geséiinge op. 23

Forras

eredeti kiadas: Leipzig, Breitkopf & Hirtel 2406 [1816'¢]

GESAENGE / mit Begleitung des Pianoforte / in Music gesetzt / und der / Frau Julie von Urmé-
nyi geb. v. Nagy | hochachtungsvoll gewidmet / von / Johann Fuss. / N°. 3 — 23", Werk. / Bey Breii-
kopf und Hdrtel in Leipzig.

(hasznalt példany: H-Bn Mus. pr. 5574)

15 August von Kotzebue: Das Gespenst, romantisches Schauspiel mit Choren und Gesdinge, eredeti kiadés: Leipzig
1808.
16 Deutsch 9.
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19. Des Miillers Klage

23 ész. iv orig. 2°>, ua. 6 és 24

16 jk. e’ el6tt orig. #

23 Osszes tempdjelzés ,,doch” nélkiil

31 ik. £ orig. 312

42-43 fp. mancando 43', dim. 44" [!] alatt

20. Die Rose

358 k. hosszu iv, ua. 4-6 és 8, tovabba 9% és 10°® (v6. 12-14)
17 fp. Jzorig. 177

23a,b 9sszes eredetileg csak 23b — de v4. a feliitéssel, ezért 23a potlas
23a,b fp. pp orig. 23!

21. Gegenwart

Mellékforras

kiadas ujsagmellékletben: Wiener AmZ 1813!7

Eltérések a foforrastol (a kozreadasban nem szerepelnek):

4 fp. / dinamika hidnyzik, ua. 12
5 fp. p dinamika hianyzik
10 Osszes Jfz 10%-nél

A forrasok és a kdzreadas eltérései:

5! bk. p orig. jk. 5’
5-6, 8! ik. artikulacié az AmZ alapjan (5° tartéiv és stacc.= hangsily)
10! Osszes Jfz orig. 107

22. Zufriedenheit (Claudius)

0 bk. Jz az 1. . 4 hangja el6tt (az litemvonal alatt)

1 Osszes ismétlojel orig. az elsé iitem utan, igy a 2-5. vsz. elsd szbtagja a jel
elott [1]

15+3 jk. kotéiv 15°7 felett

17 Osszes teljes iitem

23. Die Erscheinung

10! Jk. a szokasosnal nagyobb hangsuly-ék, majdnem decresc. villa —ua. 34,
77 (de v5. 27, 64, 66 stb.)

10° ész. £ orig. 10?

15-18 fp. fp az litemek els6é hangjanal

19-20 fp. rovid hangok koétdive a csoport végéig, ua. 22-24 stb., de vo. 26, ill.
52-63, 88

36! bk. p orig. jk. 36', ua. 38

53 fp. p orig. a 2. nyolcadnal

53+3 jk. kotéiv 533, elsd hang felett stacc.

94810 jk. fv 94710

110 0sszes tempojelzés ész. 110° felett

117 3sszes 6/8 metrumjelzés orig. a duplavonal utan

117,136 fp. nyolcadsziinet alatt csillag, ill. 138" alatt kereszttel athuzott kor:

azaz ,,vi-de”, ugras 117. ii. végérol 136'-re?

17 Facsimile kiadasa: Wien—K6In-Graz 1986, 106.
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24. Elysium op. 29

Forras

eredeti kiadas: Bonn, Simrock 1314 [1817'%]

Elysium / Ein Gedicht von Louise Brachmann / fur Gesang / und mit Begleitung des Pianoforté /
dem Frdaulein Henriette Klein gewidmet / von /J. FUSS /No. 1314 — 29" Werk. — Preis | Fr: 50
Cs. / Bonn und Cdin bey N. Simrock. / Eigentum des Verlegers.

(hasznalt példany: A-Wgm VI 24820 — Q 5604'7%)

16 jk. kotoiv orig. 16' ©, de utana csak 6t hang felett: 16™", ua. 79
17* fp. porig. 17

25° jk. stacc. vonas és tartdiv egyiitt [=hangsily], bk. 257 sracc. potlas
758 ész. orig. e”

80 fp. cresc. jk. 80%-ig (rovidités miatt)

25. Beruhigung op. 31

Forras

eredeti kiadas: Wien, Steiner und C. 2671 [1817%]

Beruhigung | aus [!] Caroline Pichler, geb. v: Greiner's: Olivier. / In Musik gesetzt / fiir Gesang
mit Begleitung des Piano=Forte, / und der / Frau Josephine von Csuzy, geborne von Kwassay, /
hochachtungsvoll gewidmet / von / JOHANN FUSS. / 31 Werk. / N°. 2671 — Eigenthum der
Verleger — Pr. >**<M-/ Wien, bei S. A. Steiner und Comp.

(hasznalt példany: H-Bn, Mus. pr. 154122")

17! jk. fp — 17% remulando

21 fp. /z (mint fokozas)

26-29 fp. stacc. pontok, ua. 52, 57, 87

40 fp. cresc. orig. a 39. ii. végén kezdddik

46' ész. nyolcad el6ke, ua. 77

52° jk. stacc. (potolt) tartoiv felett [=hangsily], vo. 87° — és Elysium 25. ii.
55 jk. kotoiv orig. az elsd hangtol, 1. 57

82 Jk. d’ egészhang felett f'negyed (?) is, szar nélkiil

26. An Emilie op. 32

Forras

eredeti kiadas: Wien, Maisch 542 [1817%]

An Emilie | In Musik gesetzt / fiir Gesang mit Begleitung des Piano-Forte / und dem Frdulein Ca-
roline v. Pontzen | gewidmet von / Joh: Fuss / 32° Werk / Wien bey Lud. Maisch.

(hasznalt példany: A-Wgm XV 50270 — Q 19046%)

10-11 bk. kotéiv orig. 10°°° felett

14 fp. decresc. villa bk. alatt

18 ész. 2-3. vsz. elsd szdtagja itt, az ismétldjel elott [!]
32a,b 0sszes ismétlojel orig. 32b utan, 32a potlas

49 fp. a két akkord kiilon torve (athazassal)

18 Deutsch 26. A kompozicié dataldsa az AmZ 1816. nov. 27-i szama alapjan (Fusz tudésitasa a mil eléadasarol).
19 A cimlap bal als¢ sarkaban, kézirassal: ,,J. F.” [? = Johann Fusz példanya?)

20 Hirdetés: WZ 1817. maj. 27., l. Weinmann S-S-H 1, 150.

2l A cimlap régi jelzetei és bejegyzései szerint a Nemzeti Zenede tulajdonabol.

22 Hirdetés: 1817. jul. 5., . Weinmann Maisch 31.

23 A cimlapon jobbra fenn: ,,I: N: 720: lit: d” (Rudolf thg. gy(ijteményébol).
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11. Dalok opusz-szim nélkiil

27. Chanson de Rousseau

Forras

eredeti kiadas: Wien, Maisch 396 [1810%%]

Chanson de J. J. Rousseau | (Que le jours ['] me dure) | avec la traduction allemande | pour la
Guitarre ou le Piano forte | par Jean Fuss /| No 4./ 396 — a Vienne chez Louis Maisch — 30x
(hasznalt példany: H-Ba(mi) 603.129, Major-gylijtemény)

1! jk. féhang eldtti kiirt arpeggio potlas, 1* és gitar, ill. 4, 6, 13. ii. alapjan

28. Kaffee Abschiedslied
Forras

autograf Reinschrift (ca.1810%%); leldhely: D-Au (HR 111 4 2 4° 846%%);

[idegen kéz:] die Abschied vom Caffe / [A:] Kaffee Abschieds Lied. / fiir / Gesang und Clavier /
von J: Fuf. [alulkdzépen harom t6rolt jel/betii];

Fekvd formatum, 21,5 x 30,5 cm; 1 bifolio (1r: cimlap, 1v: kotta, 2r: 2-5. vsz.?7); vizjel: HR 23
(italiai papir 1760-1815).28

A kolté megjeldlése a vers alatt: ,, von einer biederen Patriotin”.

134 jk. f orig. 14'-nél

29. Das Fischermidchen
Forras
kiadas 0jsagmellékletben: AmZ 1810, 39. sz., Beilage X VIII-XI1X?°

12', 13! k. pontozott a’, ua. 16—17; ea.: negyed+nyolcadsziinet
19 Osszes ismétlojel nélkiil

30. Das Lied der kleinen Anna

Féforras

autograf Reinschrift szerzdi javitasokkal, Bécs 1812. jul. 15.; leléhely: H-Bn (Ms. mus. 198.);
Das Lied der kleinen Anna. / mit Begleitung des Piano-forte / komponirt / und der Hochedlen
Frau Julie von Urményi / gebohrnen von Nagy / hochachtungsvoll gewidmet / von / Joh: Fuss.
[pecsét:] Ex Museo / Hungarico.

Az oldal aljan kéziratos bejegyzések (a keletkezés feltételezett sorrendjében):3°

1. [jobb also sarok:] Manus propria / Joannis Fuss. / Kriichten mppria,

2. [felette, baloldalt kezdve és végigirva:] E dallam szerzdje nem Fuss Janos, hanem Gr. Batthya-
ny Franciska sziil. gr. Szé / chényi volt / Matray Gabor mp.3!

Fekvo formatum, 22,3 x 30,2 cm;?*2 1 bifolio (3r: cimszéveg, 3v—4r kotta, alatta a 2-3. vsz., az

24 Weinmann Maisch 22: ,Nicht eruirt [1810]”. V&. uo. két masik Fusz mi hirdetésével (opp. 4 és 9, PL.Nr. 394 és
395): WZ 1810. marc. 24. és 1810. maj. 2. (. Déri 70).

25 Haberkamp datalasa (74), 1. Altaldnos megjegyzések: 2. A miivek datalasa.

26 Eredetileg Wallersteinben, majd SchloB Harburgban (1. in Haberkamp, Vorwort).

27 2v: anonim Tanz fiir Pianoforte As-dur 2/4 (Haberkamp 239).

28 3 kileiner werdende Halbmonde. Hiufig in Verbindung mit HR 44 (MA), 52a, 67, 134” — . KBM 2, WZ 181, Hea-
wood 867, 869 és Eineder 437-442 (Haberkamp 251).

29 Facsimile kiadasa: Amsterdam 1964-1966.

30 Kriichten Jozsef (+1846), Matray Gabor (1797-1875).

31 L. Altaldnos megjegyzések, 3. jegyzet.

32 A dal kézirata egy harom fiizetbd! dsszeallitott kolligaitum masodik darabja. A cimlapokon talalhaté azonos pecsét
szerint eredetileg mindharom kottafiizet a Nemzeti Muzeum tulajdonaban volt. (Ir: k6zds cimlap, kés6bbi kéz:
Sammlung / geschriebene | Musikalien. / Sec. XVIII. & XIX.)
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énekszolam végén: Wien am 15. July / 1812. komponirt, 4v: iires®?); vizjel: a) Wels [folyodirassal]
b) téredék a lap felso szélénél (,,U” betii vagy abra?).3

A kotta két rétege: (1) eredeti kompozicid, (2) szerzbi javitasok és kiegészitések, valdsziniileg
a kozreadas eldkészitésekor.
Az els6 és masodik réteg eltérései, ill. egyéb kiegészitések:

12 jk. cisz’ p6tlasként?
5 jk. e’ potlasként?
6' ész. korona kivakarva, javitas: korona a sziinet felett
10! ész. korona kivakarva, javitas: korona a nyolcadsziinet felett
1223 ész. f~ f'javitva:a—h'
18 Osszes eredeti tempojelzés: Im ersten Zeitmafe (javitas: zweiten)
18 fp. Jp (idegen kéz?)
24! fp. pp (idegen kéz?)
Mellékforras

kiadas ujsagmellékletben: Wiener AmZ 18133
Eltérések a féforrastol:

2 ész. felutés kotodivvel

523, 6! ész. pontozott negyed és nyolcad, ill. félkotta, eldke nélkiil
10 ész. félkotta

152 k. e'+ g'+ cisz"

17 Osszes langsamer

17 fp. p (18: nincs dinamikai utasitas)

22 p. diminuendo az iitem 2. felétol

23 fp. pp a 2. itemvonalnal

A forrasok és a kdzreadas eltérései:

23 fp. diminuendo orig. 22 végétol
24 fp. pp orig. 24!

31. 4 tavasz
Forras
kiadas verseskotet mellékleteként: Wien, Anton Pichler 1813
A’ TAVASZ / Musikdra vette Fusz Janos
in: Csokonai Vitéz Mihdly poétai munkdi. Kiadta Mdrton Josef- Bétsben, 1813. Pichler Antal bet.
(2. kétet:] Anakreoni dalok. — A tavasz. Irta Kleist. Hozzdjdrulnak Kleist némelly aprobb darab-
jai.
(hasznalt példany: H-Ba(mi) 603.732, Major-gyiijtemény )’
12} jk. sajtohiba: a’ és g’ egyiitt
1458 jk. k6tdiv orig. 1478

33 Az oldalszamozés a kolligatum késdbb bevezetett paginalasat koveti.

34 A, Wels” sz6 hasonléan kurziv eléfordulasa: Eineder 1354 (1836).

35 Facsimile kiadasa: Wien-Kéln-Graz 1986, 106. Das Lied der kleinen Charlotte, H-Ba(mi), Major-gyf{ijtemény
(valosziniileg az eredeti kiadasrol készitett litografia).

36 L. Petrik I, 473. A forditas alapja Ewald Christian von Kleist Der Friihling c. kolteménye (1749), a dal szévege
a hossza koltemény elso versszaka.

37 Uj kiadésa: Bartalus Istvan Magyar Orpheus, Pest 1869, 64—65 (tovabbi ot versszak szévegével).
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32. An die Laute

Forras

kiadas gjsagmellékletben: AmZ Wien 1818, 52. sz., Beilage 12
An die Laute. Musik von J: Fuss. Beylage No 12. zur mus: Zeitung
(hasznalt példany: A-Wsa, Musiksammlung, Mc 55241)

4! ész. appoggiatura vilagosan gisz' nyolcad (athizas nélkiil), ezért kivéte-
lesként megtartva; vo. 20" fisz' appoggiatura, 36' és 52" fisz' eloke.
Mas lehetdség: 4' gisz’ appoggiatura javitva fisz'-re; 20', 36' és 52!
fisz" hosszu eloke (mivel orig. athiizott nyolcadok [=16d])

461 ik. hosszu iv, ua. 20, 36 és 52

10 fp. cresc.-villa jk. 9'-161

15 jk. egy iv, ua. 31, 47 és 63

16 jk. iv nélkiil [sic], ua. 32 és 48

17 fp. p nincs kiirva, va. 33 (nincs p6tlas)

26 fp. decresc. jel jk. 26°-t51

377 ész. egy hosszu iv

5546 ész. triola-iv, végén ,.stacc.” [= kiilén szotag], va. ,,stacc.” 57°
57,58 fp. cresc.-villa jk. 57°7 alatt, decresc. 58°*

II1. Fiiggelék

1. Dankgebet aus der Oper Minos

Foforras

autograf Reinschrift, Bécs 1809. mdj. 7.; leldhely: D-B (Mus. ms. autogr. J. Fuss M, Autographe
von Grasnick??);

[balra fent] N° 12 [jobbra fent] Aus der Autographen Sammlung / des Aloys Fuchs

Originale / Dankgebeth | aus der Oper: Minos Kénig auf Creta, / fiir | vier Singstimmen / und mit
Begleitung des Piano Forte / von / Joh: Fup.

Fekvo formatum, 1 bifolio (1r: cimlap, 1v-2r: a kotta, végén: comp. am 7 Mai 1809. in Wien, 2v:
tires); vizjel: cimerpajzs harom hatagu csillaggal és VG (?) betiivel (toredék).*

Mellékforras

kiadas tjsagmellékletben: AmZ 1810, 39. sz., Beilage XVII-XVIII#
Eltérés a foforrastol: T szolam helyett B1, basszuskulcsban.

A forrasok és a kozreadas eltérései:

11 Bsszes cresc. kezdete: S 11% utan, A 112 elétt, T nincs, B zaro iitemvonal fe-
lett, jk. 112, (NB. AmZ: S 11' — B és jk. mint autograf)
23 fp. orig. p — pp az AmZ-bol atvéve (= szerzbi javitas? vo. 20-21: p)

2—4. Cavatina und 2 Arien aus dem Melodram Isaak op. 30*
Forras

eredeti kiadas: Wien, Traeg 564 és 565 [1812%?]

[harom fiizet, k6z0s boritd nélkil]

38 Aloys Fuchs bécsi gyiijteményébsl keriilt Berlinbe (Schaal 521).
39 Dr. Helmut Hell (Staatsbibliothek zu Berlin) szives kozlése.

40 Facsimile kiadasa: Amsterdam 1964—1966.

41 Kriichten 1819/12, 82: ,,0p. 30”.

42 Hirdetés: WZ 1812. szept. 23., . Weinmann Traeg 61.
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(1

[sz6veg a kotta felett:] ARIE. / Aus dem Melodram: Isaak. / Komponirt und fiir das PIANO =
FORTE eingerichtet / von / JOHANN FUSS. / Wien, bey Johann Traeg.

Nro. I/ 564 (oldalszam: 1, 2)

(2)

[szoveg a kotta felett:] CAVATINE. / Aus dem Melodram: Isaak. / Komponirt und fiir das PIANO
= FORTE eingerichtet / von / JOHAN FUSS. / Wien, bey Johann Traeg.

Nro. 11/ 564 (oldalszam: 3, 4)

(3)

[cimlap nélkiil, szdveg a kotta felett:] ARIE. / Aus dem Melodram: Isaak. / Komponirt und fiir
das PIANO = FORTE eingerichtet / von / JOHANN FUSS. / Wien, bey Johann Traeg.

Nro. I11 / 565 (oldalszam: [1], 2-5)

(hasznalt példany: A-Wgm VI 41 —Q 5591 és VI 45 — Q 5592%)

Libretto: Wien, Joseph Tendler 181244

1. Arie (Gott schiitzt die Unschuld): 2. jelenet (9. 0.);

2, Cavatine (Lebe wohl, geliebte Mutter): 10. jelenet, Aria cimmel (20. 0.);
3. Arie (Ach, Gott, wie schon ist die Natur): 16. jelenet (26. 0.).43

2. Arie
17! ész. rendhagy6 el8ke-javaslat, 1. 38" (v6. Bach III/IV)
27 jk. 27", 27* kettésfogasok egy szaron, zaszloval — 2772 és 277 kiilon
gerendan
3. Cavatine
2! jk. stacc. vonas
14 ész. orig. Kleinstich
21 ész. atkotott g’ elhelyezése: ossia ¢” alatt
22 bk. stacc. vonasok
25! bk. d negyed
4. Arie
16 jk. eldke-javaslat Tiirk 225. 0. 15d pont alapjan, uva. 18, 20 stb.
318 jk. korona orig. 317 felett (ész.: nyolcadsziinetnél)
35? jk. e'+ gisz'+ cisz"”
376 ész. stace. vonas [=6nallo szotag], ua. 39°
41 fp. stacc. vonasok és kiirt staccato utasitas (ua. 55. és 75. ii.)
46 bk. stacc. vondsok, ua. fp. 48 (ill. 80, 82), de 63: stacc. vonasok meg-
tartva
50 fp. csak a négy harmincketted kétve, ua. 52-54, 84 (90-91 alapjan
egységesitve)
63 jk. cresc. orig. 63° alatt, 63°° f ' potlas
947 ész. iv orig. 94
99 k. cresc. 99°-ig

43 A cimlapon balra fenn: ,Fuss / 127, jobbra: ,R I. N. 723. lit: d.” és fiizetben balra fenn: ,Fuss, 12” (Rudolf thg.
gylijtemény€ébdl).

44 Theatermuseum, Wien: (1) 621.686 —A (sugdpéldany), (2) 627.901-B (kolligatumban).

45 Elbadasi utasitas a libretidban [40. U.]: Mit hoher Begeisterung. Az 1-2. verssor szévege ugyanott: ,Mir winket die
Hoffnung, sie tduschet mich nicht / Bald werd ich erblicken das ewige Licht.”
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5. Kanon aus der Oper Romulus und Remus

Forras

kiadas ujsagmellékletben: AmZ Wien 1817, 36. sz., Beilage 9%

CANON / aus der Oper / ROMULUS und REMUS / (nach einer neuen Umarbeitung) / fiir drey
Sinstimmen und mit Begleitung des Piano Forte. / Beylage N° 9 zur mus: Zeitung, Musik von
J. Fuss

(hasznalt példany: A-Wsa, Musiksammlung, Mc 55241)

87 1.ész. kotsiv 85, de 8° 7 egy gerendan, szoveg 8 alatt, ua. 15: 1-2. ész.
és 22:2-3.ész.

20° 3.ész. bizonytalan hangmagassag

214 1.ész. w-liens” orig. 213 alatt, noha 21'? ktve, 2177 kozds gerendan (21*
alatt nincs szdveg!)

253 3.ész. orig. e’ (v6. 29%)

34 1.¢sz. és fp. ész. cresc. a 2. negyednél, fp. 34°

35! jk. fels6é szolam: 1. negyed pont nélkiil

38 Osszes cresc. orig. a 2. negyednél, ua. 43

6. Lied mit Chor aus der Parodie Die Biichse der Pandora

Foforras

kiadas gylijteményben: Wien, Steiner und C. 2853 [1818+7]

[borito:] SAMMLUNG / komischer / Theater-Gesédnge / aus dem Theater in der Leopoldstadt /
IN WIEN / 3* Lieferung / Wien / bei S. A. Steiner und Comp.

[cimlap:] Lied mit Chor / /:Das ist alles eins, ob wir geld haben oder keins:/ / Aus der Parodie /
Die Biichse der Pandora. // Aus dem Zauberspiel / Der lustige Fritz. / In Musik gesetzt / von / Jo-
hann Fuss. / WIEN / bei S. A. Steiner und Comp.

(hasznalt példany: H-KE K 828/3)*

Mellékforras

kiadas gylijteményben (gitarkisérettel): Wien, Steiner und C. 2489 [1815749]

Lied mit Chor, | (Das ist alles eins, ob wir geld haben oder keins u.s.w.) | Aus / der Parodie: Die
Biichse der Pandora. /| dem Zauberspiel | Der lustige Fritz. | In Musik gesetzt | von | Johann
Fuss. / Nr. 2489. — Preis / Wien / bei S. A. Steiner und Comp. / (Musikhindler am Graben Nro.
612.)%

Eltérések a foforrastol:s!

1 ész. megnevezése Gesang, felirat a szélam felett: Eine Stimme
18 korus legalsé szélam: g — g
(32-33) (ész.) szOvegkdozlésben: und wer kein's hat

46 A kompozicio datalasarél 1. Altaldnos megjegyzések, 11. jegyzet.

47 Hirdetés: WZ 1818. aug. 11., 1. Weinmann S-S-H 1, 159.

48 A kotta 2-7. oldalan Fusz miive a Pandora elsé felvonasabol (v6. AmZ Wien 1818, 24, sz., 208. h.), 8-13 oldalan
a Der lustige Fritz-be atvett valtozata.

49 A kiadasrél 1. Weinmann S-S-H 1, 140, PL.Nr. 2489: , Johann Fuss: Lied: Das ist alles eins, Ges. u. Pfte [!], nicht
eruirt” (de vo. PLNr. 2488 és 2490 hirdetésével: WZ 1815. nov. 11.). Az adat az 1816. apr. 3-an hirdetett kiadéi kata-
16gusbol szarmazik (,,Nro.V”, |. ehhez i.m. 18). A hasznalt kotta lemezszama is 2489, de gitarkiséretet tartalmaz
(Weinmann fortepiandra vonatkozé adata téves?). A flizet viszont nyilvanvaléan az 1818-as a kiadds nyoman ké-
sziilt: cimszOvege azonos és a ,,Fritz”-verziot is kozli.

50 Das erste Pfennig-Magazin fiir Guitarre und Gesangfreunde [...] 1. évf. 5. kotet, Bonn, Dunst & Comp é.n. (Hét
részbol allo kolligatum, koztiik harom fiizet Diabelli, kettd Steiner kiadvanya, 1. H-Bn ZR 210.)

51 A kétetben levo két darab koziil csak az egy versszakkal k6zolt Pandora-részlet eltéréseit jegyzeteltiik (vokalis szo-
lamok).



A forrasok és a kozreadas eltérései:
eredeti labjegyzet: Wird durchaus im Wienerischen Dialekt vorgetragen

1 ész. violinkulcs: tehat a korus fels6 két szolama S, A
543 jk. fisz"

7. Kanon Sei mir gegriifit, Pannonien

Forras

kiadas ajsagmellékletben: AmZ Wien 1819, 49. sz., Beilage VI*2
CANON / fiir vier Singstimmen / von / Joh: Ev: FUSS
(hasznalt példany: A-Wsa, Reihen-Signatur B 25613, Bd. 3)

8. Leichengesang

Forras

kiadas 0jsagmellékletben: AmZ Wien 1819, 49. sz., Beilage VI
LEICHENGESANG / fiir vier Ménnerstimmen / von / Joh: Ev: FUSS.
(hasznalt példany: A-Wsa, Reihen-Signatur B 25613, Bd. 3)

1 Osszes szOveg csak T1 alatt (és 4. ii.: B)
4 B2 eredeti szbveg: steige dann (Bartalus: herrlich lohnt)
7' B1,2 szdveg potlasa a 6. és 8. il. alapjan

52 A mi datalasardl |. Altaldnos megjegyzések, 14. jegyzet.
53 Az eredeti szovegkezdethez (Sey mir gegriiit Panonien) 1. Marton Jozsef bécsi jsagjanak cimét: Panonia, eine
Zeitschrift fiir Freunde der ungarischen Sprache und Literatur, Wien 1809 (Lang).
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Allgemeine Bemerkungen

1. Die Quellen'

Die eigenartige Quellenlage von Fuss’ Lebenswerk bedingt (sein Nachlass wurde ndmlich ver-
nichtet und seine Manuskripte gingen fast vollstindig verloren), dass bei der iiberwiegenden
Mehrzahl der hier herausgegebenen Werke gedruckte Ausgaben als Vorlagen dienten: Von den
einundzwanzig Hauptquellen der vorliegenden Edition sind insgesamt nur vier Manuskripte
und davon drei Autographe. Der Chor Dankgebet aus der Oper Minos war schon lange als Auto-
graph verzeichnet worden, bevor er 1879 aus der Wiener Sammlung von Aloys Fuchs nach
Berlin, fiir die Grasnick-Sammlung verkauft wurde.? Auf dem Titelblatt des Lied der kleinen
Anna bezeugte bereits Kriichten die Identitdt der Handschrift von Fuss: ,,Manus propria / Joannis
Fuss. Kriichten mppria®“.? Das unlédngst aufgetauchte Manuskript des Kaffee Abschiedslied wurde
im Laufe der Vorbereitung der vorliegenden Edition als Autograph identifiziert. Die einzige zur
Edition herangezogene Abschrift, das Manuskript der zweiten Fassung des Liedes Der Weg von
Freundschaft bis zur Liebe ist ebenfalls als authentisch anzusehen, da sie von Joseph Fuss, dem
Cousin des Komponisten* kopiert wurde.

Die iibrigen Lieder des Bandes sind also aufgrund der erhalten gebliebenen Originalausgaben
herausgegeben.® Innerhalb dieser Kategorie wurden selbstindige Ausgaben mit und ohne Opus-
zahl bzw. die als Band- oder Zeitungsbeilage erschienenen Werke voneinander unterschieden, da
die verschiedenen Ausgabentypen wahrscheinlich auch hinsichtlich der Autorisation voneinander
abweichen.

Von den vierzig Nummern des hier vorgelegten Bandes stand uns bei vierunddreiBig blof3
eine Quelle zur Verfiigung: Es bestand also nur im Falle von sechs Werken die Moglichkeit, meh-
rere Quellen zu beriicksichtigen. Bei zwei Autographen: Das Lied der kieinen Anna und Dankge-
bet diente natiirlich das Manuskript des Komponisten als Hauptquelle;® die Abweichungen ihrer
als Zeitungsbeilage gedruckten Ausgaben sind in den Einzelbemerkungen aufgezdhlt.” Bei den
Liedern Die Verlassene bzw. Gegenwart, die verschiedene zeitgendssische Ausgaben hatten, gelten
die im Liederheft erschienenen Formen als Hauptquelle, auch wenn manche Abweichungen der
Zeitungsbeilagen vermerkt wurden. Solche bewertbare Unterschiede konnten in der im Vergleich
zur gewihlten Hauptquelle fritheren gitarrenbegleiteten Fassung von Lied mit Chor nicht ge-
funden werden. Die zwei verschiedenen Fassungen des Weg von Freundschaft bis zur Liebe sind
gerade wegen ihrer bedeutenden Abweichungen im Notentext nebeneinander mitgeteilt. Obwohl
die Abschrift aller Wahrscheinlichkeit nach die spitere Form darstellt, geht aus den erwihnten
grundlegenden Unterschieden eindeutig hervor, dass Joseph Fuss sie nicht von der gedruckten
Ausgabe, sondern von irgendeiner anderen Quelle abschrieb. (Die von gedruckten Ausgaben er-

1 Siehe die ausfiihrliche Quellenbeschreibung in Einzelbemerkungen.

2 Schaal 521.

3 Im Gegensatz zu ihm stellte Matray, der sich mit der Bestimmung der Handschrift nicht befasste, in seiner wahr-
scheinlich spiteren Bemerkung die Verfasserschaft des Liedes in Frage. Seine Feststellung beruht offenbar auf
einem Irrtum, dem nicht nur das autographische Titelblatt der Quelle, sondern auch die Tatsache widerspricht, dass
das Stiick bereits zu Lebzeiten des Komponisten unter seinem Namen, vermutlich mit seinem Wissen und Willen,
erschien (s. Wiener AmZ 1813), s. ferner Einzelbemerkungen.

4 Siehe Major.

5 Siehe die Einzelheiten der Ausgaben in Einzelbemerkungen.

6 In der Edition ist von den beiden Schichten des Autographs des Lied der kleinen Anna die zweite (Fassung letzter
Hand als Stichvorlage) herausgegeben, s. die Abweichungen der Originalfassung in den Einzelbemerkungen.

7 Eine Ausnahme bildet am Ende von Dankgebet das aus der AmZ {ibernommene pp, das auch das Autograph be-
griindet.
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stellten spdteren Abschriften wurden in keinem Fall beriicksichtigt;® sie sind auch bei der Quellen-
beschreibung nicht aufgezihlt.)

2. Die Datierung der Werke

Das genaue Kompositionsdatum der Werke ist bloB im Falle der zwei Autographe bekannt: Das
Dankgebet ist mit dem 7. Mai 1809 datiert, die erste Version vom Lied der kleinen Anna wurde
am 15. Juli 1812 niedergeschrieben.® Bei den anderen Liedern ldsst sich zusammenfassend fest-
stellen, dass alle Quellen (mit Ausnahme der zweiten Fassung von op. 24 und der gleichzeitig mit
dem Wiener Nekrolog erschienenen beiden Werke: der Kanon Sei mir gegriifit, Pannonien und
Leichengesang) zu Lebzeiten des Komponisten entstanden sind.

In der Edition miisste man selbstverstindlich das Kompositionsdatum der Werke angeben;
das kann aber bei ausschlieBlich in gedruckter Form erhaltenen Liedern heute nicht mehr be-
stimmt werden. Das Erscheinungsdatum der Veréffentlichungen, die im Inhaltsverzeichnis und
iiber den einzelnen Liedern angegeben ist, soll also als terminus ante quem gelten. (Diese Jahres-
zahlen zeigen eindeutig, dass die Opuszahl keineswegs die tatsdchliche Entstehungsfolge des
Werkes widerspiegelt, s. z.B. op. 24: 1811). Das Erscheinungsjahr der Werke konnte aufgrund
der gegebenen Plattennummern bestimmt werden, wobei auch die Zeitungsanzeigen der Verlage
beriicksichtigt wurden, die noch genauere Informationen enthalten. Sie standen uns bei den
Wiener Ausgaben vollzihlig zur Verfiigung, weil die einschldgigen Angaben der WZ von Wein-
mann bearbeitet wurden. Ein dhnlich konkretes ante quem Datum konnte man bei den in der
Zeitung erschienenen Liedern feststellen. Von den in Leipzig erschienenen Liederheften ist uns
blof} die Anzeige von opp. 16 und 22 bekannt, die Datierung der anderen Leipziger Ausgabe bzw.
des in Bonn gedruckten Liedes Elysium (opp. 23 und 29) erfolgte also aufgrund der Platten-
nummern.'® Uber der in der Csokonai-Gedichtsammlung gedruckten Komposition A favasz [Der
Frithling] steht ebenfalls das Erscheinungsjahr des Bandes.

In einigen Fillen konnte die Datierung der Edition durch eine dem Kompositionsdatum nédher
stehende Jahreszahl ersetzt werden, da z.B. das ins Liederheft aufgenommene Gegenwart (op. 22,
1815) bereits 1813 separat erschien, die Komposition des 1817 gedruckten Kanons Romulus und
Remus wurde nach Fuss’ Mitteilung im Dezember 1814 beendet!' und das ebenfalls 1817 her-
ausgegebene Lied Elysium wurde bereits 1816 aufgefiihrt.!? Das spiter populdr gewordene Lied
mit Chor wurde als selbststindiges Stiick bereits im Jahre 1815 veroffentlicht; Fuss hob es 1818
einfach in die Biichse der Pandora hinein.!3 Die wahrscheinliche Entstehungszeit des Kanons Sei
mir gegriifit, Pannonien kann nach der Zeitungsanzeige einer verschollenen Ausgabe bestimmt
werden (1817),' und der mit ihm gleichzeitig erschienene Leichengesang diirfte auch nicht viel

8 Nicht einmal das St. Lambrechter Exemplar des Kanons Romulus in der Fassung mit Streicherbegleitung, weil die
Datierung in RISM (c. 1800) offenkundig nicht stimmt.

9 Im Gegensatz zu Fuss’ Gewohnheit ist die autographische Quelle von Kaffee Abschiedslied ist undatiert, die angege-
bene Jahreszahl ,,(1810?)* ist Haberkamps Datierung. Der Liedtext hat mit Napoleons 1804 verhingter kontinentaler
Sperre zu tun; die Entstehung des Stiickes kann in die Zeit der in den Jahren 1809—10 kulminierenden Wiener patrio-
tischen Bewegung verlegt werden (s. Prohaska 64—68). Er war nach Napoleons Eheschlieung mit Marie-Louise am
2. April 1810 nicht mehr aktuell.

10 Das genaue Datum der Anzeigen und Beilagen ist in den Einzelbemerkungen angegeben.

I AmZ 1815, No. 3, Sp. 46 (18. Jan.): ,,Ubersicht des Monats Dezember. ... Auch vernehmen wir, dass Hr. Fuss eine
Oper in drey Aufz., betitelt Romulus und Remus ... fiir das Theater an der Wien in Musik gesetzt habe.

12 AMZ 1816, No. 48, Sp. 828-829.

13 Wien, Steiner u. Co. 1815, s. Einzelbemerkungen.

14 S, Mona 282, Nr. 2517. Fusz Janos: Sey mir gegriisst Pannonien mein theures Vaterland...; Tud. Gyfijt. 3. Jan. 1818,
S. 122: ,,Graipel [=Ernst Greipel] Fo- Strazsamester Budai Lithographajaba [sic] kébe vésetett minap* [Unlingst in
der Budaer lithographischen Werkstatt des Hauptwachmeisters Graipel in Stein geritzt] — das Werk lag also 1817
fertig vor. (Laut Kriichten soll Fuss das Werk nach seiner Riickkehr in Buda geschrieben haben [1817], s. 1819/11, 78).
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spéter entstanden sein.!’ Das tiber dem ersten Lied von op. 16 (Die Verlassene) als terminus ante
guem angegebene Erscheinungsjahr blieb dagegen unverindert: Die Anzeige der Serie erschien
im August 1812 in der Zeitung, das Lied selbst kam als Muster vor der Veréffentlichung des Heftes
am 22. April 1812 heraus. Ahnlicherweise soll iiber drei Arien von Isaak das Erscheinungsdatum
sein, zumal der Verlag die Ausgabe bereits im Jahr der Premiere veroffentlichte.'

Die zweite Quelle des Liedes Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe ist heute nicht datier-
bar, da die Zeit von Joseph Fuss’ Tétigkeit noch nicht geklart ist."?

3. Bemerkungen zur Edition

Wegen der verschiedenen Quellentypen bzw. der abweichenden Hausregeln der einzelnen Ver-
lage zeigt das zu edierende Notenmaterial ein heterogenes Bild. Zwar sind die Eigenarten der
zeitgendssischen Notation auch fiir diese Notentexten giiltig (Artikulationen stehen meistens
beim ersten Vorkommen eines Motivs, ihre Wiederholung ist entweder natiirlich identisch — oder
variiert; die Fortsetzung des ersten eingerichteten Taktes einer lingeren Spielfigur ist selbstver-
standlich simile), die Verteilung der ,,zweiten Schicht* der Notation, d. h. der fiir die Ausfiih-
rung bestimmten Zeichen ist ungleichmiBig. In diesem Umstand diirfte auch die Verdnderung der
Notierungsweise des Komponisten eine Rolle gespielt haben (s. z.B. die im Gegensatz zu den
Frithwerken detaillierten Ausfithrungsanweisungen von An die Laute oder die minuzids ausge-
arbeiteten SchluBitakte von Elysium und Beruhigung'®). So konnte auch in der Herausgabe, die
sich sowohl der Notation der Frithwerke als auch der reicheren und differenzierteren Artikulation
der spiteren Lieder anpasste, kein einheitliches Notenbild entstehen.

Aus den zur Verfiigung stehenden Nebenquellen sind nur einige Bezeichnungen in den Noten-
text iibernommen worden, deshalb konnte der Gebrauch der iiblichen runden Klammern vermieden
werden; die spirlichen Ubernahmen sind in den Einzelbemerkungen aufgezihlt. Die wenigen freien
Ergénzungen der Herausgeberin, die nicht auf Analogien beruhen (einige Binde- und Haltebogen,
Staccato-Zeichen, Dynamik und Akzidentien) stehen in eckigen Klammern.

Der Notentext wurde stillschweigend modernisiert: Die Tempobezeichnungen sind in der heute
iiblichen Form gebraucht, statt S-, A-, T-Schliisseln stehen Violinschliissel, die Fermate iiber dem
SchluBstrich sowie der Doppelstrich bei Metrumwechsel wurden weggelassen. Die Haltebogen
innerhalb eines Taktes sind durch Verlidngerugspunkte, zwei nacheinander stehenden Achtelpausen
im 6/8-Takt durch Viertelpausen ersetzt worden usw. Die gebrochenen Balken wurden getilgt und
die Balkensetzung ist soweit wie moglich vereinheitlicht, die Richtung der Behalsung folgt dem
heutigen Gebrauch, die Arpeggio-Striche sind in Wellenlinien iibertragen.

Die fehlenden Bégchen bei Vorschligen, die Bogen bei den Melismen der Singstimme, die
Warnungsakzidentien, bzw. die Analogieerginzungen der Akzidentien, Rhythmen, fehlenden
Pausen, Artikulationen und dynamischen Zeichen sind stillschweigend, ohne Anmerkungen gesetzt
worden, sofern keine Variation in Frage kam. Ahnlicherweise sind die Artikulationen der fort-
laufenden Spielfiguren erginzt worden.

Einige freie Ergdnzungen, die sich aus den Parallelstellen nicht ergeben, wurden im Noten-
bild nicht kenntlich gemacht, sondern in den Anmerkungen aufgezéhlt. Sie sind wie folgt: die
Korrektur von Schreib- und Druckfehlern, der Zusatz von einzelnen fehlenden Noten, Binde- und
Haltebdgen (wenn aus graphischen Griinden keine eckigen Klammern benutzt werden kdnnen

15 Im Jahre 1819 war er bereits in Medgyes (Mediasch) bekannt (Brandsch 46).

16 Premiere: 21. Aug. 1812, Anzeige: 23. Sept. 1812.

17 Die Ahnlichkeit zwischen der Schrift der Kopie und der Autographe bezeugt, dass der Autor und der Kopist zur
gleichen Generation gehérten. (Das Wasserzeichen des Papiers hat keinen Informationswert.)

18 Siehe T. 25 und 52/87. Die Blocke des movimento ordinario der ersten Fassung von Weg von Freundschaft erhielten
in der zweiten eine ausfiihrlichere Artikulation.
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oder die Auflosung eine ausfiihrliche Begriindung verlangt), ferner die korrigierte Anbringung
von Cresc. und Decresc.-Winkeln und anderer dynamischer Zeichen usw.

In den Liedern mit Wiederholungen folgt die Edition meistens der urspriinglichen Zei-
chensetzung, nur am Anfang einiger strophischer Lieder sind die Wiederholungszeichen gestri-
chen. Die tiberfliissigen ersten Silben vor dem ersten Wiederholungszeichen der 2.-3. Strophen
wurden weggelassen, weil sie im ergénzten primo-Takt ausgeschrieben wurden.!” Die fehlerhafte
Setzung am Anfang von op. 24(b) wurde korrigiert und in das zweite Lied von op. 23 ein unvoll-
standiger Takt als primo eingefiigt. In T. 14-15 von Verlassene (op. 16,1) ist jedoch eine radikale
Ausfiihrungsénderung empfohlen, um wiederholte Schliisse und Neuanfiinge zu vermeiden.?

Die zeitgenossische Klaviernotation wurde beibehalten, die Anordnung der rechten und linken
Hand folgt den Vorlagen. Wo die Verteilung des Klaviersatzes zwischen den beiden Hinden un-
klar ist, sind die zur einen Hand gehdrenden Noten mit Klammern verbunden.) Auch die stim-
mige Notation wurde beibehalten, aber gleichwertige Noten sind mit einem gemeinsamen Hals
gesetzt. Die Abbreviaturen sind im allgemeinen nicht aufgeldst (mit Ausnahme der Bezeichnung
1, z.B. op. 23,5: T. 113-114). Die Warnungsakzidentien der tibermissigen Sekunden bleiben als
dhnliche ,,Archaismen* bewahrt.

Da Balken und Bogen in der Singstimme dieselbe artikulatorische Bedeutung hatten,?! wurden
die Bogen der zusammengebalkten Achtel im allgemeinen weggelassen und nur die Vortrags-
»~Manier bezeichnenden Bdgen sind beibehalten worden. Ebenso fillt in der Singstimme die
Doppelbezeichnung der Triolen (Bogen+Ziffer) weg: der ibernommene Bogen ist daher eben-
falls als Bindebogen zu verstehen. (In der Klavierstimme sind die den Triolen und Sextolen
beigegebenen Gruppierungsbdgen ebenfalls getilgt.??)

Die Notation des Vorschlags bzw. der Appoggiatur unterscheidet sich in den Quellen nicht,
bzw. ist sogar innerhalb der einzelnen Kategorien inkonsequent sowohl was die Notenwerte als
auch die Bogensetzung anbelangt. Nicht nur der Vorschlag kann ein einmal oder zweimal durch-
gestrichenes Achtel oder Sechzehntel sein, sondern auch die Appoggiatur, die immer einen
langen Notenwert bezeichnet (d. h. diese Notation gibt Notenwerte und keine Ausfithrungsweise
an,? z.B. op. 16,5: T. 16). Trotzdem ist auch die Tendenz zu bemerken, dass sich die Ziernote
cher auf die kurze Ausfiihrung bezieht (s. Faksimile 3). Die Vorschlige sind in der Edition meist
zu halbwertiger Notation korrigiert?* und mit einem Bdgchen zur Hauptnote gebunden, wogegen
die halbwertige Appogiaturen immer ohne Bdgchen notiert sind. Die Ausfiihrungshinweise der
Herausgeberin sind nur beim ersten Vorkommen angegeben, in den Strophenvariationen sind je-
doch verschiedene Losungsméglichkeiten empfohlen (z.B. An die Laute).

Fuss’ folgerichtige Notierungsweise wurde bei zwei Bezeichnungen nicht befolgt, nachdem
sie keine Konsequenzen flir die Ausfiihrungsweise hat: Der fast ausschlieBlich durchgestrichen
geschriebene und in dieser Form oft auch in den gedruckten Ausgaben beibehaltene Doppel-
schlag ist durch das iibliche Zeichen, die als Bezeichnung des Akzents fast durchwegs verwende-
ten Abkiirzungen rfz, rinf und rinfz durch die standarde fz ersetzt worden.?’

19 QOpp. 24(a), 16,2 und 23,4 bzw. 32.

20 Siehe die Einzelbemerkungen.

21 Schubert Neue Ausgabe, Serie 1V, Forwort X111 und Diirr Notation 94.

22 Siehe op. 6,5, op. 24(a,b), op. 16,1 und 3, op. 31, Das Fischermdidchen und die lsaak-Arie (Anhang Nr. 4).

23 Friedlaender berichtete {iber den Wiener Gebrauch, wonach ein durchgestrichenes Achtel auch als Vorschlag ein
Sechzehntel, ein durchgestrichenes Sechzehntel ein 32tel bezeichnete (s. Vorschidge, erste Seite).

24 Ausgenommen die kleiner als halbwertig notierten Vorschlige, weil sie immer kurz sind (s. Editionsrichtlinien:
Schubert Neue Ausgabe, S. 300).

25 In den obigen Spezialfragen habe ich auch das Autograph der 1806er Kantate beriicksichtigt; die Partitur der Chore
der Braut von Messina ist wegen ihrer Gattung in dieser Hinsicht irrelevant.
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Demgegeniiber sind Fuss’ differenzierte, sich auf verschiedene Ausfithrungsweisen bezichende
Akzentzeichen beibehalten worden:? neben fz auch der Winkel, und sogar der Stacc.-Strich im
Sinn von Akzent (s. op. 29: T. 25). Ansonsten gelten beide Arten von Staccato-Bezeichnungen:
der Strich bezieht sich im allgemein auf eine Note, der Punkt bezeichnet meistens die fort-
laufenden Passagen.?’” Die Inkonsequenzen sind dementsprechend berichtigt worden (op. 24[a],
T. 43), die Stacc.-Punkte liber Tonwiederholungen in der Bedeutung von Portato wurden mit
einem Bogen erginzt (op. 29). Die Akzente, die sich auf beide Hinde beziehen, erscheinen zwi-
schen den beiden Systemen des Klaviers.

Text

Mit Ausnahme von drei Stiicken?® sind alle Strophen unter der Singstimme angebracht und darin
konnte im allgemeinen die urspriingliche Anordnung befolgt werden.? Bei Zeilen unterschiedli-
cher Silbenzahl wurden die notwendigen Melodievarianten in die Singstimme iibernommen
und/oder eingetragen: Die der ersten Strophe entsprechenden Noten sind nach oben, die iibrigen
Noten nach unten behalst.

Abgesehen von einigen Archaismen ist der Text der heutigen Orthographie angepasst. Die In-
terpunktion wurde ebenfalls modernisiert bzw. ergédnzt, Dehnungsstriche kommen blof3 unter den
tiber einen Taktstrich hinweg gehaltenen Noten vor.

26 Selbst die asynchrone Bezeichnung, s. op. 24(a): T. 12 und 55.

27 Der Staccatostrich bedeutet hiufig auch marcato (Diirr Notation 98).

28 Op. 6,2 und Chanson de Rousseau, Kaffee Abschiedslied.

29 Eine Ausnahme bildet die Originalausgabe des ersten Zyklus (op. 6), in der die Folgestrophen separat im Anschluss
an den Notentext gedruckt wurden. Der unterdriickte Text wurde nur beim zweiten Lied belassen und sogar der zwei-
mal notierte Notentext des dritten Liedes wurde zusammengezogen. Ahnlich sind die beiden Strophen von op. 22,4
der einmal notierten Singstimme unterlegt.
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Einzelbemerkungen

I. Lieder und Gesiinge mit Opuszahl

1-6. Sechs neue Lieder op. 6!

Vorlage

Erstausgabe: Wien, Eder 488 [18082]

Sechs neue Lieder | mit Begleitung des Claviers / von / Joh: Fuss. / N° 488. Wien bei Joseph Eder
auf'dem Graben.’

(benutztes Exemplar: A-Wgm VI 3751 — Q 5593)

1. Des Grillen Hiuschen

53 Kl. u. Bg. 54, vgl. 13"
15 KI. Jf beim 3. Viertel
2. Zufriedenheit (Holty)
2! Kl. o. Stacc.-Keil unter dem System
244 Kl u. Bg. urspr. 2**
3 KI. Cresc.-WKkI. bis K1. 0. 3, bei 3* bereits Decresc.
76 Kl o. Stacc.-Punkt
11 Kl o. Decresc. unter 11+°
3. Nachtgesang
1. und 2-3. Str. ausgeschrieben (2 x 20 T. Noten)
13! Kl. o. ¢’ ohne Verldngerungspunkt, zusammen behalst
17'-3 Kl. 2.-3. Str.: Bg. iiber 3 Noten, kein Stacc.

4. Der Seefahrer
6' KL

0. soll g sein?
17+ Kl o. Bindebg. iiber 3 Noten, 18*° und 19*° zweideutig — vgl. Nr. 22,
T. 14-15
18'-19' Kl u. urspr. 2 Noten nach unten, 2 nach oben behalst (dreimal)
20 KL nach den 1.-3. Str. Sprung nach vorne [sic], vgl. Elysium T. 17-18
5. Beruhigung
5-6 KI. Cresc.-Decresc.-WKI. unter dem 2.—4. Viertel, ebenso 11-12 Decresc.
13! KL u. Viertel-Vorschlag
14 Kl o. Bindebg. 14'*"?, 14" {iber Bg. auch Stacc.
16 KI. o. Bg. iiber 16'

6. An Minnas Geist

152 Kl o. a'+ cis" nach oben, ¢’ nach unten behalst wie in T. 35
16 KIl. dolce urspr. beim 4. Achtel (p Ergdnzung), s. 36*

Kriichten 1819/12, 80: ,,0p. 6%
Anzeige: WZ 22. Okt. 1808, s. Weinmann Eder 28.
Bei der Titelbeschreibung sind die modernen Signaturen nicht mitgeteilt.

w N -
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19 Kl. Cresc.-Decresc.-Wkl.: 185-19% und 19°-¢
25! Kl. langer Bg. vom ,,Auftakt” an (wie in T. 21), aber hier kein Auftakt
(KI. 0. ¢"am Ende der vorigen Notenzeile, ohne Bg.)

7a. Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe op. 24* (1810)

Vorlage

Erstausgabe: Wien, Maisch 406 [18117]

Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe | von Gabriele von Baumberg,; / In Music gesetzt / fiir
Gesang und Clavier | und aus Hochachtung | der Frau Maria von Andrdsy gebohrnen von
Végh | gewidmet von | Johann Fuss / N°. 9; / 406 — Wien bei Ludwig Maisch

(benutztes Exemplar: H-Bn Mus. pr. 5572)

6' Sgst. zur Ausfithrungsanweisung fiir den Vorschlag s. das originale B6g-
chen der Vorschlagsnote, ferner 10’2, 49' (53'2); aber aufgrund
von T. 8 und Nr. 7b. kann auch Appoggiatur sein (in diesem Fall ist
T. 49 eine Variation)

8! Sgst. Sechzehntel-Vorschlag (vgl. T. 51 und 7b. ebd.)

122 Sgst., Kl. u. asynchrone Akzentbezeichnung [sic], vgl. 55

14'%-15' KL wegen Umblittern der Bindebg. unterbrochen

16 Kl u. Bg. urspr. unten, aber kein Haltebg., s. 18, 20 und 59, 61, 63

19! Sgst. punktierte Note, ebenso 62?2

243 Kl o. {iber der gebundenen Note Stacc.-Str. [=Akzent], so auch 67°

266 Kl. o. mit Bindebg.

27a,b alle Wiederholungszeichen urspr. nach 27b, vor ihm die erste Silbe der

4, Str. (der Text der 2.-3. Str. begann dagegen in T. 4, vor [!] dem
Wiederholungszeichen) — 27a ist daher Ergénzung

27 Kl o. urspr. lange Bogen: 27'% 712 ebenso KI. u. 277 und K1. 57, 70 (s. T. 4)

27b-43 Chor Unisono mit Doppelbehalsung (Ausnahmen: 27, 312, 33, 39%)

28-42 Kl. Bindebg. iiber ganzen Takten — obwohl in T. 29, 33, 35 Tonwieder-
holungen, s. auch 7b.

43 Kl Stacc.-Striche

44 Kl. o. Bg. iiber den 1.-5. Noten

472 Kl. o. Haltebg. ergéinzt

48-53 Kl u. Balkensetzung nach Triolengruppen, aber Bindebg. tiber ,,Sextolen®

49 KI. o. Stacc.-Striche, ebenso 53

55 Kl. o. 1.-3. und 7.-9. Noten gebunden, iiber der letzten Note der Gruppen

Stacc.-Str. — aber vgl. 56'2 Bg. und 56° Stacc. (und 49, 51, 53)

7b. Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe op. 24 (andere Fassung)

Vorlage

handschriftliche Kopie (0.J.), Fundort: H-Ba(mi) C-1767;%

Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe / fiir / Gesang, und Klavier / In Musik gesetzt / von / Johann
Fuss / [unten links:] Joseph Fuss’

Querformat, 19,2-3 x 24,1-2 c¢m; 2 Bifolien (Blitter 1-4 und 2-3, 1r: Titelblatt, 1v—3v: Noten,
4r: die letzte Zeile der Noten, 4v: unbeschrieben); Wasserzeichen: a) ovaler Wappenschild, b) C. 1.
Honig.?

4 Kriichten 1819/12, 81:,,0Op. 24*.

5 Anzeige: WZ, 25. Sept. 1811, s. Weinmann Maisch 23.

6 Erworben 1990 aus dem Besitz der Familie durch das Institut fir Musikwissenschaften. Spitere, auf Gebrauch hin-
weisende Eintragungen, z.B. T. 1: p — s. auch die weiteren Anmerkungen.

7 Der Cousin des Verfassers und GroBvater des Komponisten Ferenc Fusz (s. Major).

8  Vgl. Haberkamp HR 14 (hollindisches Papier, Cornelis & Jacob Honig 1683-1856, s. 249 ff. und 260), und Eineder
1217 (1805).
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4 alle Wiederholungszeichen urspr. vor dem Takt, dementsprechend sein
Gegenstiick am Ende von T. 26 — d. h. Sprung (zwischen dem Ende
von 26 und 4' (ferner iiber 26 urspr.: 1, 2 [primo, secundo), iiber
27b: 3, 4 [?] Bezeichnung) —T. 27a ist daher eine Zutat der Heraus-

geberin

536 Sgst. iiber den Noten Stacc.-Striche (von fremder Hand?)

15 Kl o. auf dem 1. Viertel im oberen System ein tiberfliissiges es”
(von fremder Hand)

178 KL o. p urspr. unter 17°

24 Kl. o. 2. Viertel f'(Ergdnzung mit Bleistift)

24 Kl. o. unter der {iberbundenen Note Stacc.-Punkt [=Akzent], 24° : Stacc.-
Punkt, 67: kein Stacc.

28-43 Chor Unisono: Doppelhélse, in stimmiger Notierung

47 Sgst. iiber dem System: ,,Wie oben [= Stimmenbezeichnung, obwohl sie
am Anfang des Stiickes fehlt]

51" Kl u. as

547 Kl o. Bg. urspr. 54

54% Kl u. auch d’, mit Auflésungszeichen (von fremder Hand?)

55? Kl u fehlerhafte Korr.: d'

58 Kl o. im oberen System ein tiberfliissiges ¢” [!] (von fremder Hand)

8-12. Gesiinge op. 16

Vorlage

Erstausgabe: Leipzig, Breitkopf & Hartel 1820 [18127]

Gesiinge / mit Begleitung des Pianoforte / componirt / und dem / Fréaulein Nina von Halacsy / ge-
widmet / von / IOH. FUSS. / 16°. Werk / Bey Breitkopf und Hirtel in Leipzig. / Pr. 8 Gr.
(benutztes Exemplar: A-Wgm VI 12263 — Q 556'%)

8. Die Verlassene an ihr Kind

Nebenquelle

Ausgabe in der Zeitungsbeilage: AmZ 1812, No. 17, S. 286, IV. Beilage
Die Verlassene an ihr Kind / komp. von Joh. Fuss.

Abweichungen von der Hauptquelle (in der Edition nicht vorhanden):

312 Sgst. gebunden wie in T. 7, 21
5! Sgst. kein Vorschlag
14 Kl. o. Stacc.-Striche

Abweichungen zwischen den Vorlagen und der Edition:

12 KI. Cresc. bis zum 2. Viertel (wegen der abbreviierten Triolen in K. 0.),
ebenso 26
14 alle Ausfiihrungsvorschlag fiir 2.—4. Str.: die Sgst. beginnt mit dem Auf-

takt des ersten Taktes nach K1. 14, so springt K. von 14* zu 2/,
5. Str.: der Auftakt der Sgst. bereits nach KI. 14° statt 15', Fortsetzung
des KI. also mit 16'

18 Kl. u. 2. Viertel Ergénzung: as

28? KI. Hauptquelle: p, Nebenquelle: pp

9 Anzeige: AmZ Intelligenzblatt, August 1812.
10 Auf dem Titelblatt rechts oben, mit Hand geschrieben: ,R 1. N, 725, lit: d*, auf Seite 3 und 5 des Heftes, links oben:
»Fuss. Joh. 10.“ (= die iiblichen Signaturen und Eintragungen der Noten von Erzherzog Rudolphs Sammlung).
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9. Dem Kleinmiitigen

2 Sgst. die erste Silbe der 2.-3. Str. urspr. auch hier ausgeschrieben
5! Kl u. Stacc.-Str.
56 Kl. o. f'—vgl.9: f7es"und 17: es’ (Varianten)

10. Sonst und Jetzt

14-16 KL o. der Triolen-Gruppenbogen weggelassen, ebenso 22-24, 27
(29: urspr. ohne Bg.)
11. Sehnsucht
-2 KL vom Auftakt bis zu 2' ein groBer durchgehender Bg. (iiber beiden
Systemen)
124 Kl. o. urspr. fp — geédndert nach 17
12. Bitte beim Abschied
16" Kl o. Bg. urspr. 16'™, ebenso in T. 19
39 Kl Decresc.-Wkl. auf dem 4. Viertel
40’ Kl. o. urspr. fz — zur Dynamik der Edition s. op. 22,1 (8 und 21)
453 Kl. o. nach #r auch eine lange Wellenlinie, Bindebg. nur unten dem Nach-
schlag [=langer Triller bis 46'], vgl. 56, 58
50 Kl. Anfang des Cresc. Giber dem 2. Viertel
87 Sgst. ritard. urspr. nur in der Klavierstimme

13. Der Traum op. 21!

Vorlage

Erstausgabe: 0. O, 0. J., 0. PL.LNr. [Wien, Cappi 1815'?]

[ohne Titelblatt, Titel iiber den Noten:] Der Traum. / Romance von TienGe / mit Begleitung des
Piano = Forte. / von / JOHANN FUss.

(benutztes Exemplar: H-Bn, Mus. pr. 5573)

24! Sgst. Bindebg. nur beim Nachschlag, ebenso 34', 49"

27 Kl. o. Jfz urspr. 27°

60-61 KL Stacc.-Striche

60! Kl. o. gemeinsamer (gebrochener) Balken

613 Kl u. 61'? gebunden, 61° Stacc.

63 alle urspr. ganze Takte: (1) Sgst.: ganztaktige Pause, (2) Kl.: nach den

Akkorden Achtel-, Viertel- und Achtelpausen, aber Fermate {iber
der Viertelpause

14-18. Gesdinge op. 22

Vorlage

Erstausgabe: Leipzig, Breitkopf & Hirtel: 2335 [181513]

Gesange / mit Begleitung des Pianoforte / in Music gesetzt | und der | Frau Josephine v. Csuzy,
geb. v. Kwassay / hochachtungsvoll gewidmet / von / JOHANN FUSS. / N°. 2. — 22", Werk. —
Pr. 16 Gr. / Bey Breitkopf und Hdirtel in Leipzig.

(benutztes Exemplar: A-Wgm VI 12268 — Q 5602'%)

' Kriichten 1819/12, 81:,,0p. 21

12 Weinmann 4m Rande 96. Anzeige: WZ, 30. Dez. 1815, s. ders. Cappi 73.

13 Deutsch 9: 1816; aber vgl. die Anzeige: AmZ Intelligenzblarr Okt. 1815, No. 7, Sp. 28 (Major, zitiert in Déri 79).

14 Auf dem Titelblatt rechts oben: ,,R 1. N. 718. lit: d.“, auf Seiten 3, S und 7 des Heftes, links oben: ,, J. Fuss / 26.%,
unten in der Mitte: ,,Fuss“ (aus Erzherzog Rudolphs Sammlung).
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14. Das Mddchen am Bach

6' Sgst. Bindebg. nur beim Nachschlag, ebenso 19!
8 Kl Decresc.-Wkl. KI. o. ab 82, korr. nach 21
9-11 Kl. o. Noten 4-7 mit langen Bgg. wie in T. 22-24 —s. 39 und 60
(vgl. op. 23,2: Die Rose)
20+ Sgst., K. o. Quintenparallele [!]
21 Kl. o. gebunden, aber bei 21' auch Stacc.-Str. [FAkzent, s. ]
25 Kl o. 25' Stacc.-Str., aber unter den Noten 1-4 und 5-8 auch Bindebg. —

vgl. 12-13 und 26

31 Kl. o. poco staccato, ebenso 33 Kl. u.
48’ Kl. o. tr ? — auch bei 69'
62' Kl. o. urspr. Stacc.-Str. [= Akzent]

15. Lied der Freunde

124 Kl o. gemeinsamer (gebrochener) Balken

16—18. Drei Romanzen

Originaltitel (S. 8): Drei Romanzen aus Kotzebue's Schauspiel mit Gesang: ,das Gespenst' im
Klavier Auszug.

Die drei Romanzen sind der 8. Szene des III. Aufzugs entnommen:!3

1. War einmal eine edle Dirne (urspr. 8 Strophen, 1. Str. = urspr. 1, 2. Str. = urspr. 3, 3. Str.=
urspr. 5. Str., Zeilen 1-4 und 6. Str., Zeilen 5-6),

2. Lieb Sohnlein (2 Strophen, wie im Original),

3. Komm herein, mein holdes Liebchen (2 Strophen, wie im Original).

,(1. Deodata spielt auf der Harfe)

1 Kl o. Unterstimme: d’

9 Sgst. das Ende von messa di voce bei 9* (vgl. 34, 59)

20! Sgst. urspr. Achtel-Vorschlag — deshalb ungewdhnliche Auflgsung (wie in
T. 45, 70), s. Bach S. 36

28 Kl. o. gemeinsamer (gebrochener) Balken, ebenso 29'* Oberstimme (und
53-54, 78-79)

70° Kl o. vor ¢" ein irrtiimliches Auflgsungszeichen

(2. Der Narr spielt)
Die Singstimmen der zwei Strophen urspr. untereinander ausgeschrieben (vgl. T. 18-24), darun-
ter die Begleitung (1x)

3 Kl die beiden Arpeggien separat bezeichnet (durchgestrichen)

(3. Deodata singt...)

7 Kl o. Bindebg. urspr. 7'

16—-17 Kl o. Balkensetzung urspr.1+3 bzw. 4 Noten, T. 21-22, 27-28, 4445
(und die 2. Str.) sind ithnen angepasst

34 Sgst., KI. die verschiedenen Anweisungen: a piacere und ad libitum beibe-

halten; a piacere weist eher auf den nichsten Takt hin (cadenza?),
so auch T. 84-85
41! Kl u. Stacc.-Keil, ebenso 47, 91, 97

15 August von Kotzebue: Das Gespenst, romantisches Schauspiel mit Chéren und Gesdngen, Erstausgabe: Leipzig 1808.

244



19-23. Gesdnge op. 23

Vorlage

Erstausgabe: Leipzig, Breitkopf & Hirtel 2406 [1816!9]

GESAENGE / mit Begleitung des Pianoforte / in Music gesetzt / und der / Frau Julie von Urmé-
nyi geb. v. Nagy / hochachtungsvoll gewidmet / von / Johann Fuss. / N°. 3 — 23'. Werk. / Bey Breit-
kopfund Hdrtel in Leipzig.

(benutztes Exemplar: H-Bn Mus. pr. 5574)

19. Des Miillers Klage

212 Sgst. Bg. urspr. 2°7, ebenso 6 und 24

16’ Kl o. vor ¢' urspr. #

23 alle Tempobezeichnung ohne ,,doch*

3 Kl o. f urspr. 317

42-43 KI. mancando 43", dim. unter 44" [!]

20. Die Rose

358 Kl. o. ein langer Bg. wie in T. 4-6 und 8, ferner 9" und 10°*
(vgl. 12-14)

17° KL Jfz urspr. 177

23a,b alle urspr. nur 23[b]—aber vgl. den Auftakt, deshalb mit 23a ergénzt

23ab KI. pp urspr. 23"

21. Gegenwart

Nebenquelle

Ausgabe in der Zeitungsbeilage: Wiener AmZ 181317

Abweichungen von der Hauptquelle (in der Edition nicht vorhanden):

4 KI. kein f, ebenso 12
5 Kl. kein p
10 alle fz bei 107

Abweichungen zwischen den Quellen und der Edition:

5! Kl u. purspr. KL 0. §'
5-6, 8¢ Kl. o. Artikulation nach der AmZ (5° Haltebg. und Stacc.= Akzent)
10! alle Sz urspr. 10°

22. Zufriedenheit (Claudius)

0 Kl u. Jfz vor der Note A des 1. Taktes (unter dem Taktstrich)
! alle Wiederholungszeichen urspr. nach dem ersten Takt, so die erste
Silbe der 2.-5. Str. vor dem Wiederholungszeichen [!]
153 Kl. o. Bindebg. iiber 15°*
17 alle voller Takt
16 Deutsch 9.

17 Faksimileausgabe: Wien-K&ln-Graz 1986, 106.
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23. Die Erscheinung

10! Kl. o. langer Akzent-WKkl., fast Decresc.-Wkl. — wie in T. 34, 77 (vgl. 27,
64, 66 usw.)

10° Sgst. f urspr. 107

15-18 Kl. Jfp bei der ersten Note der Takte

19-20 KI. Bindebg. der kurzen Noten bis zum Ende der Gruppe, ebenso 22-24
usw., aber vgl. 26 bzw. 5263, 88

36' Kl u. p urspr. Kl. 0. 36", so auch 38

53 Kl. p urspr. beim 2. Achtel

5343 Kl. o. Bindebg. 53*7, iiber der ersten Note Stacc.

94810 Kl o. Bg. 94™'¢

110 alle Tempobezeichnung iiber Sgst. 1102

117 alle die Taktvorzeichnung 6/8 urspr. nach dem Doppelstrich

117,136 KL unter der Achtelpause Stern, bzw. unter 138' ein mit Kreuz durchge-
strichener Kreis: d.h. ,vi-de*, Sprung vom Ende des T. 117 nach
136'?

24. Elysium op. 29

Vorlage

Erstausgabe: Bonn, Simrock 1314 [1817!8]

Elysium / Ein Gedicht von Louise Brachmann / fur Gesang / und mit Begleitung des Pianoforté /
dem Frdulein Henriette Klein gewidmet /von /J. FUSS /No. 1314 — 29" Werk. — Preis 1 Fr: 50
Cs. / Bonn und Coln bey N. Simrock. / Eigentum des Verlegers.

(benutztes Exemplar: A-Wgm VI 24820 — Q 5604'%)

16 Kl o. Bindebg. urspr. 16', aber dann 16”"', ebenso 79

17? KI. purspr. 17

25° Kl. o. Stacc.-Str. und Haltebg. [=Akzent], K. u. 257 Stacc. ergéinzt
756 Sgst. urspr. e”

80 Kl Cresc.-Wkl. bis KI. 0. 80* (wegen Abbreviaturen)

25. Beruhigung op. 31

Vorlage

Erstausgabe: Wien, Steiner und C. 2671 [1817%°]

Beruhigung / aus [!] Caroline Pichler, geb: v. Greiners: Olivier. / In Musik gesetzt / fiir Gesang
mit Begleitung des Piano=Forte, / und der / Frau Josephine von Csuzy, geborne von Kwassay, /
hochachtungsvoll gewidmet / von / JOHANN FUSS. / 31" Werk. / N°. 2671 — Eigenthum der
Verleger — Pr. ***<M- | Wien, bei S. A. Steiner und Comp.

(benutztes Exemplar: H-Bn, Mus. pr. 1541221)

17 Kl o. Jfp = 17* tremulando

21 KL Jz (als Steigerung)

26-29 Kl. Stacc.-Punkte, so auch 52, 57', 87
40 KI. Cresc. urspr. vom vorigen Taktende
46' Sgst. Achtel-Vorschlag, ebenso 77

18 Deutsch 26. Die Komposition ist nach der 27. Nov. 1816 Nummer von AmZ datiert (Fuss’ Bericht iiber die Auffiih-
rung des Werkes).

19 Links, unten am Titelblatt, mit Bleistift geschrieben: ,,J. F.*“ [? = Johann Fuss’ Exemplar?]

20 Anzeige: WZ, 27. Mai 1817, s. Weinmann S-S-H 1, 150.

=l Nach den alten Signaturen und Eintragungen des Titelblattes aus dem Besitz der Nemzeti Zenede [Hauptnational-
musikschule].
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52° Kl o. Stacc. iiber dem (ersetzten) Haltebg. [=Akzent], vgl. 87° —und Elysi-

um T. 25
55 Kl. o. Bindebg. urspr. ab 55',s. 57!
82 Kl o. liber der ganzen Note d'ein f ' Viertel (?) auch, ochne Hals
26. An Emilie op. 32
Vorlage

Erstausgabe: Wien, Maisch 542 [1817%?]

An Emilie | In Musik gesetzt / fur Gesang mit Begleitung des Piano-Forte / und dem Frdulein Ca-
roline v. Pontzen | gewidmet von / Joh: Fuss / 32° Werk / Wien bey Lud. Maisch.

(benutztes Exemplar: A-Wgm XV 50270 — Q 19046%)

10-11 Kl. u. Bindebg. urspr. iiber 10°¢

14 KL Decresc.-Wkl. unter KI. Unterstimme

18 Sgst. die erste Silbe der 2.-3. Str. vor dem Wiederholungszeichen [!]
32a,b alle Wiederholungszeichen urspr. nach 32b, 32a ist eine Ergénzung
49 Kl. zweli separate gebrochene Akkorde (durchgestrichen)

IL. Lieder ochne Opuszahl

27. Chanson de Rousseau

Vorlage

Erstausgabe: Wien, Maisch 396 [1810%]

Chanson de J. J. Rousseau | (Que le jours [!] me dure) / avec la traduction allemande | pour la
Guitarre ou le Piano forte | par Jean Fuss / No 4./ 396 — a Vienne chez Louis Maisch — 30x
(benutztes Exemplar: H-Ba(mi) 603.129, Major-Sammlung)

I Kl. o. das ausgeschriebene Arpeggio vor der 1. Note ergénzt nach 1* und
Gitarre, bzw. T. 4, 6, 13

28. Kaffee Abschiedslied

Vorlage

autographe Reinschrift (ca.1810%%); Fundort: D-Au (HR III 4 ' 4° 8462%);

[von fremder Hand:] die Abschied vom Caffe / [A:] Kaffee Abschieds Lied. / fiir / Gesang und
Clavier /von J: Fuf3. [unten in der Mitte drei gestrichene Zeichen/Buchstaben]

Querformat, 21,5 x 30,5 cm; 1 Bifolio (1r: Titelblatt, 1v: Noten, 2r: 2.—5. Strophen?’); Wasserzei-
chen: HR 23 (italienisches Papier 1760-1815).2

Bezeichnung der Dichterin unter dem Gedicht: ,, von einer biederen Patriotin .

134 Kl o. f urspr. bei 14!

2% Anzeige: 5. Juli 1817, s. Weinmann Maisch 31.

23 Auf dem Titelblatt rechts oben: ,,1: N: 720: lit: d* (aus Erzherzog Rudolphs Sammlung).

24 Weinmann Maisch 22: ,Nicht eruirt [1810] . Vgl. ebd. die Anzeige von Fuss’ zwei weiteren Werken (opp. 4 und 9,
Pl. Nr. 394 und 395): WZ 24. Mérz 1810 und 2. Mai 1810 (s. Déri 70).

25 Haberkamps Datierung (74), s. Allgemeine Bemerkungen: 2. Die Datierung der Werke.

26 Urspriinglich in Wallerstein, dann auf Schlop Harburg (s. in Haberkamp, Vorwort).

27 2v: anonymer Tanz fiir Pianoforte As-dur 2/4 (Haberkamp 239).

28 3 kleiner werdende Halbmonde. Haufig in Verbindung mit HR 44 (MA), 52a, 67, 134 —s. KBM 2, WZ 181, Hea-

wood 867, 869 und Eineder 437442 " (Haberkamp 251).
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29. Das Fischermddchen

Vorlage

Ausgabe in der Zeitungsbeilage: AmZ 1810, No. 39, Beilage XVIII-XIX?
12, 13! Kl. o. punktiertes a’, so auch 16—17; Ausfiihrung: Viertel + Achtelpause
19 alle ohne Wiederholungszeichen

30. Das Lied der kleinen Anna

Hauptquelle

autographe Reinschrift mit Eintragungen des Komponisten, Wien, 15. Juli 1812; Fundort: H-Bn
(Ms. mus. 198.);

Das Lied der kleinen Anna. / mit Begleitung des Piano-forte / komponirt / und der Hochedlen
Frau Julie von Urményi / gebohrnen von Nagy / hochachtungsvoll gewidmet / von / Joh: Fuss.
[Siegel:] Ex Museo / Hungarico.

Handschriftliche Eintragungen am FulBle der Seite (in der vermutlichen Reihenfolge der Entste-
hung?%):

1. [rechtes unteres Eck:] Manus propria / Joannis Fuss. / Kriichten mppria,

2. [dariiber, links begonnen und durchgeschrieben:] E dallam szerzdje nem Fuss Janos, hanem
Gr. Batthyany Franciska sziil. gr. Sz¢é / chényi volt / Matray Gabor mp?!

Querformat, 22,3 x 30,2 cm;32 1 Bifolio (3r: Titeltext, 3v—4r Noten, darunter 2.-3. Str.,, am Ende
der Singstimme: Wien am 15. July / 1812. komponirt, 4v: unbeschrieben®?); Wasserzeichen: a) Wels
[mit Kursivschrift] b) Fragment am oberen Blattrand (der Buchstabe ,,U“ oder eine Abbildung?).34

Die zwei Schichten der Noten: (1) Originalkomposition, (2) Korrekturen und Ergédnzungen des
Autors, wahrscheinlich bei der Vorbereitung der Erstausgabe.
Abweichungen zwischen der ersten und zweiten Schicht, bzw. andere Ergénzungen:

12 Kl. o. cis’ als Ergédnzung?
5 Kl o. e’ als Erginzung?
6 Sgst. Fermate ausgekratzt, korr.: Fermate iiber der Pause
10 Sgst. Fermate ausgekratzt, korr.: Fermate iiber der Achtelpause
1223 Sgst. f~ f'korr.:a~h'
18 alle urspr. Tempobezeichnung: /m ersten Zeitmafie (korr.: zweiten)
18 KL Jfp (von fremder Hand?)
24! Kl pp (von fremder Hand?)
Nebenquelle

Ausgabe in der Zeitungsbeilage: Wiener AmZ 181335
Abweichungen von der Hauptquelle:

2 Sgst. Auftakt mit Bindebg.
57,6 Sgst. punktiertes Viertel und Achtel, bzw. halbe Note, ohne Vorschlag

29 Faksimileausgabe: Amsterdam 1964-1966.

30 Joseph Kriichten (11846), Gabor Matray (1797-1875).

31 [Der Komponist dieser Melodie war nicht Johann Fuss, sondern Gréfin Franciska Batthyany, geb. Grifin Széché-
nyi / Gabor Matray mp), 1d. Aligemeine Bemerkungen, Fuinote 3.

32 Das Manuskript des Liedes ist das zweite Stiick eines aus drei Heften zusammengestellten Sammelbandes. Laut
identisches Stempel auf den Titelblittern befanden sich urspriinglich alle drei Notenhefte im Besitz des National-
museums. (1r: gemeinsames Titelblatt, spitere Hand: Sammlung / geschriebene | Musikalien. / Sec. XVIII. & XIX).

33 Die Seitenzahlen folgen der spiter eingetragenen Paginierung des Sammelbandes.

34 Ein shnlich kursives Vorkommen des Wortes ,,Wels*: Eineder 1354 (1836).

35 Faksimileausgabe: Wien—KoIn-Graz 1986, 106. Vgl. Das Lied der kleinen Charlotte, H-Ba(mi), Major-Sammlung
(Lithographie, wahrscheinlich nach der Originalausgabe).
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10 Sgst. halbe Note

15° Kl o. e+ g't cis”

17 alle langsamer

17 KL p (18: keine Dynamik)

22 KL diminuendo von der 2. Takthilfte
23 KI. pp beim 2. Taktstich

Abweichungen zwischen den Quellen und der Edition:

23 Kl. diminuendo urspr. vom Ende des T. 22
24 Kl. pp urspr. 24!

31. A tavasz

Vorlage

Ausgabe als Beilage zum Gedichtsband: Wien, Anton Pichler 1813

A’ TAVASZ / Musikdra vette Fusz Janos

in: Csokonai Vitéz Mihaly poétai munkai. Kiadta Mdrton Josef. Bétsben, 1813. Pichler Antal bet.
[Bd. 2:] Anakreoni dalok. — A tavasz. Irta Kleist. Hozzdjdrulnak Kleist némelly aprobb darabjai.?®
(benutztes Exemplar: H-Ba(mi) 603.732, Major-Sammlung)?’

12? Kl o. Druckfehler: a’ und g’ zusammen
14%-# Kl o. Bindebg. urspr. 147*

32. An die Laute

Vorlage

Ausgabe in der Zeitungsbeilage: AmZ Wien 1818, No. 52, Beilage 12
An die Laute. Musik von J: Fuss. Beylage No 12. zur mus: Zeitung
(benutztes Exemplar: A-Wsa, Musiksammlung, Mc 55241)

36

37

4! Sgst. Appoggiatur gis’ Achtel ausnahmsweise beibehalten; vgl. 20"
fis' Appoggiatur, 36' und 52' fis’ Vorschlag. Eine andere Ausfiih-
rungsmdglichkeit: 4' gis’ Appoggiatur korr. in fis'; 20", 36' und 52!
Jis" halbwertige Vorschldge (urspr. sind alle drei durchgestrichene

Achtel)
461 Kl. o. mit einem Bg., ebenso 20, 36 und 52
10 KI. Cresc.-Wkl. Kl. 0. ab 9'°
15 Kl o. mit einem Bg., ebenso 31, 47 und 63
16 Kl o. ohne Bg. [sic], so auch 32 und 48
17 KL kein p, ebenso 33 (keine Ergéinzung)
26 Kl. Decresc.-Wkl: Kl. o. ab 26°
377 Sgst. unter einem langen Bg.
55%¢ Sgst. Triolen-Bg., am Ende ,,Stacc.“ [= separate Silbe], vgl. ,,Stacc.* 57°
57, 58 Kl. Cresc.-Wkl. unter der Oberstimme 57*7, Decresc. 58

{Der Frithling. Komponiert von Janos Fusz, in: Die Gedichte von Mihaly Csokonai Vitéz. Herausgegeben von Josef
Marton. In Wien, 1813. Antal Pichler. 2. Band: Anakreontische Lieder. — Der Friihling. Geschrieben von Kleist.
Beigefiigt sind einige kleinere Stiicke von Kleist.] Siehe Petrik 1, 473. Die Grundlage der Ubersetzung war Ewald
Christian von Kleists Gedicht Der Friihling (1749), der Text des Liedes stimmt mit der ersten Strophe des langen
Gedichts tiberein.

Neue Ausgabe: Istvan Bartalus Magyar Orpheus, Pest 1869, 64—65 (mit dem Text fiinf weiterer Strophen).
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115. Anhang

1. Dankgebet aus der Oper Minos

Hauptquelle

autographe Reinschrift, Wien 7. Mai 1809; Fundort: D-B (Mus. ms. autogr. J. Fuss M, Auto-
graphe von Grasnick3®);

[links oben] N° 12 [rechts oben] Aus der Autographen Sammlung / des Aloys Fuchs

Originale / Dankgebeth / aus der Oper: Minos Konig auf Creta, / fiir [ vier Singstimmen / und mit
Begleitung des Piano Forte /| von | Joh: Fup.

Querformat; 1 Bifolio (1r: Titelblatt, 1v-2r: die Noten, am Ende: comp. am 7 Mai 1809. in Wien,
2v: unbeschrieben); Wasserzeichen: Wappenschild mit drei sechseckigen Sternen und mit dem
Buchstaben VG (?) (Fragment).*

Nebenquelle

Ausgabe in der Zeitungsbeilage: AmZ 1810, No. 39, Beilage X VII-XVIII#
Abweichung von der Hauptquelle: anstatt der T-Stimme B1, im Bass-Schliissel.
Abweichungen zwischen den Quellen und der Edition:

11 alle Anfang des Cresc.: S nach 11°, A vor 112, T fehlt, B iiber dem Takt-
strich, Kl. 0. 112 (NB. AmZ: S 11' — B und KI. 0. als Autographe)
23 Kl urspr. p — pp aus der AmZ (= korr. vom Komponisten? vgl. 20-21: p)

24, Cavatina und 2 Arien aus dem Melodram Isaak op. 304

Vorlage

Erstausgabe: Wien, Traeg 564 és 565 [1812+]

[drei Hefte, ohne gemeinsamen Umschlag]

(D

[Text iiber den Noten:] ARIE. / Aus dem Melodram: Isaak. / Komponirt und fiir das PIANO =
FORTE eingerichtet / von / JOHANN FUSS. / Wien, bey Johann Traeg.

Nro. [ / 564 (Seitenzahl: 1, 2)

(2)

[Text Giber den Noten:] CAVATINE. / Aus dem Melodram: [saak. / Komponirt und fiir das PIA-
NO = FORTE eingerichtet / von / JOHAN FUSS. / Wien, bey Johann Traeg.

Nro. 11/ 564 (Seitenzahl: 3, 4)

(3)

[ohne Titelblatt, Text iiber den Noten:] ARIE. / Aus dem Melodram: [saak. / Komponirt und fir
das PIANO = FORTE eingerichtet / von / JOHANN FUSS. / Wien, bey Johann Traeg.

Nro. II1 / 565 (Seitenzahl: [1], 2-5)

(benutztes Exemplar: A-Wgm VI 41 — Q 5591 és VI 45 — Q 55924)

Libretto: Wien, Joseph Tendler 18124
1. Arie (Gott schiitzt die Unschuld): 2. Szene (S. 9);
2. Cavatine (Lebe wohl, geliebte Mutter): 10. Szene mit dem Titel Aria (S. 20);

38 Aus Aloys Fuchs’ Wiener Sammlung nach Berlin gelangt (Schaal 521).

39 Freundliche Mitteilung von Dr. Helmut Hell (Staatsbibliothek zu Berlin).

40 Faksimileausgabe: Amsterdam 1964—1966.

41 Kriichten 1819/12, 82:,,0p.30*.

42 Anzeige: WZ, 23. Sept. 1812, s. Weinmann Traeg 61.

43 Auf dem Titelblatt links oben: ,,Fuss / 12%, rechts: ,,R I. N. 723. lit: d.“ und im Heft links oben: ,,Fuss, 12 (aus Erz-
herzog Rudolphs Sammlung).

44 Theatermuseum, Wien: (1) 621.686 —A (Souffleurbuch), (2) 627.901-B (im Sammelband).
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3. Arie (Ach, Gott, wie schén ist die Natur): 16. Szene (S. 26).%

2. Arie
17! Sgst. unregelmiBige Hinweise fiir die Ausfithrung des Vorschlags, s. 38"
(vgl. Bach III/1V)
27 Kl. o. 27', 27* Doppelgriffe an einem Hals, mit Fahne — 27° und 27°° mit

separatem Balken

3. Cavatine

2! Kl o. Stacc.-Str.

14+ Sgst. urspr. kleingestochene Noten

21 Sgst. g' (mit Haltebg.) unter ¢” von ossia

22 Kl u. Stacc.-Striche

25! Kl. u. d Viertel

4. Arie

16 Kl. o. empfohlener Vorschlag nach Tiirk S. 225, Punkt 15d, ebenso 18, 20
usw.

318 Kl. o. Fermate urspr. liber 317 (Sgst.: bei der Achtelpause)

352 Kl o. e'+gis'+ cis”

37¢ Sgst. Stacc.-Str. [= separate Silbe], ebenso 39°

41 Kl. Stacc.-Striche und ausgeschriebene staccato-Anweisung (ebd. T. 55
und 75)

46 KI. u. Stacc.-Striche wie in K1. 48 (bzw. 80, 82), aber 63: Stacc.-Striche
beibehalten

50 KI. nur die vier 32tel gebunden, ebenso 52-54, 84 (aufgrund von 90-91
vereinheitlicht)

63 KI. o. Cresc. urspr. unter 63°, 63°° f'ergiinzt

9477 Sgst. Bg. urspr. 94%%

99 Kl o. Cresc. bis 99°

5. Kanon aus der Oper Romulus und Remus

Vorlage

Ausgabe in der Zeitungsbeilage: AmZ Wien 1817, No. 36, Beilage 94

CANON / aus der Oper / ROMULUS und REMUS / (nach einer neuen Umarbeitung) / fiir drey
Singstimmen und mit Begleitung des Piano Forte. / Beylage N° 9 zur mus: Zeitung, Musik von
J. Fuss

(benutztes Exemplar: A-Wsa, Musiksammlung, Mc 55241)

87 1.Sgst. Bindebg. 8°¢, aber 8% zusammengebalkt, Text unter 87, ebenso 15:
1.-2. Sgst. und 22: 2.-3. Sgst.

20° 3.Sgst. unsichere Tonhdhe

21° 1.Sgst. ,,~liens* urspr. unter 21°, obwohl 21'- gebunden, 217 zusammenge-
balkt (unter 21 kein Text!)

253 3.Sgst. urspr. e’ (vgl. 29%)

34 1.Sgst. u. KI.  Sgst.: Cresc. beim 2. Viertel, K1.: 34°

35! Kl. o. Oberstimme: 1. Viertel ohne Verldngerungspunkt

38 alle Cresc. urspr. beim 2. Viertel, ebenso 43

45 Vortragsanweisung im Libretto [T. 40]: Mit hoher Begeisterung. Text der 1-2. Verszeilen ebd.: ,,Mir winket die
Hoffnung, sie tduschet mich nicht / Bald werd ich erblicken das ewige Licht.*
46 Zur Datierung der Komposition s. 4ligemeine Bemerkungen, Fuinote 11.
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6. Lied mit Chor aus der Parodie Die Biichse der Pandora

Hauptquelle

Ausgabe in Sammlung: Wien, Steiner und C. 2853 [1818%7]

[Umschlag:] SAMMLUNG / komischer / Theater-Gesidnge / aus dem Theater in der Leopoldstadt
/ IN WIEN / 3* Lieferung / Wien / bei S. A. Steiner und Comp.

[Titelblatt:] Lied mit Chor / /:Das ist alles eins, ob wir geld haben oder keins:/ / Aus der Parodie /
Die Biichse der Pandora. // Aus dem Zauberspiel / Der lustige Fritz. / In Musik gesetzt / von / Jo-
hann Fuss. / WIEN / bei S. A. Steiner und Comp.

(benutztes Exemplar: H-KE K 828/3)4

Nebenquelle

Ausgabe in Sammlung (mit Gitarrenbegleitung): Wien, Steiner und C. 2489 [18157%]

Lieed mit Chor, / (Das ist alles eins, ob wir geld haben oder keins u.s.w.) | Aus | der Parodie: Die
Buchse der Pandora. /| dem Zauberspiel | Der lustige Fritz. | In Musik gesetzt | von | Johann
Fuss. / Nr. 2489, — Preis / Wien / bei S. A. Steiner und Comp. / (Musikhédndler am Graben Nro.
612.)%

Abweichungen von der Hauptquelle:3!

1 Sgst. bezeichnet als Gesang, Aufschrift iiber der Stimme: Eine Stimme
18 Chor unterste Stimme: g — g
(32-33) (Sgst.) in der Textmitteilung: und wer kein's hat

Abweichungen zwischen den Quellen un der Edition:
urspr. Fullnote: Wird durchaus im Wienerischen Dialekt vorgetragen

1 Sgst. Violinschliissel: d.h. die zwei Oberstimmen des Chors S, A
54° Kl. o. fis"”

7. Kanon Sei mir gegriifit, Pannonien

Vorlage

Ausgabe in Zeitungsbeilage: AmZ Wien 1819, No. 49, Beilage VI*2
CANON / fuir vier Singstimmen / von / Joh: Ev: FUSSS3

(benutztes Exemplar: A-Wsa, Reihen-Signatur B 25613, Bd. 3)

47 Anzeige: WZ, 11. Aug. 1818, s. Weinmann S-S-H 1, 159.

48 Auf Seiten 2-7 der Notenausgabe befindet sich Fuss® Werk aus dem ersten Aufzug der Pandora (vgl. AmZ Wien
1818, No. 24, Sp. 208), auf S. 813 die Fassung, die ins Lustspiel Der lustige Fritz ibernommen wurde.

49 Fiir die Ausgabe s. Weinmann S-S-H 1, 140, PL.Nr. 2489: , Johann Fuss: Lied: Das ist alles eins, Ges. u. Pfte [!],
nicht eruirt” (aber vgl. die Anzeige von PL.Nr. 2488 und 2490: WZ, 11. Nov. 1815). Die Angabe stammt aus dem am
3. Apr. 1816 annoncierten Verlagskatalog ,,Nro. V* (s. dazu op.cit. 18). Die Plattennummer der benutzten Note ist
2489, aber sie hat Gitarrenbegleitung (ist vielleicht Weinmanns Angabe beziiglich des Fortepiano irrtimlich?).
Das Heft selbst entstand offensichtlich nach der Ausgabe von 1818: sein Titeltext ist identisch und es enthilt auch
die Fassung flir ,,Fritz*.

30 Das erste Pfennig-Magazin fiir Guitarre und Gesangfreunde [...] 1. Jg. 5. Heft, Bonn, Dunst & Comp o. J. (Ein
Sammelband aus sieben Heften, drei Hefte sind Diabellis, zwei Steiners Ausgaben, s. H-Bn ZR 210.)

51 Von den zwei Stiicken sind nur die Abweichungen der Vokalstimmen des mit einer Strophe vertretenen Pandora-
Ausschnitts mit Anmerkungen versehen.

52 Uber die Datierung des Werkes s. Allgemeine Bemerkungen, FuBnote 14.

53 Den urspriinglichen Textanfang (Sey mir gegriifit Panonien) s. den Titel der Wiener Zeitung von Jozsef Marton:
Panonia, eine Zeitschrift fiir Freunde der ungarischen Sprache und Literatur, Wien 1809 (Lang).
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8. Leichengesang

Vorlage

Ausgabe in Zeitungsbeilage: AmZ Wien 1819, No. 49, Beilage VI
LEICHENGESANG / fiir vier Ménnerstimmen / von / Joh: Ev: FUSS.
(benutztes Exemplar: A-Wsa, Reihen-Signatur B 25613, Bd. 3)

1 alle Text nur unter T1 (und Takt 4: B)
4 B2 Text urspr.: steige dann (Bartalus: herrlich lohnf)
73 BL,2 Texterginzung aufgrund von T. 6 und 8
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General Notes

1. Sources!

Due to the fact that the source materials of Fuss’s oeuvre have suffered considerable losses: his
estate has been destroyed and almost all of his manuscripts have been lost, the majority of the
Vorlagen of the works in this publication are printed editions. Among the twenty-one primary
sources only four are manuscripts, three of which, however, are autograph scores. The chorus
Dankgebet from the opera Minos has long been considered an autograph and was acquired by
the Grasnick collection,? where it is presently held, from the autograph collection of Aloys Fuchs
in Vienna in 1879. On the title page of Das Lied der kleinen Anna Fuss’s handwriting was identi-
fied by Kriichten: “Manus propria / Joannis Fuss. / Kriichten mppria”.? The manuscript of Kaffee
Abschiedslied, which has recently been discovered, was identified as an autograph during prepar-
ations for this edition. The only manuscript copy used as a Vorlage of the second version of Der
Weg von Freundschaft bis zur Liebe is also considered authentic since it was made by Fuss’s
cousin, Joseph Fuss.*

The rest of the publications are based on extant original editions.® Three groups of printed
sources have been distinguished: editions with opus numbers and songs published separately
without opus numbers, as well as works published as supplements of journals or volumes, be-
cause types of publication probably differed also as regards authorization.

Among the forty numbers published only one source was available for thirty-four of the
works — thus, several sources could be consulted for six of them. Naturally, in the case of two of
the autographs, Lied der kleinen Anna and Dankgebet, the composer’s manuscripts have been
used as primary sources,® and deviations from their published forms have only been listed in
the Notes.” Having two contemporary editions, the versions of Die Verlassene and Gegenwart
(op. 16,1 and op. 23,3) published in collections have been treated as the primary sources, although
their musical texts published in journals have also been taken into consideration. The early ver-
sion of Lied mit Chor with guitar accompaniment bears no noteworthy changes that could be of
concern compared to the primary source we have chosen. Both of the sources of Weg von
Freundschaft bis zur Liebe have been included in the musical text due to the significant differ-
ences between them. In our view the copy was made later. However, based on the emendations
mentioned above, it is clear that Joseph Fuss copied the work not from the printed edition but
from some other source. (Later hand-written copies of the publications have not been taken into
consideration® and are not included in the list of sources.)

For a detailed description of sources see Notes.
Schaal 521.
Gébor Matray questioned the authorship of the song. His assumptions are evidently wrong and are not only contra-
dicted by the autograph title page of the source but also by the fact that the work was published during the com-
poser’s life, with his knowledge and consent and under his name (Wiener AmZ 1813), see also Notes.
4 See Major.
For data about the publications see Notes.
6 The edited score of Lied der kleinen Anna contains the second layer of the autograph manuscript (Fassung letzter
Hand as engraver’s copy), for variants in the original version see Notes.
7 The pp at the end of Dankgebet taken from AmZ is an exception and is evidenced by the autograph.
8  Even the St. Lambrecht copy of the arrangement of the Romulus canon with string accompaniment has not been
used because the dating in RISM (ca. 1800) is obviously wrong.

W =
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2. Dating

Fuss recorded the exact date of composition on two autograph manuscripts: he wrote Dankgebet
on May 7, 1809 and the first version of Lied der kleinen Anna on July 15, 1812.% As regards his
other songs, it may be asserted that with the exception of the second version of Der Weg von Freund-
schaft... and the two works published as supplements of the Viennese obituary (the canon Sei mir
gegriifst and Leichengesang), all of the Vorlagen originated during his lifetime.

Therefore, the present edition includes exact dating for only two of the songs mentioned
above, and the dating of works surviving only in print cannot be determined. Dates above indi-
vidual lieder in the score and in the table of contents mostly refer to the date of publication and
are to be understood as fermini ante quem. (It is apparent from these dates that the opus num-
bers of Fuss works do not correspond to their chronological order, see e.g. op. 24: 1811.) Apart
from plate numbers indicating the year of publication, advertisements of the publishers contain-
ing more accurate information have also been consulted. In the case of Fuss’s Viennese publica-
tions all of the advertisements are accessible since relevant data from WZ have been published
by Weinmann, and termini ante quem have likewise been provided for lieder published in journal
supplements. Among the scores published in Leipzig only the advertisements of opp. 16 and
22 are known, dating of the other Leipzig song collection and the lied published in Bonn (opp. 23
and 29) was thus based on plate numbers.'? Similarly, the date above the lied 4 favasz interpol-
ated into the Csokonai collection is the year the volume was published.

In a few cases the dating of editions could be substituted for a date approximating the actual
time of composition. Gegenwart (op. 22, 1815) had been published in a journal supplement in
1813. According to an article by Fuss the canon of the Romulus und Remus, which appeared in 1817
also in a journal supplement, had been completed by December 1814;!! while the song Elysium also
published in 1817 had been premiered in 1816.'2 Lied mit Chor had been circulated as a song in
1815, and in 1818 Fuss simply inserted it into Die Biichse der Pandora.'* The advertisement of
an edition now lost suggests the dating of the canon Sei mir gegriifst, Pannonien is 1817,'* and
Leichengesang, which was included in the same issue of AmZ Wien, cannot have been composed
much later.!> The date of publication for Verlassene was not contradicted by its other edition: an ad-
vertisement of the set (op. 16) appeared in an August issue of AmZ in 1812 but the work itself
had been published as a specimen copy on Apr. 22, 1812. Similarly, the date of publication ap-
pears above the three airs from Isaak since the publisher edited them in the year the melodrama
was premiered.'®

The second source of Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe cannot be dated since the time
Joseph Fusz worked as a copyist is ambiguous.”

Quite unconventionally, the autograph of Kaffee Abschiedslied was not dated by the composer, the year “(1810)” is

the dating by Haberkamp. The text of the song deals with problems caused by the Continental System initiated in

1804; the work was probably composed around 1809-1810 when the patriotic movement in Vienna was at its peak

(see Prohaska 64-68), however, its theme became irrelevant after the wedding of Napoleon and Marie Louise on

April 2, 1810.

19 The exact dating of advertisements and supplements is included in the description of sources (Notes).

11" AmzZ 1815, No. 3, col. 46 (Jan. 18): “Ubersicht des Monats December. ... Auch vernehmen wir, dass Hr. Fuss eine
Oper in drey Aufz., betitelt Romulus und Remus ... fur das Theater an der Wien in Musik gesetzt habe.”

12 AmZ 1816, No. 48, col. 828-829.

13 Wien, Steiner u. Co. 1815, see Notes.

14 See Mona 282, no. 2517. Janos Fusz: Sey mir gegriisst Pannonien mein theures Vaterland... ; Tud. Gyiijt. Jan. 3,
1818, p. 122: “it was engraved into stone in the Lithography Workshop of Chief Warder Graipel [=Ernst Greipel!]
in Buda the other day” — thus it had been completed by 1817. (This is also supported by Kriichten’s information that
Fuss composed the work when he returned to Hungary [that is, in 1817], see 1819/11, 78).

15 By 1819 it was known in Medgyes [Medias] (Brandsch 46).

16 Premiere: Aug. 21, 1812; advertisement: Sept. 23, 1812,

17 Similarities between the handwriting of the copy and the autographs attest that the composer and the copyist were

from the same generation. (The watermark on the paper is uninformative.)
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3. Editorial Methods

Due to the different types of scores and the differing house rules of publishers Vorlagen are
rather heterogeneous. They bear the general characteristics of notation of the period (articulation
is usually included at the first occurrence of a motif and naturally, its repetitions are either identical
or varied; similarly, the first measure of a longer passage has detailed marking and it continues
simile), and the density of performing marks in the systems is uneven. This might also have been
the result of a development in the composer’s notation (see for instance the early works as com-
pared to the detailed marking in An die Laute or the minutely elaborate final bars in E/ysium and
Beruhigung).'® Therefore, uniformity of the “second layer” of the musical text could not be reached
since the refined performing signs in later scores also had to be included.

Only few marks have been inserted into the musical text from secondary sources, therefore,
round brackets have not been used, additions have been annotated. Emendations not based on
analogues (the addition of single slurs, ties or staccatos, dynamic marks and accidentals) and
made sparingly by the editors are given in square brackets.

Notation has been tacitly modernized: tempo signatures have been printed in their present
day form, the treble clef has been used instead of the soprano, alto and tenor clefs, fermatas
above double bars have been omitted as well as double bars before a change of meter. Tied notes
within bars have been replaced by dotted notes, and two quaver rests in 6/8 metre by crotchet
rests. The use of broken beams has been abandoned, beaming has been uniformized, stemming has
been modernized and broken chords have been indicated by a wavy line instead of a stroke.

Missing slurs from Vorschlige, melisma slurs in vocal parts and reminder accidentals have
been added without indication or comment, while rhythm, rests, articulation and dynamic marks
etc. have been adopted from parallel passages or repeated strophes unless they are varied. Articu-
lation in continuous figurations has been added in a similar fashion.

Further corrections, alterations and additions not based on analogues are not marked in the
score but are listed in the Nores. They include the following emendations: corrections of erro-
neous notes, addition of missing notes, slurs and ties (when square brackets could not be used for
graphic reasons or when a detailed explanation was needed) as well as moving misplaced cre-
scendo and decrescendo hairpins or dynamic marks.

In lieder with repetitions the original marking was followed, redundant repeat signs at the
beginning of a few strophic songs were removed. The syllables before the first repeat sign
in second and third strophes were omitted and included in first time measures,'® which also had
to be supplied by the editors. Erroneous placement of repeat signs at the beginning of op. 24(b)
has been corrected and the second song in op. 23 gained an incomplete bar as a first time meas-
ure. However, more radical change is needed in bars 14-15 of Verlassene (op. 16,1) in order to
avoid repeated conclusions and openings.?’

The Klavier notation of the period has also been retained: in passages where the distribution
of musical material between the right and left hands was not clear notes or parts to be played
by one hand have been tied together by a brace. Part-writing in the sources have been retained
but notes with the same value have been stemmed together. As a general rule abbreviations have
not been changed (except for /, e.g.: op. 23,5: m. 113-114). Similarly, “archaisms” such as the re-
minder accidentals before augmented seconds have been retained.

18 See mm. 25 and 52/87. The measures in the “movimento ordinario™ of the first version of Weg von Freundschaft left
blank after the slurs, gained elaborate articulation in the second version.

19 Opp. 24(a), 16,2 as well as 23,4 and 32.

20 See Notes.
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Due to the fact that beams and slurs have the same meaning in the vocal parts,?' slurs above
quavers beamed together have been removed and only slurs with a special emphasis denoting
Manier have been retained. Similarly, the double indication of triplets in the vocal parts (slur +
number) has been abandoned, therefore, the slurs that remained must be interpreted as legato.
Slurs over triplets and sextuplets (Gruppenbogen) in the piano part have also been omitted.??

The notation of Vorschidge or appoggiaturas are not differentiated in the sources and are used
inconsistently as regards value and use of slur. Quavers and semiquavers with a single or double
stroke can signify a Vorschlag or even an appoggiatura, which is always performed as a long note
(in other words, notation indicates note value rather than performance suggestion,? e.g., op. 16,5:
m. 16). Despite the above, quaver Vorschidge with a stroke tend to be grace notes (see facsimile 3).
Most of the Vorschldge have been corrected to have half the value of the principle note?* (to which
they have been uniformly slurred), and appoggiaturas, which always have half the value of the
principle note, are consistently written without a slur. Performance suggestions have been included
at their first occurrence, however, alternative solutions are offered in modified strophic songs
(e.g., An die Laute).

As directions do not have consequences as regards performance practice, we have departed
from Fuss’s consistent notation in two cases: the Doppelschldge, which Fuss mostly wrote with
a stroke and were adopted in publications, have been changed for the conventional sign without a
stroke — similarly, the abbreviations rfz, rinf and rinfz denoting accent have been substituted for
the standard fz.%

The refined accent marks used by Fuss to refer to various modes of performance have been
retained:? fz as well as wedges and dashes denoting accent (see op. 29: m. 25). Two types of
staccato signs have been employed: dashes for a single staccato note and dots for continuous
staccato passages.?’ Inconsistencies have been corrected accordingly (op. 24(a): m. 43). In a few
cases staccato dots of repeated notes have been interpreted as slurred staccato and are to be per-
formed as portato (e.g., op. 29). Accent marks applying to both hands have been placed between
the two staves of the piano part.

Text

Except for three songs®® all the stanzas in each lied have been printed under the vocal part fol-
lowing their original layout.?” Melodic variants necessitated by stanzas with a varying number of
syllables have been inserted or included in the vocal part: notes of first strophes are stemmed
upward whereas notes for successive strophes are stemmed downward.

Texts have been emended to conform to modern orthography, only few of the archaisms have
been retained. Diacritical marks have also been updated or supplied where necessary and dashes
in the text have only been placed underneath notes tied together and extending over bar-lines.

Schubert Neue Ausgabe, Serie [V, Yorwort X111 and Diirr Notation 94.

See op. 6,5, op. 24(a,b), op. 16,1 and 3, op. 31, Das Fischermddchen and the air from Isaak (Appendix 4).

3 The Viennese tradition of a quaver with a single stroke denoting a semiquaver and a semiquaver with a single stroke
having the value of a demisemiquaver even as a Vorschlag has been discussed by Fiedlaender (see Vorschidge, p. 1).

24 Except when a Vorschlag is a grace note, see Editionsrichtlinien: Schubert Neue Ausgabe pp. 300f¥.

25 The autograph of the 1806 cantata has also been scrutinized from this aspect, the scores of the choruses in Die Braut

von Messina are not relevant in this respect because of their genre.

26 Even asynchronic marks, see op. 24(a): mm. 12 and 55.

27 Staccato dashes often denote marcato as well (Diirr Notation 98).

28 Op. 6,2 as well as Chanson de Rousseau and Kaffee Abschiedslied.

29 In the first set (op. 6) only the first strophes have been printed under the vocal parts (this placement has been aban-

doned with the exception of the second song), while the two vocal strophes of the third song have been merged.

Similarly, the two stanzas of op. 22,4 are printed under the vocal part notated in a single stave.

NN
19
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Notes

1. Lieder and Gesdnge with opus numbers

1-6. Sechs neue Lieder op. 6!

Source

original edition: Wien, Eder 488 [18082]

Sechs neue Lieder | mit Begleitung des Claviers / von / Joh.: Fuss. /| N° 488. Wien bei Joseph Eder
auf dem Graben?

(consulted exemplar: A-Wgm VI 3751 - Q 5593)

1. Des Grillen Hiuschen

513 LH slur 54, ¢f. 137
15 pf f at 3™ crotchet

2. Zufriedenheit (Holty)

2! RH wedge under the stave
2% LH slur orig. in 2>
3 pf cresc. to 3* in RH, decresc. from 3*
76 RH stacc. dot
11 RH decresc. in 11*3
3. Nachtgesang
str. 1 and 2-3 are printed separately (2 times 20 measure score)
13! RH ¢’ without dotting, stemmed together
17'3 pf str. 2-3: slur over 3 notes, no stacc.
4. Der Seefahrer
6' RH g instead of b?
17+ RH slur over 3 notes, 18*% and 19** are ambiguous — cf. No. 22, m. 14-15
18'-19 LH orig. 2 downward stems, 2 upward stems (three times)
20 pf skip to the beginning after str. 1-3 [sic], cf. Elvsium mm. 17-18

5. Beruhigung

5-6 pf cresc.~decresc. hairpins under crotchets 2—4; similarly decresc. in 11-12
13! LH crotchet Vorschlag

14 RH slur 14'%'2, stacc. over slur at 14"

16 RH slur over 16'?

6. An Minnas Geist

157 RH a'+ ¢"sharp stemmed upward, e’ stemmed downward; similarly in 35
16 pf dolce at 4" quaver originally (addition: p), see 36"
19 pf cresc.-decresc. hairpins between 18°~19% and 197 ¢
25! pf one-bar slur beginning at the “up-beat”, as in 21, but there is no up-

beat here (RH ¢’ at the end of the previous system, without a slur)

Kriichten 1819/12, 80: “Op. 6”.
Advertisement: WZ Oct. 22, 1808, see Weinmann Eder 28.
Modern call numbers are not included among the data about headings.

W
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Ta. Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe op. 24* (1811)

Source

original edition: Wien, Maisch 406 [18117]

Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe | von Gabriele von Baumberg; | In Music gesetzt / fiir
Gesang und Clavier | und aus Hochachtung / der Frau Maria von Andrdsy gebohrnen von Végh /
gewidmet von | Johann Fuss [ N°. 9, / 406 — Wien bei Ludwig Maisch

(consulted exemplar: H-Bn Mus. pr. 5572)

6' v for the performing suggestion, see the original stur of the Vorschlag,
also mm. 10", 49" (53" ); it could even be an appoggiatura based
on m. 8 and No. 7b. (in that case m. 49 is a variation)

8! v semiquaver Vorschlag (cf. m. 51 and m. 51 in 7b.)

122 v, LH asynchronic indication of the accents [sic], cf. 55

1412-15! pf broken slur due to page break

16 LH orig. a slur underneath, but not a tie, see 18, 20 and 59, 61, 63
19! v dotted note, similarly in 627

243 RH stacc. dash over tied note [=accent], similarly in 67°

26'¢ RH slurred

27a,b all orig. a repeat sign after 27b, the first syllable of str. 4 is before it

(the text of str. 2-3 begins in measure 4 before the repeat sign [!]) —
27a is an addition

27 RH orig. long slurs: 27'%7"2 also in LH 27> and pf 57, 70 (cf. m. 4)
27b—43 chorus unisono stemmed in two directions (exceptions: 27, 317, 33, 39%)
2842 pf one-bar slurs — despite repetitions of notes in 29, 33, 35, see also 7b.
43 pf stacc. dashes

44 RH slur over notes 1-5

4772 RH tie added

48-53 LH groups of triplets beamed together, but slurs over “sextuplets”

49 RH stacc. dashes, similarly in 53

55 RH notes 1-3 and 7-9 slurred; stacc. dash above the last note in each

group — cf. slur in 56' * and stacc. in 56° (and 49, 51, 53)

7b. Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe op. 24 (other version)

Source

manuscript copy (n.d.), housed in H-Ba(mi) C-1767;¢

Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe / fiir / Gesang, und Klavier / In Musik gesetzt / von / Jo-

hann Fuss / [bottom left:] Joseph Fuss’

Oblong format measuring 19,2-3 x 24,1-2 c¢m; 2 bifolios (1-4 and 2-3 pages, Ir: title page, 1v-3v:

score, 4r: last line of score, 4v: blank); watermark: a) oval shield?, b) C. 1. Honig.?

4 all orig. repeat sign before the bar, and at the end of m. 26 — that is,

skip from the end of 26 to 4' (orig.: 1, 2 [primo, secundo)] above 26;
3, 4 [?7] above 27b) — thus, measure 27a is an addition by the editor

536 v stacc. dashes above the notes (in a different hand?)
15 RH redundant e” flat at the first crotchet in the upper stave (in a differ-
ent hand)

4 Kriichten 1819/12, 81: “Op. 24”.

> Advertisement: WZ Sept. 25, 1811, see Weinmann Maisch 23.

6 The manuscript was purchased by the Institute for Musicology in 1990 from the family. Later inscriptions eviden-
cing use include, e.g. m. 1: p — see also notes below.

7 Cousin of Johann Fuss and grandfather of the composer Ferenc Fusz (see Major).

8 Cf. Haberkamp HR 14 (Dutch paper, Cornelis & Jacob Honig 1683-1856, see 249ff and 260), and Eineder 1217
(1805).
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178 RH p under 17° originally

24 RH second crotchet: /' (added in pencil)

243 RH a stacc. dot under the tied note [=accent]; 24%: stacc. dot, 67: no stacc.

28-43 chorus unisono stemmed in two directions

47 v “Wie oben” written above the stave [=part designation, although
missing from the beginning from the work]

51t LH a flat

5478 RH slur orig. in 54*°

543 LH also d', with a natural (in a different hand?)

552 LH erroneous correction: d’

58! RH redundant ¢” [!] in upper stave (in a different hand)

8-12. Gesinge op. 16

Source

original edition: Leipzig, Breitkopf & Hirtel 1820 [18127]

Gesidnge / mit Begleitung des Pianoforte / componirt / und dem / Friulein Nina von Halacsy / ge-
widmet / von / IOH. FUSS. / 16°. Werk / Bey Breitkopf und Hértel in Leipzig. / Pr. 8 Gr.
(consulted exemplar: A-Wgm VI 12263 — Q 556'%)

8. Die Verlassene an ihr Kind

Secondary source

published in a journal supplement: AmZ 1812, No. 17, p. 286, 1V. Beilage
Die Verlassene an ihr Kind / komp. von Joh. Fuss.

Deviations from the primary source (not included in the present edition):

37 v slurred, similarly in 7 and 21
5! v no Vorschlag
14 RH stacc. dashes

Deviations between the sources and the present edition:

12 pf cresc. until the second crotchet (because the triplets in RH are ab-
breviated), also in 26
14 all performing suggestion for strophes 2 and 4: v begins by the up-beat

of the first measure after 14° in pf, and pf skips from 14* to 2';
in strophe 5 the up-beat of v begins not at 15' but at 14*, and the pf
continues in 16'

18 LH 2™ crotchet (a flar) added

282 pf primary source: p, secondary source: pp

9. Dem Kleinmiitigen

2 v the first syllables of str. 2—3 orig. written out in this measure, too
5! LH stacc. dash
5° RH f'—cf.9:f" e flat, T: e’ flat (variants)

10. Sonst und Jetzt

14-16 RH slurs above triplets (Gruppenbogen) have been omitted, similarly in
22-24, 27 (29: orig. no slur)

9 Advertisement: AmZ Intelligenzblatt Aug. 1812.
10 Title page, top right, in handwriting: “R 1. N. 725. lit: d”, top left on pages 3 and 5 of the book: “Fuss. Joh. 10.”
(= typical call numbers and inscriptions in the scores from the collection of Archduke Rudolph).
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11. Sehnsucht

1-2! pf phrasing slur from up-beat to 2' (over both staves)
124 RH orig. fp — dynamics edited based on 17

12. Bitte beim Abschied

16" RH orig. slur in 16", similarly in 19

39 pf decresc. hairpin above 4" crotchet

407 RH orig. fz — for the edited dynamics see similar motifs in op. 22,1
(8 and 21)

453 RH a long wavy line after #; slur only under the closing turn [= long trill
ends with a closing turn in 46'] (cf. 56, 58)

50 pf crescendo begins on the second crotchet

87 \% orig. ritard. only in pf part

13. Der Traum op. 21"

Source

original edition: n.d.n.p., n.PL.Nr. [Wien, Cappi 1815'?]

[title page missing, title at the top of the first page of the score:] Der TrauM. / Romance von TIEDGE /
mit Begleitung des Piano = Forte. / von / JOHANN FUSS.

(consulted exemplar; H-Bn, Mus. pr. 5573)

24! v slur only at the closing turn, similarly in 34!, 49!

27! RH orig. fz in 27*

60-61 pf stacc. dashes

60 RH joined under a common (broken) beam

613 LH 61'2 slurred, 613 stacc.

63 all orig. whole measures: (1) v: one-measure rest, (2) pf: quaver+
crotchet+quaver rest after the chords — but fermata over the crotchet
rest

14-18. Gesdnge op. 22

Source

original edition: Leipzig, Breitkopf & Hartel: 2335 [1815'3]

Gesange / mit Begleitung des Pianoforte / in Music gesetzt / und der / Frau Josephine v. Csuzy,
geb. v. Kwassay | hochachtungsvoll gewidmet / von / JOHANN FUSS. / N°, 2, — 22", Werk. — Pr.
16 Gr. / Bey Breitkopf und Hdrtel in Leipzig.

(consulted exemplar: A-Wgm VI 12268 — Q 5602'%)

14. Das Mddchen am Bach
6' v slur only at the closing turn, similarly in 19"
8 pf decresc. hairpin begins in 8% in RH; emendation based on 21
9-11 RH slur over notes 4-7, similarly in 22-24 — see 39 and 60 (cf. op. 23,2:
Die Rose)
203 v, RH consecutive fifths [!]
21 RH slurred, but at 21' also a stacc. dash [=accent, cf. f]

11 Kriichten 1819/12, 81: “Op. 21"

12 Weinmann Am Rande 96. Advertisement: WZ Dec. 30, 1815, see Weinmann Cappi 73.

13 Deutsch 9: 1816; cf. advertisement in: AmZ Intelligenzblatt Oct. 1815, No. 7, col. 28 (Major, quoted by Déri 79).

14 Title page, top right: “R 1. N. 718. lit: d.”, top left on pages 3, 5 and 7 in the book: “J. Fuss / 26.”, bottom, middle:
“Fuss” (from the collection of Archduke Rudolph).
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251+ RH 25" stacc. dash, but under notes 1-4 and 5-8 also sturs — cf, 12—13

and 26
31 RH poco staccato, similarly in 33 in LH
48’ RH tr ? — similarly in 69'
62! RH orig. stacc. dash [= accent]
15. Lied der Freunde
12>+ RH joined under a common (broken) beam

16—-18. Drei Romanzen

Original title (p. 8): Drei Romanzen aus Kotzebue's Schauspiel mit Gesang: 'das Gespenst’ im
Klavier Auszug.

The three romances are from Act 3 scene 8:'°

1. War einmal eine edle Dirne (8 stanzas originally, stanza 1 = orig. 1, stanza 2 = orig. 3, stanza 3
= orig. lines 1-4 in stanza 5 and lines 5-6 in stanza 6),

2. Lieb Sohnlein (2 stanzas, as in the original),

3. Komm herein, mein holdes Liebchen (2 stanzas, as in the original).

(1. Deodata spielt auf der Harfe)

13 RH d' in bottom part

9 v mezza di voce ends in 9* (cf. 34, 59)

20! \% orig. quaver-Vorschlag — that is why the suggestion is exceptional
(similarly in 45, 70), see Bach p. 36.

28 RH joined under a common (broken) beam, similarly in top part in 29'*
(and 5354, 78-79)

70° RH erroneous natural before ¢”

(2. Der Narr spielt)
The two strophes were originally printed under the vocal part notated in two staves (cf. mm. 18-24),
with the accompaniment below them (1x)

3 pf two chords broken separately (by stroke)

(3. Deodata singt... )

7 RH orig. slur in 7'

16—-17 RH orig. beaming notes 143 and 4, measures 21-22, 27-28, 44-45.
aligned (and str. 2)

34 v, pf various instructions: a piacere and ad libitum have been retained,
but in v refer to the following measure (cadenza?), similarly in 85-96

41" LH stacc. wedge, similarly in 47, 91, 97

19-23. Gesdnge op. 23

Source

original edition: Leipzig, Breitkopf & Hirtel 2406 [1816!¢]

GESAENGE / mit Begleitung des Pianoforte / in Music gesetzt / und der / Frau Julie von Ur-
ményi geb. v. Nagy / hochachtungsvoll gewidmet / von / Johann Fuss. / N°. 3 — 23", Werk. / Bey
Breitkopf und Hdrtel in Leipzig.

(consulted exemplar: H-Bn Mus. pr. 5574)

15 August von Kotzebue: Das Gespenst, romantisches Schauspiel mit Choren und Gesdinge, first edition: Leipzig 1808.
16 Deutsch 9.
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19. Des Miillers Klage

213 v orig. slur in 227, similarly in 6 and 24
16' RH orig. # before e’

23 all tempo signature without “doch”

31! RH orig. f in 312

42-43 pf mancando under 43', dim. under 44' [!]

20. Die Rose

358 RH long slur, similarly in 4—6 and 8; also in 9'**% and 10°% (cf. 12-14)
17 pf Jfzorig. in 17

23a,b all originally only 23b — cf. up-beat, thus, addition of 23a

23a,b pf pp orig. in 23!

21. Gegenwart

Secondary source

published in a journal supplement: Wiener AmZ 18137

Deviations from the primary source (not included in the present edition):

4 pf no f, similarly in 12
S pf no p
10 all fzin 10

Deviations between the sources and the present edition:

5! LH p orig. in RH §'
5-6, 8¢ RH articulation based on AmZ (5° tie and stacc. = accent)
10" all Jz orig. in 10?

22. Zufriedenheit (Claudius)

0 LH Jz before the note 4 in measure 1 (under the bar-line)

1 all repeat sign orig. after the first measure, thus, first syllable in stanzas
2-5 are before the sign [!]

15+ RH slur over 15*°

17 all whole measure

23. Die Erscheinung

10 RH unusually large wedge, almost a decresc. hairpin — similarly in 34,
77 (cf. 27, 64, 66 etc.)

10° v forig. in 107

15-18 pf Jp at the first notes of measures

19-20 pf short notes slurred to the end of the group, similarly in 22-24 etc.;
but cf. 26, and 52-63, 88

36! LH p orig. in RH 36', similarly in 38

53 pf p orig. at the second quaver

53+ RH slur over 537, stacc. above the first note

94810 RH slur over 9471

110 all tempo signature above 110° inv

117 all time signature 6/8 orig. after the double bar

117, 136 pf asterisk underneath the quaver rest, and a circle with a cross under

138" i.e. “vi-de”, a skip from m. 117 to 136'?

17 Facsimile edition: Wien-K6In—-Graz 1986, 106.
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24. Elysium op. 29

Source

original edition: Bonn, Simrock 1314 [1817'¥]

Elysium / Ein Gedicht von Louise Brachmann / fur Gesang / und mit Begleitung des Pianoforté /
dem Frdulein Henriette Klein gewidmet / von /J. FUSS /No. 1314 — 29 Werk. — Preis | Fr: 50
Cs. / Bonn und Cdln bey N. Simrock. / Eigentum des Verlegers.

(consulted exemplar: A-Wgm VI 24820 — Q 5604'9)

16 RH slur orig. under 16", but in 167" only a five-note slur, similarly in 79
17? pf porig.in 17!

25° RH tie and stacc. dash [=accent]; in LH 257 stacc. added

750 v orig. e”

80 pf cresc. until 80% in RH (due to abbreviation)

25. Beruhigung op. 31

Source

original edition: Wien, Steiner und C. 2671 [1817%]

Beruhigung / aus ['] Caroline Pichler, geb: v: Greiners: Olivier. / In Musik gesetzt / fiir Gesang
mit Begleitung des Piano=Forte, / und der / Frau Josephine von Csuzy, geborne von Kwassay, /
hochachtungsvoll gewidmet / von / JOHANN FUSS. / 31 Werk. / N°. 2671 — Eigenthum der
Verleger [!] — Pr. ***<M- | Wien, bei S. A. Steiner und Comp.

(consulted exemplar: H-Bn, Mus. pr. 154122!)

17 RH Jp — 1 T* tremulando

21 pf /z (as climax)

26-29 pf stace. dots, similarly in 52, 57', 87

40 pf orig. cresc. begins at the end of m. 39

46 v quaver Vorschlag, similarly in 77

52° RH stacc. over added tie [=accent]; cf. 87° — and Elysium m. 25
55 RH slur begins orig. on the first note, see 57"

82 RH also an /"' crotchet (?) above a d’ semibreve, without stem

26. An Emilie op. 32

Source

original edition: Wien, Maisch 542 [18172?]

An Emilie | In Musik gesetzt / fur Gesang mit Begleitung des Piano-Forte / und dem Frdulein Ca-
roline v. Pontzen | gewidmet von / Joh: Fuss / 32 Werk / Wien bey Lud. Maisch.

(consulted exemplar: A-Wgm XV 50270 — Q 19046%)

10-11 LH slur orig. over 10°**

14 pf decresc. hairpin under LH

18 v the first syllables of str. 2-3 are written here, before the repeat sign [!]
32a,b all repeat sign orig. after 32b, 32a is an addition

49 pf two simultaneously broken chords (stroked)

18 Deutsch 26. The dating of the composition is based on the Nov. 27, 1816 issue of AmZ (review by Fuss of the per-
formance of the work).

19 Title page, bottom left, in handwriting: “J. F.” [? = exemplar of Johann Fuss?]

20 Advertisement: WZ May 27, 1817, see Weinmann S-S-H 1, 150.

21 According to the old call numbers and inscriptions on the title page it used to be in the possession of the former Na-

tional Conservatory.

Advertisement: July 5, 1817, see Weinmann Maisch 31.

23 Title page, top right: “I: N: 720: lit: d” (from the collection of Archduke Rudolph).



Il. Lieder without opus numbers

27. Chanson de Rousseau

Source

original edition: Wien, Maisch 396 [1810%¢]

Chanson de J. J. Rousseau | (Que le jours [!] me dure) | avec la traduction allemande | pour la
Guitarre ou le Piano forte | par Jean Fuss / No 4./ 396 — a Vienne chez Louis Maisch — 30x
(consulted exemplar: H-Ba(mi) 603.129, Collection Major)

I RH the arpeggio written out before the main note is an addition, based
on 1%, the guitar part and mm. 4, 6, and 13

28. Kaffee Abschiedslied

Source

autograph fair copy (ca.1810%), housed in D-Au (HR 11 4 2 4° 846%¢);

[in a different hand:] die Abschied vom Caffe / [A:] Kaffee Abschieds Lied. / fiir / Gesang und
Clavier /von J: Fuf. [three characters have been deleted at the bottom, in the middle];

Oblong format measuring 21,5 x 30,5 cm; 1 bifolio (1r: title page, 1v: score, 2r: str. 2-5%7);
watermark: HR 23 (Italian paper 1760-1815).%

Reference to the poet under the poem: “von einer biederen Patriotin.

13* RH f orig. in 14!

29. Das Fischermidchen
Source
published in a journal supplement: AmZ 1810, No. 39, Beilage XVII-XIX?*

12', 13! RH dotted a’, similarly in 16—17; performing suggestion: crotchet +
quaver rest
19 all no repeat sign

30. Das Lied der kleinen Anna

Primary source

autograph fair copy with autograph correction, Vienna, July 15, 1812; housed in H-Bn

(Ms. mus.198.);

Das Lied der kleinen Anna. / mit Begleitung des Piano-forte / komponirt / und der Hochedlen
Frau Julie von Urményi / gebohrnen von Nagy / hochachtungsvoll gewidmet / von / Joh: Fuss.
[stamp:] Ex Museo / Hungarico.

[nscriptions in handwriting at the bottom of the page (in presumed chronology?°):

1. [bottom right:] Manus propria / Joannis Fuss. / Kriichten mppria,

2. [above, from left to right:] E dallam szerzéje nem Fuss Janos, hanem Gr. Batthyany Franciska
szill. gr. Szé / chényi volt / Matray Gabor mp?!

24 Weinmann Maisch 22: “Nicht eruirt [1810] ”. Cf. ibid. advertisements of two further compositions by Fuss (opp. 4
and 9, PI.Nr. 394 and 395): WZ March 24, 1810 and May 2, 1810 (see Déri 70).

23 Dating by Haberkamp (74), see General Notes: 2. Dating.

26 Qriginally in Wallerstein, then SchloB Harburg (see in Haberkamp, Vorwort).

27 2v: anonymous Tanz fiir Pianoforte, A flat major 2/4 (Haberkamp 239).

28«3 kleiner werdende Halbmonde. Hiufig in Verbindung mit HR 44 (MA), 52a, 67, 134“ — see KBM 2, WZ 181,
Heawood 867, 869, and Eineder 437-442 (Haberkamp 251).

29 Facsimile edition: Amsterdam 1964-1966.

30 Jozsef Kriichten (11846), Gabor Matray (1797—1875).

31 [This melody was written not by Janos Fuss, but Countess Franciska Battyany, maiden name Countess Széchényi /
Gabor Matray mp.] see General Notes, footnote 3.
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Oblong format measuring 22,3 x 30,2 cm;*? 1 bifolio (3r: title, 3v—4r score, str. 2-3 underneath,
dating at the end of the vocal part: Wien am 15. July / 1812. komponirt, 4v: blank??); watermark:
a) Wels [in cursive writing] b) fragment at the top edge of the paper (a letter “U” or a symbol?).3¢

Layers of the score: (1) original manuscript, (2) composer’s corrections and emendations, prob-
ably made when editing the score for publication.
Deviations between the first and second layers and further additions:

12 RH c¢'sharp as an addition?

5 RH e’ as an addition?

6' \% fermata scraped, emendation: fermata above the rest

10! v fermata scraped, emendation: fermata above the quaver rest
123 v f'—f'corrected ina’'— b’

18 all orig. tempo signature: /m ersten Zeitmafie (emendation: zweiten)
18 pf Jp (in a different hand?)

24! pf pp (in a different hand?)

Secondary source
published in a journal supplement: Wiener AmZ 18133
Deviations from the primary source:

2 v up-beat with a slur

53,6 v dotted crotchet and quaver, and minim without Vorschlag
10! v minim

152 RH e'+ g'+ c" sharp

17 all langsamer

17 pf p (18: no dynamics)

22 pf diminuendo from the second half of the measure

23 pf pp at the second bar-line

Deviations between the sources and the present edition:

23 pf diminuendo orig. from the end of 22
24 pf pp orig. in 24!

31. A tavasz

Source

published as a supplement to a book of verse: Wien, Anton Pichler 1813

A’ TAVASZ / Musikara vette Fusz Janos

in: Csokonai Vitéz Mihaly poétai munkdi. Kiadta Marton Josef. Bétsben, 1813. Pichler Antal bet.
[vol. 2:] Anakreoni dalok. — A tavasz. Irta Kleist. Hozzdjarulnak Kleist némelly aprobb darabjai.’¢

32 The manuscript of the song is the second item in a composite volume including three fascicles. According to the
identical stamps on the title pages, all three books had been in the possession of the Hungarian National Museum.
(1r: title page of the volume, later hand: Sammliung / geschriebene | Musikalien. / Sec. XVIIi. & XIX.).

33 Page numbering corresponds to the later pagination of the composite volume.

34 The word “Wels” is printed in italic type also in: Eineder 1354 (1836).

35 Facsimile edition: Wien-K&In-Graz 1986, 106. Cf. Das Lied der kleinen Charlotte, H-Ba(mi), Collection Major
(a lithograph based probably on the original edition).

36 [The Spring / set to music by Janos Fusz, in: The poetic works of Mihaly Csokonay Vitéz. Edited by Josef Marton.
Wien, 1813. typ. Antal Pichler, vol. 2: Anacreontic songs, The Spring. Written by Kleist. Some of Kleist’s short
pieces also included.] See Petrik I, 473. Translation based on the poem Der Friihling by Ewald Christian von Kleist
(1749), the text of the song is the first stanza of this long poem.
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(consulted exemplar: H-Ba(mi) 603.732, Collection Major)37

12° RH misprint; a’ and g’ simultaneously
1468 RH orig. slur in 1473

32. An die Laute

Source

published in a journal supplement: AmZ Wien 1818, No. 52, Beilage 12
An die Laute. Musik von J: Fuss. Beylage No 12. zur mus. Zeitung
(consulted exemplar: A-Wsa, Musiksammlung, Mc 55241)

4 v appoggiatura is clearly a g' sharp quaver (without a stroke), kept
as an exception; cf. 20' f'sharp appoggiatura, and Vorschlédge in 36'
and 52'. Variant: 4' g’ sharp appoggiatura emended to f'sharp; Vor-
schldge in 20', 36" and 52' (due to orig. quavers with a stroke [=16d])

45n RH long slur, similarly in 20, 36 and 52

10 pf cresc. hairpin from 9'° in RH

15 RH one slur, similarly in 31, 47 and 63

16 RH without a slur [sic], similarly in 32 and 48

17 pf p missing, similarly in 33 (not added)

26 pf decresc. hairpin from 26° in RH

37+ v long slur

5546 v triplet-slur, “stacc.” at the end [= separate syllable]; similarly
“stacc.” in 57°

57,58 pf cresc. hairpin under 57°7 in RH, decresc. in 58%%

I11. Appendix

1. Dankgebet aus der Oper Minos

Primary source

autograph fair copy, Vienna, May 7, 1809; housed in D-B (Mus. ms. autogr. J. Fuss M, Auto-
graphe von Grasnick?38);

[top left] N° 12 [top right] Aus der Autographen Sammlung / des Aloys Fuchs

Originale / Dankgebeth | aus der Oper: Minos Konig auf Creta, / fiir / vier Singstimmen | und mit
Begleitung des Piano Forte | von | Joh: Fup.

Oblong format, 1 bifolio (1r: title page, 1v=2r: score, dating at the end reads: comp. am 7 Mai
1809. in Wien, 2v: blank); watermark: three stars with six points and the letters VG (?) on a shield
(fragment).?®

Secondary source
published in a journal supplement: AmZ 1810, No. 39, Beilage X VII-XVIII#
Deviations from the primary source: B1 instead of a T part, in bass clef.

Deviations between the sources and the present edition:

11 all cresc. begins after 11° in S, before 1121in A, no sign in T, above
final bar-line in B, in 11%2in RH. (NB. AmZ, S: 11' — B and RH as
in the autograph)

23 pf orig. p — pp taken from AmZ (= composer’s emendation? cf. 20-21: p)

37 New edition: Istvan Bartalus Magyar Orpheus, Pest 1869, 64—65 (with text for five further stanzas).
3% It was acquired from Aloys Fuchs’s Viennese collection (Schaal 521).

39 I am indebted to Dr. Helmut Hell (Staatsbibliothek zu Berlin) for this information.

40 Facsimile edition: Amsterdam 1964—1966.
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2-4. Cavatina und 2 Arien aus dem Melodram Isaak op. 30*'

Source

original edition: Wien, Traeg 564 and 565 [18124]

[three books without a common cover]

(1

[text at the top of the score:] ARIE. / Aus dem Melodram: Isaak. / Komponirt und fiir das PIANO
= FORTE eingerichtet / von / JOHANN FUSS. / Wien, bey Johann Traeg.

Nro. [ / 564 (page numbers: 1, 2)

(2)

[text at the top of the score:] CAVATINE. / Aus dem Melodram: [saak. / Komponirt und fiir das
PIANO = FORTE eingerichtet / von / JOHAN FUSS. / Wien, bey Johann Traeg.

Nro. 1/ 564 (page numbers: 3, 4)

(3)

[no title page, text at the top of the score:] ARIE. / Aus dem Melodram: [saak. / Komponirt und
fiir das PIANO = FORTE eingerichtet / von / JOHANN FUSS. / Wien, bey Johann Traeg.

Nro. 11/ 565 (page numbers: [1], 2-5)

(consulted exemplar: A-Wgm VI 41 —Q 5591 and VI 45 — Q 5592%)

Libretto: Wien, Joseph Tendler 181244

Arie (Gott schiitzt die Unschuld): scene 2 (p. 9);

Cavatine (Lebe wohl, geliebte Mutter): scene 10, entitled Aria (p. 20);
Arie (Ach, Gott, wie schon ist die Natur): scene 16 (p. 26).%

2. Arie

17 unusual Vorschlag suggestion, cf. 38' (cf. Bach III/IV)
27 RH 27', 27*: double stops stemmed together, with a flag — 27>~ and
27°% beamed separately

<

3. Cavatine

2! RH stacc. dash

14 v orig. small notes

21 v tied g’ placed under ¢” of ossia

22 LH stacc. dashes

25! LH d crotchet

4. Arie

16 RH Vorschlag suggestion based on point 15d in Tiirk p. 225; similarly in
18, 20 etc.

318 RH fermata orig. above 317 (but in v: at the quaver rest)

352 RH e'+ g'sharp + c"sharp

37¢ \% stacc. dash [=separate syllable], similarty 39°

41 pf stacc. dashes and the instruction staccato is also written in full (sim-

ilarly in mm. 55 and 75)

41 Kriichten 1819/12, 82: “Op. 30”.

42 Advertisement: WZ Sept. 23, 1812, see Weinmann Traeg 61.

43 Title page, top left: “Fuss / 127, top right: “R 1. N. 723. lit: d.” and top left inside the book: “Fuss,-12” (from the col-
lection of Archduke Rudolph).

44 Theatermuseum, Wien: (1) 621.686 —A (prompt book), (2) 627.901-B (composite volume).

45 Performing instruction in the libretto [m. 40]): Mit hoher Begeisterung. Text of lines 1-2 of the verse: “Mir winket
die Hoffnung, sie tduschet mich nicht / Bald werd ich erblicken das ewige Licht.”
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46 LH stacc. dashes, similarly in pf 48 (and 80, 82), but in 63 stacc. dashes
have been retained

50 pf only the four demisemiquavers are slurred, similarly in 52-54, 84
(changed according to 90-91)

63 RH cresc. orig. in 63°, missing f'in 635 added

9477 v slur orig. in 94

99 RH cresc. until 99°

5. Kanon aus der Oper Romulus und Remus

Source

published in a journal supplement: AmZ Wien 1817, No. 36, Beilage 9+

CANON / aus der Oper / ROMULUS und REMUS / (nach einer neuen Umarbeitung) / fiir drey Sin-
stimmen und mit Begleitung des Piano Forte. / Beylage N° 9 zur mus: Zeitung, Musik von J. Fuss
(consulted exemplar: A-Wsa, Musiksammlung, Mc¢ 55241)

8%7 l.v slur in 8°¢, but in 8%7 one beam, text under 8’ — similarly in 15:
v 1-2,and 22: v 2-3

20° 3.v uncertain pitch

214 l.v “.liens” orig. under 213, although 21'-? are slurred and 21%2 are joined
under a common beam (no text under 214!)

253 v orig. e’ (cf. 29%)

34 l.v and pf v: cresc. at the second crotchet, pf: 34°

35! RH upper part: 1* crotchet without dotting

38 all cresc. orig. at 2" crotchet, similarly in 43

6. Lied mit Chor aus der Parodie Die Biichse der Pandora

Primary source

published in a collection: Wien, Steiner und C. 2853 [1818+7]

[cover:] SAMMLUNG / komischer / Theater-Gesédnge / aus dem Theater in der Leopoldstadt / IN
WIEN / 3* Lieferung / Wien / bei S. A. Steiner und Comp.

[title page:] Lied mit Chor / /:Das ist alles eins, ob wir geld haben oder keins: / / Aus der Par-
odie / Die Biichse der Pandora. // Aus dem Zauberspiel / Der lustige Fritz. / In Musik gesetzt /
von / Johann Fuss. / WIEN / bei S. A. Steiner und Comp.

(consulted exemplar: H-KE K 828/3)%

Secondary source

published in a collection (with guitar accompaniment): Wien, Steiner und C. 2489 [181574]

Lied mit Chor, / (Das ist alles eins, ob wir geld haben oder keins u.s.w.) / Aus / der Parodie: Die
Biichse der Pandora. // dem Zauberspiel / Der lustige Fritz. / In Musik gesetzt / von / Johann
Fuss. / Nr. 2489. — Preis / Wien / bei S. A. Steiner und Comp. / (Musikhédndler am Graben Nro.
612.)%

46 For a dating of the composition see General Notes, footnote 11.

47 Advertisement: WZ Aug. 11, 1818, see Weinmann S-S-H 1, 159.

48 On pages 2-7 of the score Fuss’s work from Act | of Pandora is to be found (cf. AmZ Wien 1818, No. 24,
col. 208), the version inserted into Der lustige Fritz is on pages 8—13.

49 For the edition see Weinmann S-S-H 1, 140, PI.Nr. 2489: “Johann Fuss: Lied: Das ist alles eins, Ges. u. Pfte ',
nicht eruirt” (cf. advertisements P1.Nr. 2488 and 2490: WZ Nov 11, 1815). The data has been taken from the firm’s
catalogue “Nro. V” advertised on Apr. 3, 1816 (see op.cit. 18). The plate number of the score used is 2489, and
includes guitar accompaniment (Weinmann’s data concerning the fortepiano might be erroneous). The book was
apparently prepared for publication based on the 1818 primary source: the texts on the title pages are identical
and include the “Fritz version” as well.

30 Das erste Pfennig-Magazin fiir Guitarre und Gesangfreunde [...] 1. Jg., Bd. 5, Bonn, Dunst & Comp o. J. (Com-
posite volume of seven books, three of them were published by Diabelli and two by Steiner, see H-Bn ZR 210.)
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Deviations from the primary source:’!

1 v designation: Gesang, inscription above the part: Eine Stimme
18 chorus lowest part: g — g
(32-33) ) “und wer kein's hat” in the strophe printed separately after the score

Deviations between the sources and the present edition:
original footnote: Wird durchaus im Wienerischen Dialekt vorgetragen

1 v treble clef: the two upper parts of the chorus are thus S, A
54° RH f" sharp

7. Kanon Sei mir gegriifit, Pannonien

Source

published in a journal supplement: AmZ Wien 1819, No. 49, Beilage VI*?
CANON / fiir vier Singstimmen / von / Joh: Ev: FUSS*3

(consulted exemplar: A-Wsa, Reihen-Signatur B 25613, Bd. 3)

8. Leichengesang

Source

published in a journal supplement: AmZ Wien 1819, No. 49, Beilage VI
LEICHENGESANG / fiir vier Ménnerstimmen / von / Joh: Ev: FUSS.
(consulted exemplar: A-Wsa, Reihen-Signatur B 25613, Bd. 3)

1 all text only under T1 (and m. 4 in B)
4 B2 orig. text: steige dann (Bartalus: herrlich lohnt)
713 B1,2 textual additions based on mm. 6 and 8

51 From the two versions of the song only one stanza has been included in the score of Pandora, and in the present edi-
tion only the deviations in the vocal parts are annotated.

52 For a dating of the work see General Notes, footnote 14.

53 For the original beginning of the text (Sey mir gegriiffit Panonien) see the title of Jézsef Marton’s Viennese journal:
Panonia, eine Zeitschrift fiir Freunde der ungarischen Sprache und Literatur, Wien 1809 (Lang).
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Mutaték / Register / Indices

(1) Cimek és szovegkezdetek / Liedertitel und Textanfinge
Titles and First Lines

A tavasz 31.sz./Nr. 31 /No. 31
Also gehst du? 12
An die Laute 32
An Emilie (op. 32) 26
An Minnas Geist (op. 6,6) 6
Beruhigung (op. 31) 25
Beruhigung (op. 6) 5
Bitte beim Abschied (op. 16,5) 12
Chanson de Rousseau 27
Das Fischermddchen 29
Das Leben hat fiir dich nur Grauen 9
Das Lied der kleinen Anna 30
Das Mddchen am Bach (op. 22,1) 14
Dem Kleinmiitigen (op. 16,2) 9
Deodata singt... (op. 22,5) 18
Deodata spielt... (op. 22,3) 16
Der ernste Todesengel senkt 5
Der Miiller kann nicht singen 19
Der Narr spielt... (op. 22,4) 17
Der Seefahrer (op. 6,4) 4
Der Traum (op. 21) 13

Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe 7a.,b.
Der Weg von Freundschaft bis zur Liebe

(op. 24) 7a.,b.
Des Grillen Hduschen (op. 6,1) 1
Des Miillers Klage (op. 23,1) 19
Die Erscheinung (op. 23,5) 23
Die Mutter wird mich fragen 30
Die Nacht bricht an 25
Die Rose (op. 23,2) 20
Die Verlassene an ihr Kind (op. 16,1) 8
Ein leiser Nebel ddmmert auf den Wogen 24
Ein Médchen sall am Bach 14

FElysium (op. 29)

Enflieht, ihr schwarzen Sorgen
Es muf} das Herz an etwas hangen
Fogjatok bé szent arnyékok!
Gegenwart (op. 23,3)

Gesang ist das Leben des Frohen
Gestern, Briider, koénnt ihr’s glauben
Grillen fangt, wer fangen kann
Holde Laute, einzig mir Vertraute!
Hort, Schwester, hort!

Ich bin vergniigt!

Ich habe gelacht

Ich hatte gem#het

Ich weiB3 einen Hiigel

Im leichten Tanz

In einem Haine

Ist denn Alles nun verloren?
Kaffee Abschiedslied

Kein Sohn der Schweiz verlaBt
Komm herein, mein holdes Liebchen
Lieb Sohnlein

Lied der Freude (op. 22,2)

Mein Schiff ruht endlich wieder
Nachtgesang (op. 6,3 )

Que le jour me dure

Schwebe, mein tanzender Kahn!
Sehnsucht (op. 16,4)

Sonst und Jetzt (op. 16,3)

Tiefe Feier schauert um die Welt
War einmal eine edle Dirne

Wie der Tag mir weilet
Zufriedenheit (op. 6,2)
Zufriedenheit (op. 23,4)

(2) Versek és koltok / Gedichte und Dichter
Poems and Poets

I. Dalok opusz-szimmal / Lieder und Gesinge mit Opuszahl

Lieder with Opus Numbers

op. 6
6,1 Des Grillen Hiuschen

6,2 Zufriedenheit / Entflicht

6,3 Nachtgesang

6,4 Der Seefahrer

6,5 Beruhigung / Der ernste Todesengel
6,6 An Minnas Geist

Schneider, Eulogius [=Johann Georg Schneider]
(1756-1794)

Holty, Ludwig Heinrich Christoph (1748-1776)

Kosegarten, Gotthard Ludwig Theobul (1758—1818)

Matthisson, Friedrich von (1761-1831)

Eberhard, August Gottlob (1769-1845)

Holty, Ludwig Heinrich Christoph (1748-1776)

24

31
21
15
23

32
28
22
10
13
21

20
26
28
11
18
17
15

27
29
11
10

16
27

22
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op. 24 Der Weg von Freundschaft bis zur
Liebe

op. 16

16,1 Die Verlassene an ihr Kind

16,2 Dem Kleinmiitigen

16,3 Sonst und Jetzt

16,4 Sehnsucht

16,5 Bitte beim Abschied

op. 21 Der Traum

op. 22

22,1 Das Mddchen am Bach

22,2 Lied der Freude

Drei Romanzen

22,3 (Deodata spielt...)

22,4 (Der Narr spielt...)

22,5 (Deodata singt...)

op. 23

23,1 Des Miillers Klage

23,2 Die Rose

23,3 Gegenwart

23,4 Zufriedenheit / Ich bin vergniigt!

23,5 Die Erscheinung

op. 29 Llysium

op. 31 Beruhigung / Die Nacht bricht an

op. 32 An Emilie

Baumberg, Gabriele von (1768/1775-1839)

Miichler Karl Friedrich (1763-1857)
Lohbauer, Karl Philipp von (1777-1809)
?

?

Meyer, C. N. (?)

Tiedge, Christoph August (1752-1814)

Haug, Johann Christoph Friedrich (1761-1829)
Grass, Karl Gotthard (1767-1814)

Kotzebue, August von (1761-1819)
Kotzebue, August von
Kotzebue, August von

Gottwalt (?)

Rahbek, Knud Lyne (1760-1830)

Golz, Franz von der (?)

Claudius, Matthias (1740-1815)
Lessing, Gotthold Ephraim (1729-1781)
Brachmann, Louise (1777-1822)

Pichler, Caroline (1769-1843)
?

I1. Dalok opusz-szam nélkiil / Lieder ohne Opuszahl

Lieder without Opus Numbers

Chanson de Rousseau
Kaffee Abschiedslied

Das Fischermddchen

Das Lied der kleinen Anna
A tavasz

An die Laute

II1. Fiiggelék / Anhang / Appendix

Dankgebet aus der Oper Minos (1809)
Arie aus dem Melodram Isaak (1812)

Cavatine aus dem Melodram Isaak

Arie aus dem Melodram Isaak

Kanon aus der Oper Romulus und Remus
Lied mit Chor aus Die Biichse der Pandora
Kanon Sei mir gegriif3t, Pannonien
Leichengesang
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Rousseau, Jean-Jacques (1712-1778)

l)

Gyr, Agnes [Agnes Geyer] (1787-7)

Ritter, Heindrich (?)

Csokonai Vitéz Mihaty (1773-1805) forditas / Ubersetzung;

szerz6 / Verfasser: Kleist, Ewald Christian von (1715-1759)
()

Theone [=Maria Theresia von Artner] (1772-1829)

Perinet, Joachim (1763-1816) (nach P. Metastasio,
1698-1782)

Perinet, Joachim (nach Metastasio)

Perinet, Joachim (nach Metastasio)

Treitschke, Georg Friedrich (1776-1842)

Blum, Wilhelm [=Wilhelm Klingenbrunner] (1782-1850)

9

?



(3) Kolték és szovegirok / Dichter und Librettisten
Poets and Librettists

Baumberg, Gabriele von (késobb / spdter Batsanyi)

(*1768 / 1775', Bécs / Wien - 11839, Linz).
A Batsanyi Janos magyar koltdvel 1805-ben hazassagot kotott koltond versei €letében harom kotetben
(1800: dsszes versek; 1805: versek; 1807: Amor und Hymen) jelentek meg.
Dichterin, die 1805 den ungarischen Dichter Janos Batsanyi heiratete. Ihre Gedichte erschienen zu ihren
Lebzeiten in drei Binden (1800: Gesammelte Gedichte; 1805: Gedichte; 1807: ,, Amor und Hymen*).

Blum, Wilhelm (=Wilhelm Klingenbrunner)

(*1782, Bécs / Wien — 11850, Bécs)
Osztrak szinpadi szerz6, kolté. Darabjait sokszor eléadtak, de nyomtatdsban nem jelentek meg.
Osterreichischer Biihnenauthor, Dichter. Seine Stiicke erlebten zahlreiche Auffiihrungen, wurden aber nicht
gedruckt.

Brachmann, Louise

(*1777, Rochlitz — 1822, Halle/S.)
Német kolténd. Kapcsolatban allt Novalis-szal, akinek révén Schillerrel is megismerkedett. A kor rangos
irodalmi folyoiratainak munkatarsa volt. Kélteményein kiviil megjelentek novellai és egy regénye is.
Deutsche Dichterin, die in Beziehung zu Novalis stand, durch den sie auch Schiller kennenlernte. Sie war
Mitarbeiterin der wichtigsten literarischen Zeitschriften der Zeit. Aufler Gedichte erschienen Novellen
und ein Roman von ihr.

Claudius, Matthias

(*1740, Rheinfeld — $1815, Hamburg)
Német ird. Politikai és vallasi traktatusok, ,,glosszak™ és versek szerzdje, francia és angol miivek forditdja.
Deutscher Schrifisteller, Verfasser von politischen und religiosen Traktaten, , Glossen" und Gedichten,
Ubersetzer franzisischer und englischer Werke.

Csokonai Vitéz Mihaly

(*1773, Debrecen — 11805, Debrecen)
Magyar ko6ltd, koraban elséként probalt verseib6l megélni. Elsésorban lirikus, de epikat, szépprozat és ta-
nulmanyokat is irt. Stilusaban a korszak csaknem valamennyi dramlata 6tv6z6dik, a népiestd] a rokokon at
a preromantikaig. Tudatos és miivelt poéta, a magyar verselés egyik legnagyobb formamiivésze.
Ungarischer Dichter, der als erster unter seinen Zeitgenossen versuchte, vom Ertrag seiner Gedichte zu
leben. Er war ein Lyriker an erster Stelle, schrieb aber auch Epik, Belletristik und Studien. Sein Stil vereint
fast alle Stromungen seiner Zeit, angefangen vom volkstiimlichen Stil durch Rokoko bis hin zu Prdromantik.
Er war ein bewufter und gebildeter Dichter, einer der gréfiten Formkiinstler der ungarischen Dichtung.

Eberhard, August Gottlob

(*1769, Belzig, Sachsen — 11845, Drezda / Dresden)
Német iro, kolté, W. G. Becker és Ch. August Tiedge baratja. Ertett a képzomiivészethez is; tollrajzai is
fennmaradtak.
Deutscher Schrifisteller und Dichter, Freund von W. G. Becker und Ch. August Tiedge. War auch in den
bildenden Kiinsten bewandert; es sind Federzeichnungen von ihm erhalten.

Golz, Franz von der (?)?

' Wilhelm Kosch: Deutsches Literaturlexikon: 1768 — Osterreichisches Biographisches Lexikon 1815-1950: 1775.

2 V6. Carl Franz von der Goltz (1740-1804), porosz katonatiszt, de annak irodalmi miikodésérdl nincs adat (Neue
Deutsche Biographie). | Vgl. Carl Franz von der Goltz (1740-1804), preufischer Offizier; fiir seine literarische
Titigkeit liegen keine Angaben vor (Neue Deutsche Biographie).
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Gottwalt (?)

Grass, Karl Gotthard
(*1767, Serben, Livland — 11814, Réma /Rom)
Német ir6 és festd. / Deutscher Schrifisteller und Maler.

Gyr, Agnes (Agnes Geyer)
(1787, Ensiedeln, Svijc / Schweiz — 1?)
Svajci koltdnd, prozat is irt. / Schweizerische Dichterin, die auch Prosawerke schrieb.

Haug, Johann Christoph Friedrich

(1761, Niederstotzingen — 71829, Stuttgart)
Német koltd, iré. iréi alkatat szatirikus hajlam és a csattands fogalmazas iranti eldszeretet jellemezte.
Deutscher Dichter und Schrifisteller, dessen Werke durch satirischen Grundzug und die Vorliebe fiir
poentierte Formulierung gekennzeichnet sind.

Hoélty, Ludwig Heinrich Christoph

(*1748, Mariensee b. Hannover — 11776, Hannover)
Német kolto, ird, a ,,Gottinger Hainbund” nevii koltdcsoport fontos tagja; angol filozoéfiai-moralfilozofiai
milvekbdl is forditott. A sajat korat tulél6 hatasu német szerzok egyike.
Deutscher Dichter, Schriftsteller, ein wichtiges Mitglied der Dichtergruppe ,, Gottinger Hainbund“. Er iiber-
setzte aus englischen philosophischen und moralphilosophischen Werken. Einer der deutscher Verfasser,
der weit iiber seine eigene Zeit Einfluf} hatte.

Kleist, Ewald Christian von

(*1715, Zeblin, Pommern — 11759, Frankfurt a. Oder)
Tobb évszazados porosz katonai nemesi csalad sarja, Heinrich v. Kleist nagybatyja. Maga is katona, csata-
ban esett el. Hazafias kolteményeket, anakreoni verseket, 6dakat irt.
Abkommling einer mehrere Jahrhunderte alten Familie des preufischen Militir-Adels, Onkel Heinrich
v. Kleists. War selber Soldat und fiel in einer Schlacht. Er schrieb patriotische Gedichte, anakreontische
Verse, Oden, usw.

Kosegarten, Gotthard Ludwig Theobul

(*1758, Grevesmiihlen — +1818, Greifswald)
T&bb miifajt (lira, drama- és legendakoltészet) is mivel német szerz; forditoként is szerzett érdemeket.
Egy id6ben a greifswaldi egyetem rektoraként milk5dott.
Deutscher Verfasser, der in mehreren Gattungen titig war (er schrieb Lyrik, Dramen und Legendendich-
tung) und erwarb sich auch als Ubersetzer Verdienste. Eine Zeitlang war er Rektor der Greifswalder Uni-
versitdt.

Kotzebue, August von

(*1761, Weimar — 11819, Mannheim)
Mozgalmas életii német szinpadi szerz6 és szinidirektor; politikailag is aktiv volt, s6t diplomataszoligalatot
is teljesitett (egy darabja miatt Oroszorszagban letartoztattak és Szibériaba szamiizték, utobb ennek ellené-
re orosz fokonzul volt Kdnigsbergben, majd orosz diplomaciai szolgalatban jarta Németorszagot). Hiaba
irt a napoleoni haboriuk idején propagandisztikusan Napoleon ellen, mivel késébb az oroszoknak valo
kémkedés gyanujaba keveredett, egy nacionalista német fiatalember tére oltotta ki életét. Bar elbeszélése-
ket is kozzétett, egyértelmiien terjedelmes szinpadi oeuvre-je a jelentdsebb; a maga koraban hihetetleniil
népszeri volt.
Deutscher Biihnenautor und Theaterdirektor bewegten Lebens. War auch politisch aktiv und stand sogar
im diplomatischen Dienst. (Wegen eines seiner Stiicke wurde er in Rufland verhaftet und nach Sybirien
verbannt. Trotzdem wirkte er spdter als russischer Generalkonsul in Konigsberg und bereiste Deutschland
im russischen diplomatischen Dienst.) Seine wihrend der napoleonischen Kriege gegen Napoleon verfass-
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ten propagandistischen Schriften niitzten ihm nichts, als er spdter in den Verdacht der Spionage fiir die
Russen kam und sein Leben durch den Dolch eines jungen deutschen Nationalisten einbiifite. Obwohl er
auch Novellen veroffentlichte, war eindeutig sein umfangreiches Biihnenwerk am bedeutendsten. Er war
unglaublich beliebt zu seiner Zeit.

Lessing, Gotthold Ephraim

(*1729, Kamenz, Oberlausitz — $1781, Braunschweig)
A német felvilagosodas egyik legjelentosebb és legsokoldalubb szerzdje, drama- és lirai k61t6, miivészet-
teoretikus, elméleti és gyakorlati dramaturg, fordito, filologus. Sokat utazott; német teriileten Berlinben,
Lipcsében, Hamburgban és Wolfenblittelben élt huzamosabban. Legjelentésebb (esztétikai és dramai) mi-
vei ma is megkertilhetetlenek.
Einer der wichtigsten und vielseitigsten Vertreter der deutschen Aufkldrung,; er war Dramatiker und Dich-
ter, Kunsttheoretiker, theoretischer und praktischer Dramaturg, Ubersetzer, Philologe. Er reiste viel: Auf
deutschem Gebiet lebte er lingere Zeit in Berlin, Leipzig, Hannover und Wolffenbiittel. Seine bedeu-
tendsten (dsthetischen und dramatischen) Werke erweisen sich sogar heute als unumgdnglich.

Lohbauer, Karl Philipp von
(*1777, Stuttgart — 11809, Egofs b. Isny) német lirikus. / Deutscher Lyriker.

Matthisson, Friedrich von

(*1761, Hohendodeleben b. Magdeburg — 1831, Wérlitz)
Sajat koraban népszerii német lirikus (Adelaide c. versét Beethoven zenésitette meg).
Deutscher Lyriker, der zu seiner Zeit sehr populdr war. (Sein Gedicht ,, Adelaide * wurde von Beethoven
vertont.)

Meyer, C. N. (?)

Miichler, Karl Friedrich

(*1763, Stargard, Pommern — $1857, Berlin)
Német elbeszél6 és lirikus, terjedelmes életmiivébol népies dalai a legismertebbek.
Deutscher Erzihler und Lyriker; aus seinem umfangreichen Lebenswerk sind die volkstiimlichen Lieder
am bekanntesten.

Perinet, Joachim

(*1763, Bécs / Wien — 11816, Bécs)
Er6sen szatirikus vénaju osztrak szinész. Bar maga is irt daljatékokat, inkabb korabbt szinpadi szerzoék '
milveinek atdolgozdjaként-forditdjaként tartjuk szamon.
Osterreichischer Schauspieler mit stark satirischem Ader. Obwohl er auch Singspiele schrieb, gilt er eher
als Bearbeiter-Ubersetzer von Werken friiherer Biithnenautoren.

Pichler, Caroline (geb. v. Greiner)

(*1769, Bécs / Wien — 11843, Bécs)
Osztrak kolt6- és irond; 6 vezette koranak legjelentdsebb bécsi irodalmi szalonjat. Sokoldalu tehetség volt,
tobbek kozt verseket, dramakat, elbeszéléseket €s torténelmi regényeket alkotott.
Osterreichische Dichterin und Schriftstellerin, die in Wien den bedeutendsten literarischen Salon ihrer
Zelt fiihrte. Sie war vielseitig begabt, schrieb unter anderem Gedichte, Dramen, Erzdhlungen und histo-
rische Romane.

Rahbek, Knud Lyne

(*1760, Koppenhaga / Kopenhagen — 11830, Koppenhaga)
Dan ir6, az esztétika professzora és szinhazigazgaté Koppenhagaban. A felvilagosodas jeles képviseldje.
Diéinischer Schrifisteller, Professer der Asthetik und Theaterdirektor in Kopenhagen, ein namhafier Vertre-
ter der Aufkldrung.
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Ritter, Heindrich (?)

Rousseau, Jean-Jacques

(*1712, Genf — 11778, Ermenonville)
Francia iro, filozofus és zeneszerz6. A felvilagosodasnak nemzetkozi mértékkel mérve az egyik legjelen-
tosebb képviseldje (aki szamos tekintetben kiilon utakat jart). Hatasa az ujkori kultarara igen jelentos.
Franzosischer Schriftsteller, Philosoph und Komponist, einer der auch im internationalen Vergleich be-
deutendsten Vertreter der Aufkldrung (auch wenn er in vieler Hinsicht seinen eigenen Weg ging). Sein
Einfluf} auf die Kultur der Neuzeit ist mafigebend.

Schneider, Eulogius (= Johann Georg Schneider)

(*1756, Wipfeld b. Wiirzburg — 11794, Parizs / Paris)
Hényatott sorsu német tudds (Bonnban a széptudomanyok és a gorog nyelv professzora volt) és ksltd. Ja-
kobinus meggy6z6dése miatt hazajabdl Elzaszba kellett menekiilnie, 1793 végén mégis letartoztattak, és
Parizsban kivégezték.
Deutscher Wissenschaftler bewegten Lebens und Dichter (Professor der Asthetik und der griechischen Spra-
che in Bonn). Wegen seiner Jakobineriiberzeugung musste er das Land verlassen und nach Elsass fliehen.
Ende 1793 wurde er trotzdem verhaftet und in Paris hingerichtet.

Theone (=Maria Theresia von Artner)

(*1772, Sempte’ — 11829, Zagrab / Zagreb)
Magyarorszagi sziiletésli, részben ott, részben a breisgaui Freiburgban, utébb Horvatorszagban €16 kél-
tond; szinpadi miveket is irt.
Eine aus Ungarn gebiirtige Dichterin, die teils dort, teils in Freiburg in Breisgau, spdter in Kroatien lebte.
Schrieb auch Biihnenwerke.

Tiedge, Christoph August

(*1752, Gardelegen, Altmark — T1814, Drezda / Dresden)
Német kolt6, életrajzi és ismeretterjeszté filozofiai mivek szerzdje. / Deutscher Dichter, Verfasser von
biographischen und populdrwissenschaftlichen philosophischen Werken.

Treitschke, Georg Friedrich

(*1776, Lipcse / Leipzig — 11842, Bécs / Wien)
Német rendezd, librettista, daljaték-szerz6 (és lepkekutatd). Bécsben lett ismert, 1ényegében életét is itt
élte le. Terjedelmes szdvegkdnyv-szerzoi életmiive kevés 6nallosagot mutat, nevét leginkabb mint Beetho-
ven Fidelio-janak szovegirgjat orzi az emlékezet.
Deutscher Regisseur, Librettist, Singspielkomponist (und Schmetterlingsforscher). Er machte sich in Wien
einen Namen und verbrachte auch den Grossteil seines Lebens dort. Sein umfangreiches Oeuvre als
Librettist zeigt wenig Originalitdt. Sein Name ist vorwiegend durch das Libretto von Beethovens ,, Fide-
lio” in Evinnerung geblieben.

3 Ma Sintava, Szlovakia. / Schintau, heute Sintava in der Slowakischen Republik.
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A MUSICALIA DANUBIANA a Magyar Tudominyos Akadémia Zene-
tudomanyi Intézetének gondozasiban megjelené forraskiadvany-sorozat. Mint
a sorozatcim is jelzi, nem szoritkozik a mai Magyarorszagon 6rzott vagy késziilt
forrasokra, hanem annak a szélesebb korzetnek orokségébdél merit, melyet az
elmult szizadokban szoros kulturalis kapcsolatok fiiztek Ossze. A sorozat a kozép-
kortol a 19. szazad elejéig jelentet meg irasos forrasokat. Célja a kutatasok
dsztonzése, s nem osszefoglalasa. Igy bevezeté tanulmanyai részletes elemzésre
nem vallalkoznak, megadjak azonban a forras értékeléséhez sziikséges legfonto-
sabb adatokat, az eddigi irodalom informaciéit, s elsésorban arra a kérdésre akarnak
valaszolni, hogy mit (milyen hagyomanyt, alkotd- és befogado kozosséget, zenei

életet és stilusiranyt) képvisel az adott forras.

MUSICALIA DANUBIANA is a series of source-material publications issued
under the auspices of the Institute for Musicology of the Hungarian Academy
of Sciences. As the title indicates, the series is not confined to sources preserved or
originating in today’s Hungary. It draws on the inheritance of a wider region
which shared close cultural ties down the centuries. The sources published range
from the Middle Ages to the early 19" century and the series aims to stimulate
rather than summarize research. The introductory studies are not intended to provide
detailed analyses, only to present the main information required to evaluate

the source, making use of what has been written and recorded before.



MUSICALIA DANUBIANA

1 Missale Notatum Strigoniense ante 1341 in Posonio
2 Andreas Rauch: Musicalisches Stammbiichlein (1627)
3 Benedek Istvanffy (1733-1778): Church Music Works
4 Georg Druschetzky (1745-1819): Partitas for Winds
5 Tabulatura Vietoris saeculi XVII
6 Joseph Bengraf (1745-1791): Six Quartets
7 Hungarian Dances 1784-1810
8 Zacharias Zarewutius (1605?-1667): Magnificats and Motets
9 Graduale Ecclesiae Hungaricae Epperiensis (1635)
10 Pal Esterhazy: Harmonia caelestis (1711)
11 Valentin Deppisch (1746?-1782): Te Deum, Magnificat, Vesperae de Confessore
12 Graduale Strigoniense (s. XV/XVI)
13 Benedek Istvanffy: Missa “Sanctificabis Annum Quinquagesimum” (1774)
14 Codex Caioni saeculi XVII
15 Anton Zimmermann (1741-1781): XII Quintetti
16 Graduale Raday saeculi XVII
17 Breviarium Notatum Strigoniense saeculi XIII
18 The Istanbul Antiphonal
19 Benedek Istvanffy: Offertories, Saint Benedict Mass
20 Anton Zimmermann: Four Symphonies
21 Johann Evangelist Fuss (1777-1819): Lieder und Gesiinge

MUSICALIA DANUBIANA SUBSIDIA

1 Liber Ordinarius Agriensis (1509)
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