Németh G. Istvan:
Bartok-alluzidk és -idézetek Csiky Boldizsar és Vermesy Péter hangszeres

r_sr-. 1
kompozicidiban

A romaniai magyar zeneszerzOknek az a nemzedéke, amely a harmincas években sziiletett, és
a hatvanas évek elején kezdte meg aktiv zeneszerzoi palyafutasat, mar a hatvanas évek végére
a modern szellemiségli komponalas zaszlovivéjévé valt. Ez a modernitas a helyi viszonyok
kozott avantgardnak volt mondhaté, ha figyelembe vessziik a két vilaghaboru kozotti erdélyi
zeneszerzés provincialis jellegét, illetve az 6tvenes évek szocialista realista direktivajat. Az
mindenképpen jelentds fejleményként értékelhetd, hogy ekkor, a hatvanas években mertilt fel
elészor egy modern erdélyi zeneszerz6-iskola gondolata. A stilusfordulatnak, amely révén az
erdélyi harmincasok nemzedéke latvanyosan megeldzte az idésebb komponistdkat, tobb
eurdpai zeneszerz6 miivészete is kiindulopontul szolgalt. Koziiliik a primus inter pares
szerepe kétségteleniil Bartok zenéjének jutott.

Bartok zenéjének az erdélyi zeneszerzOkre gyakorolt hatdsat vizsgéalva tehat e zeneszerzoi
iskola egyik fontos, meghatarozo aspektusanak feltarasa valik lehetségessé. A zeneszerzoi
Bartok-recepcié vizsgalata magaban foglalja az hommage a Bartok tipusi kompoziciok
egyértelmiinek latszé eseteit. Egyértelmii esetekrél lehet itt beszélni, hiszen a romaniai
magyar zeneszerzOk ide sorolhaté miivei mar cimiikben is egyértelmiien utalnak eléképiikre,
¢és az idetartozd kompoziciok majdnem mindegyikében legalabb egy konkrét Bartok-idézetet
talalunk. Legalabb ilyen fontos a kiilonb6zd foku intertextudlis viszony a Bartok-
kompoziciokkal. Ide tartoznak egyrészt azok az alkotasok, amelyek szovegi utalasok nélkiil
tartalmaznak Bartok-idézeteket, masrészt az el6képhez az idézetnél kevésbé szorosan, de
annal sokatmondobban kapcsolodd Bartok-alltiziok. A Bartok-recepcid leirasa természetesen
nem vonatkoztathat el a népzene szerepétdl sem, legyen szd akar népzenei feldolgozasokrol,
de fOleg olyan absztrakt miivekrdl, amelyeknek népzenéhez kotddése nem képzelhetd el
Bartok munkéssaga nélkiil. Hasonloképpen nem hagyhato6 figyelmen kiviil a magyar és roman
Bartok-analitika szerepe sem, hiszen az erdélyi szerzOk tobbsége maga is kozolt Bartok-
elemzéseket, tovabba az is egyértelmlnek latszik, hogy a zeneszerzéi Bartok-recepciodra
Lendvai Ernd, Karpati Janos, illetve a roman zenetorténészek koziil elsdsorban Gheorghe

Firca megallapitasai is hatottak.

! A tanulmény a Berlasz Melinda 70. sziiletésnapja tiszteletére rendezett tudoméanyos iilésszakon, 2012.
november 29-én elhangzott eladas szerkesztett valtozata.



Az elmondottak tobb komponistara is érvényesek — hogy csak a Bartok-hommage-okat
jegyz6 komponistakat emlitsem: Bihari Sandor, Szab6 Csaba, Szalay Zoltan, Cornel Taranu,
Terényi Ede, Vermesy Péter, Winkler Albert ¢s Zoltan Aladar. Dolgozatom azonban csupan
két zeneszerz6 — az 1937-es sziiletésti Csiky Boldizsar, illetve az 1939-ben sziiletett Vermesy
Péter — egyes miiveit targyalja. Az aprop6 pedig, hogy a Berldsz Melinda altal szerkesztett
Magyar Zeneszerzék sorozatban eddig errdl a két erdélyi komponistardl jelent meg
monografia.

Csiky Boldizsar joggal nevezheté a legbartokosabb erdélyi komponistanak. Igaz ugyan,
hogy miivei cimében egyetlen egyszer sem emliti Bartokot, a&m kompozicidinak
szubsztanciaja, formai felépitése és nem utolsoésorban harmoniai vilaga gyakran mutat Bartok-
hatast. Igaz ez Csiky Boldizsar elsé jelentds zenekari miivére, az 1965-ben keletkezett Kér
zenekari darabra is. Megirasanak évében a zeneszerz6 a kovetkezoket nyilatkozta a

kompoziciorol:

Formai értelemben teljesen a klasszikus felépitéshez ragaszkodtam. Ahogy
mondjuk, modern benne a stiritettsége, az, hogy egyféle hangulatot nem
engedek dallandosulni benne, csak annyira, hogy a legsziikségesebb
mértékben folvillanjon, hogy érthetd, vilagos legyen, de nem kifejlett. Ezt
csak nagyon erds motivikai 6konomiaval lehet elérni. Az egész mli harom-
négy, par-hangos motivumbol all, amit Ggy igyekeztem varialni, hogy lirai
vagy dramai érzések hangulati sokrétlisége bontakozhassék ki beldle.
Szerintem modern forma nincs, mindnydjan a mondanivald kényszerito,
formalé erejéhez alkalmazkodunk. Uj formakat, természetesen, ki lehetne
talalni, de nekem ebben az esetben nem ez volt a célom. A modernség nem

formai kérdés, hanem belsé sziikség, meggy6z6dés és tartalmi kérdés™. 2
Ez az Onelemzés a klasszikus €s modern szembedllitisa helyett inkabb a kettd
Osszeegyeztetésére torekvo zeneszerzoi attitiidot mutatja. Mindez a kompozicido kezdetének
meghallgatasakor valik egyértelmiive. A fafivosokon, eldszor a fuvolan, megszolalo
nyitomotivum elsé hangkdzei — oktavot atlépd bdvitett kvart, nagyszeptim, szlikitett oktdv —
egy dodekafon széria hangulatat idézik. Am az igy keltett elvarasoknak a negyedik hangtol

indulé f’-asz’-desz”-e” kivagat mar nem felel meg. Itt nyilvanvaléan a kétterces gamma-

2f. 1. [Farkas Janos]: ,,Vasarhelyi zeneszerz6knél. Csiky Boldizsar, Remus Georgescu, Kozma Matyas.” Utunk,
21/39 (1966. szeptember 30.) 8.



akkordra mint Bartok-névjegyre torténd utalasrol van sz6. Hasonld iranyba mutatnak a
rézfivosok akkordjai is. Végiil a bejatszas utols6 momentumat a mélyvonosok pizzicatoi

jelentik: nem idézik ugyan, de felismerhetéen a Zene fligatémajanak kezdetére utalnak.

1. zenei példa [24”]
Két zenekari darab (1965); 1. tétel, 1-7. iitem

Kolozsvari Filharmonia, vezényel: Emil Simon (ECE 0645, Bukarest: Electrecord, 1972)

Forma tekintetében Csiky a kéttételes Bartok-kompozicidk mintéjat tartja szem el6tt: a lirai
elsé darabot a masodik dramai kitorései kovetik oly médon, hogy a variacids szerkezetli elsd
darab anyagai a mdsodik darab kiélezett Osszelitkozéseiben 1j arcukat villantjadk fel. A
kovetkez6 két zenei példa a masodik darab végérdl valok. Az els6ben meghataroz6 szerep jut
a mar hallott akkordkészlet egyik elemének: az egymasra helyezett kis terceknek és tiszta
kvartoknak, melyeket Csiky mixtirakban hasznal, és amelyek segitségével viszonylag nagy

feliileten zajlo fokozast valdsit meg.

2. zenei példa [53”]
Két zenekari darab (1965); 11. tétel, G-H*?

A kovetkez6 mozzanat, mely a masodik darab utolsé eldtti formarészének felel meg,
visszatér annak a motivumnak a feldolgozasdhoz, mely a Zene fugatémdjara alludal. Az

otszolamu polifon letét még egyértelmiibbé teszi ezt a stilaris kotddést.

3. zenei példa [597]
Két zenekari darab (1965); 11. tétel, H—I*

A Bartok-alluziokat, jelesen a Zene fagatémajara torténd utalasokat vizsgalva feltétleniil
meg kell emliteni A hegy cimii szimfonikus kolteményt, mely 1979-ben irodott. Csiky
tajkoltészetének antropomorf jellegérél mar a négy tétel cime is meggydzden tanuskodik:
Korvonalak kédben; Mélységiszony, A csucs vonzasa, Nosztalgia. Az imént targyalt Két
zenekari darabhoz hasonloan A hegy tematikus anyagai kozott is felbukkannak Zene-alluziok,

ami arra utal, hogy nem egyedi esetekrdl, hanem olyan visszatéré momentumokrol van sz0,


http://www.zti.hu/mza/media/Berlasz_NemethG_hangpelda_1.mp3
http://www.zti.hu/mza/media/Berlasz_NemethG_hangpelda_2.mp3
http://www.zti.hu/mza/media/Berlasz_NemethG_hangpelda_3.mp3

amelyek mintha tudatosan egy hasonld alap-narrativ stratégia koré szervezddnének, a
programzenei mozzanatoktol nem is teljesen fiiggetleniil.®

Mindez felveti az egyes Csiky-kompoziciokat dsszekapcsold intertextualitas gondolatat. A
szimfonikus koltemény rovid masodik tételében, a Mélységiszonyban a nagyzenekari
apparatus kiilonb6z6 hangszerei, illetve hangszercsoportjai intonaljak a kisterc koré épitett,

Bartokra utald motivumot.

4. zenei példa [597]
A hegy (1979), 50-69. iitem [II. tétel, Mélységiszony, 1-19. litem]

(Marosvasarhelyi Filharmoénia, vezényel Cristian Mandeal; 1979. janius 21.)

A felvételt a Kolozsvari Zeneakadémia hangtara 6rzi, jelzete: A 3714.

A tétel masodik felében pedig ujbdl Stszolamu polifon, vonodszenekari szakasz idézi

fel Bartok elégikus zenéinek hangulatat.

5. zenei példa [59”’]
A hegy (1979), 76-89. iitem [I1. tétel, Mélységiszony, 26-39. iitem|

A Mélységiszony azonban a félreismerhetetleniil bartokos, elégikus hangvételli szakaszt

kovetden a tétel kezdetének visszaidézésével ér véget.

6. zenei példa [47]
A hegy (1979), 90-101. {item [II. tétel, Mélységiszony, 40-51. {item]

A Csiky Boldizsar miiveiben eléfordulo Bartok-alluziok értelmezésekor eligazit a

komponista egy 1981-es szoveges nyilatkozata, melyben tobbek k6zott ez olvashato:

% Ezt a feltételezést a Gulag. Symphonic Memorial. Oly korban éltem én... Trdit-am vremuri... | lived in such a
time... cimet viseld, zenekarra és férfikarra komponalt 2008-as mii is alatimasztja. Az alcimében szimfonikus
megemlékezésnek (temetési szertartisnak) nevezett oratorikus kompozicio elején is fontos szerep jut egy, A hegy
harmadik tételére emlékeztetd, akkordikus mélyvonos-0sztinatonak, amely itt a maga kiméletlenségében arra a
bizonyos eréltetett menetre utal, amelyre a mottoéul valasztott Radnéti-verssor is kovetkeztetni enged. Ezt az
osztinatot erésen retorikus jellegli sohajok és A hegy, tehat egy két évtizeddel korabbi szimfonikus kéltemény
nyelvén megszolalo, iszonytatd sikolyok szakitjak félbe. Mindezzel a kompozicio fojtott liraisagl, elégikus
részletei allnak szemben, valamint az utolsé mozzanatként megszolald idézet a 130. zsoltarbol: De profundis
clamavi ad te Domine, illetve a férfikar fol6tt elhangz6 magyar népdal-motivikdjii piccolo-sz616
honvagydallama, mely katartikusan oldja fel a Gulag rémtetteinek felidézését. Egyértelmiinek tlinik, hogy a
Gulag-tematika altal el6hivott narrativ stratégia tobb elemében is folytatja A hegy neoexpresszionista
természetkoltészetét.


http://www.zti.hu/mza/media/Berlasz_NemethG_hangpelda_4.mp3
http://www.zti.hu/mza/media/Berlasz_NemethG_hangpelda_5.mp3
http://www.zti.hu/mza/media/Berlasz_NemethG_hangpelda_5.mp3
http://www.zti.hu/mza/media/Berlasz_NemethG_hangpelda_6.mp3
http://www.zti.hu/mza/media/Berlasz_NemethG_hangpelda_6.mp3

Elsé taldlkozasaim Bartok zenéjével a felkavaro, lebirhatatlan €élmény
erejével hatottak ram, ezt késobb felvaltotta a megértés élménye, a csodalat,
melyet zenéjének legfobb tulajdonsaga valtott ki: az allando fesziiltség és a
szerkezet egyszeriiségének ¢€s tisztasaganak egymast létrehozo egysége.
Aztan az olthatatlan vagy, hogy életmiivét tovabbvigyem... mindaddig,
amig rajottem, csak utanzoja lehetek, mert életmiive zart és befejezett. S
ekkor a diithos igyekezet, hogy nyomasztd arnyékatol szabadulni tudjak.
Belém égett stilusfordulatai, harmoéniai-formai rendszere kitizhetetleniil

kavarogtak bennem, mint a boszorkanyperek démonai.”

Bartokhoz vald szoros kotddésével Csiky Boldizsar nem all egyediil az erdélyi zeneszerzék
kozott. Vermesy Péter két Osszefiiggd kompoziciojaban idézi a Zene fugatémajat: az 1970-es
Nenia in memoriam Bartok Béla cimlii zongoraminiatirben és ennek kibdvitett zenekari
verzidjaban, az 1981-ben késziilt, Solum ex clara fonta alcimet visel6 Masodik szimfoniaban.

Mindemellett jelzés értéki az is, amit Vermesy Péter ars poetica jellegi irasaiban
olvashatunk err6l a megkeriilhetetlen témarol. Egy 1970-es cikkében Vermesy igy
fogalmazott:

Természetes hogy az utana kovetkezd zeneszerz6-nemzedék szamara Bartok
kiindulopont. Természetes, amde kordntsem egyszerii. Zenei nyelvezetének
szuggesztivitasa olyan ,,veszélyt” jelenthet barki szdmara, hogy folytatas
helyett egyszerii epigonizmusba sodrodik. Hol van tehat a hatar a zenei
anyanyelviinket megteremtd Bartokhoz, mint a ,gyokerekhez” wvald
ragaszkodds — €s a szimpla utdnzds kozott? A masik kényes €s lényeges
kérdés: hol van az a pont, ameddig az Uj, modern aramlatokkal
kisérletezhetiink anélkiil, hogy elszakadjunk e gyokerektdl? A kezdd
zeneszerzG szamara valoban nehéz helyzetbdl a kitt eleve adva van: Bartok
utja. Lehetetlen elszakadnod a gydkerektdl, ha Bartok gyokerein indulsz: a
népdalon. Lehetetlen epigonnéd véalnod, ha éppolyan vaskovetkezetességgel
keresed az Gjat és a magad igazsagat, mint Bartok, akinek egész életmiive az
onmagaval soha meg nem elégedd és az Gnmagat soha nem ismétld miivész

attitidje”.>

* Csiky Boldizsar: ,,Adosai vagyunk.” Igaz Sz6, 29/2 (1981. februar) 130. oldaltol
® Vermesy Péter: , Bartok utja” Korunk, 29/8 (1970. augusztus) 1151-1152.



Egy 1978-ban publikélt 6ninterjuban, melynek cime jellemz6 moédon ,,Uj klasszicizmusra

vagyom”, Vermesy ismét szamba veszi alkotomiivészetének kiindulopontjait:

[...] els6sorban a népdallal valdé kapcsolatot. Ez, tobbé-kevésbé szublimalt
formaban minden miivemre jellemzd. Aztan — vagy mondhatnam inkébb:
implicite — a bartoki ,,hirhedt” gyokereket. ,,Hirhedt”, mondom, mert sok
zeneszerz0 vallja nem kivanatos tehernek a bartoki orokséget, olyan
ballasztnak, amitol szabadulni kivan. Szakitani Bartokkal — ezt az ars
poeticat, barmennyire is a kontemporaneitas jegyében fogan — bocsanattal
legyen mondva, bornirtsignak tartom. Szakithatunk-e Bachhal, Mozarttal,
Beethovennel? S 6k maguk? Vajon Beethovennek programja volt, hogy
sutba dobja Mozartot vagy Haydnt? Lehet-e¢ ugy egyaltalan komponalni,
hogy kdzben az foglalkoztasson: nehogy hasonlitson a miivem valamire!?
Vagy, ha hasonlit is, az nehogy Bartdk legyen, a kopott, lehurbolt bartoki
nyelvezet, hanem inkabb Stockhausen vagy Boulez?! Vallalom ezuttal, hogy
esetleg nagyképiinek tiinok — de nekem erre zeneszerzés kdzben nincs idém.
Az alkotdi onkontroll més vonatkozéasban kell hogy miikodjék: mennyire
létjogosult az, amit leirok? Es ez a létjogosultsag nem szoritkozhatik egy a
priori eltokéltségre, melynek egyetlen célja, hogy ,,noch nie da gewesen”-
ujdonsaggal lepjem meg az emberiséget. Az az uj, ami egyébként szerintem
is beletartozik abba, amit 1étjogosultsagnak neveztem, nem johet l1étre egy
gbrcsds ambicio, méghozza negativ eldjelli ambicid alapjan, csak belsd

miivészi és elsésorban emberi érettség eredményeképpen.®

Csiky Boldizsar és Vermesy Péter Sigismund Todutd zeneszerzés osztalyanak ugyanazon
évfolyamara jart a kolozsvari zeneakadémian. Aligha meglepd tehat, hogy zeneszerzésrdl
alkotott elveik kozel allnak egymashoz. Kozos benniik az 0j zene experimentumaival
szemben érzett fenntartas és a bartoki orokség tudatos folytatasanak vagya. Es bar tigy tiinhet,
hogy ez az alkotoi attitid kifejezetten problematikus, valojaban mindketten inkabb

kihivasként, a nehezebbik megoldas valasztasaként ¢lik meg.

® Vermesy Péter: ,,Uj klasszicizmusra vagyom.” 4 Hét évkonyve, 1978. 171-174.



Ezen a ponton kell utalni a két szerz6 erdélyi magyar identitdsara, mely mind a Bartokhoz,
mind a népzen¢hez valé viszonyuk tekintetében a magyarorszagitél eltér6 moddon
predesztindlt és kotelezett. Az Onként vallalt dontéseknek nem volt alternativajuk. Végiil:
Csiky Boldizsar és Vermesy Péter miivei a programatikus jelentdségli Bartok-alluziok és -

idézetek hasznalataval egyiitt jellegzetes alkotasai a 20. szazad masodik felének.



