Retkes Attila:
A modern magyar jazz sziiletése és fogadtatasa (1962—1964)"

1. A jazz mint tiltott gyiimolcs

Az 1956-o0s forradalom és szabadsagharc leverését kovetd megtorlas éveiben — az
Otvenes évek elso feléhez, a kommunista diktatira legsotétebb iddszakahoz hasonldan — a jazz
tiltott mifajnak szamitott Magyarorszdgon. A késdbbi jeles zenetorténész és esztéta, a
popularis zenei miifajok kutatasaval elmélyiilten foglalkozo6 Mar6thy Janos 1953-ban tett,
ideoldgiai szempontok altal befolyasolt, nyilvanvaloan téves és ma mar tragikomikusnak haté
megallapitdsa — ,,a swing és a be-bop gorcsOs rangatddzasa az amerikai imperializmus
vilaguralmi térekvéseinek egyik megnyilvanulasa™ — még 6t évvel késébb is hivatalos
allaspont maradt. A korabeli kulturalis politika és zeneesztétika Kalman Imre €s Lehar Ferenc
»dekadens” operettjeit vagy Irving Berlin, George Gershwin és Jerome Kern 6rokzold
amerikai slagereit is elfogadhatobbnak tartotta, mint a folyamatosan valtozo és fejlodo,
szabad improvizaciora €piild, modern jazzt. ,,Az az eléggé elterjedt modszer, amely négy-ot
refraint egymasutan kever, amelynél a hallgato még a végén sem tudja meg, mi volt az eredeti
szam, az eredeti cél és értelem elhomalyosodasa miatt izlésbeli eltévelyedésnek mindsitends™
— szogezte le Gyimesi Erné tanczenész, az Orszagos Szorakoztatdozenei Kozpont (OSZK)
késébbi igazgatdja. Mas esetekben a jazzt nemcsak burzsoanak és imperialistanak, hanem a
magyar kulturalis hagyomanyoktél idegennek, kozmopolitanak is bélyegezték.* ,,Harcolni kell
a Budapesten taltengd dzsessz-kultusz ellen. Fokozatosan csokkenteni kell az ilyen zenekarok
szamat, 1étszamat a népi zenekarok javara” — fogalmazott egy fovarosi tanacsi hatarozat.

A tiltds ellenére néhany, az 4tlagosndl magasabban képzett budapesti
szorakoztatozenész — akik foallasban éttermekben, szalloddkban, barokban jatszottak —

megkisérelte nyomon kovetni a jazz fejlddését, boviteni elméleti ismereteit, és a gyakorlatban

! A tanulmény a Berlasz Melinda 70. sziiletésnapja tiszteletére rendezett tudomanyos iilésszakon, 2012.
november 29-én elhangzott eladas szerkesztett valtozata.

2 Mar6thy Janos: ,,Tanczenénk fejlesztésének néhany siirgetd feladata™, Uj Zenei Szemle 4. évf. 5. szam (1953.
majus), 17.

® Gyimesi Erné: ,,Tanczenénk néhany idészerti kérdése”, Uj Zenei Szemle 6. évf. 1. szam (1955. januar), 15.

* Havadi Gergd tanulmanya hivja fel a figyelmet arra a jelenségre, hogy ,,a kozmopolita jelzét a kommunistak
megtartottak a korabbi politikai korszak szotarabol, és a jelentésén is ugyanazt értették, mint korabban: azaz a
kapitalista vilag értékeit kovetd, nemzetietlen zsidé viligpolgar hagyoméanyt. Epp ezért a jazzrajongokat olykor
elészeretettel azonositottdk a budapesti zsidosaggal.” Havadi Gerg6: ,,Doktrinerizmus, privilégiumok és
szankciok a zenei életben. A magyar jazz politikai és tarsadalmi konstellacidja az Otvenes €s a hatvanas
években.” In: Tofalvy Tamas—Kacsuk Zoltan—Valyi Gabor (szerk.): Zenei halozatok. Zene, miifajok és
kozdsségek az online hdldzatok és az dtalakuld zeneipar kordban. Budapest: L'Harmattan, 2011, 140.

® Havadi: i. m. 136.



is kiprobalni a tanultakat. Ezt nyugati radidadasok — elsésorban az Amerika Hangja (The
Voice of America) Willis Conover altal vezetett, népszeri jazzmagazinjai —, illetve
Ausztriabol és az NSZK-bol behozott hanglemezfelvételek rendszeres hallgatasaval
igyekeztek elérni. Ezek a muzsikusok rendszeres Osszejoveteleket tartottak maganlakasokon
vagy a késO ¢éjszakai orakban (zaréra utan) valamelyikiik munkahelyén. 1958-ban harom
budapesti helyszinen (az Astoria Szalloban, a Savoy kavéhazban és az Ujsagiré Klubban)
eléore meg nem hirdetett, de mégis nyilvanos ,,0romzenélést” — a jazz mufajtorténetébol jol
ismert kifejezéssel: jam sessiont — rendeztek.® A Magyar Radié Konnyfizenei Hiradd cimii
misora keményen biralta a jam sessionokon elhangz6 modern jazzt, majd a Févarosi Tanacs
Kulturalis Osztalya ledllittatta a tovabbi hasonld rendezvényeket, s6t az Astoria Szalléra —
engedély nélkiili miisortartas cimén — 500 forint birsagot is kiszabtak.’

1958 és 1961 kozott a jazz Magyarorszdgon ismét visszaszorult a maganlakasokba.
Dudas Lajos, az évtizedek 6ta Németorszagban €16 jazz-klarinétmiivész — aki éppen ezekben
az években volt a Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkdzépiskola vagyis a ,konzi” ndvendéke —
igy emlékezett vissza a mifajjal valo talalkozasaira: ,,Hamarosan kikristalyosodtak a Jazzpart
tagjai. Sok évfolyamtarsam késObb neves jazzmuzsikus lett (...) Abban az id6ben, az Stvenes
évek végén ¢és a hatvanas évek elején a jazzoktatas teljesen idegen fogalom volt
Magyarorszagon. Nem talalkoztunk jazzkottakkal, lemezekkel is alig-alig. A Magyar
Rédidban szinte semmilyen jazzkozvetités nem volt. Az, hogy valaha is ¢él6ben lathassuk
valamelyik jazzidealunkat, olyan elérhetetlen dlomnak latszott szamunkra, mint egy telitalalat
a totoban. Mindent hallas utdn tanultunk, akéarcsak a korai szines borii zenészek az Egyesiilt
Allamokban. Az Amerika Hangja esti rovidhullima jazzadasa vagy az éjszakai
magnohallgatas volt a jazzprofesszorunk (...) Thelonious Monk, Horace Silver, Miles Davis,

Charles Lloyd, Tony Scott voltak a kedvenceim.”®

2. Szemléletvaltas és ideologiai fordulat
1961 tavaszan — nyilvanvalo szovjet hatasra — ideologiai fordulat bontakozott ki a jazz
miifajanak megitélésében. Az Elet és Irodalom cimii hetilap kozolte Leonyid Utyeszovnak, az

Orosz Szovjet Szovetséges Szocialista Koztarsasdg (OSZSZK) népmiivészének irasat, amely

® Az Astoria és a Savoy 1958-as jazz-6romzenéit emliti: Szeverényi Erzsébet: ,,A magyarorszagi jazz
torténetének kultirpolitikai vonatkozasai, 1945-1958.” In: Berldasz Melinda—Domokos Maria (szerk.):
Zenetudomanyi Dolgozatok 1979, Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 1979, 153-156.

A Kkorszerii tanczene és jazz problémai Magyarorszagon (Eszrevételek és javaslatok a Part fel¢)” az MTA
Zenetudomanyi Intézet egykori Zeneszociologiai Osztalyanak D. 209. szam( dokumentuma (I. melléklet, 2-3.)
alapjan idézi: Szeverényi: i. m. 156.

® Simon Géza Gébor: A klarinét dimenzidi. Portré Dudds Lajosrél. Pécs: 1990, Pannonton (Jazzbaratok
kiskonyvtara 1.), 9-10.



eredetileg a Szovjetszkaja Kultura cimii lapban jelent meg, s amelyben a szerz6 igy fogalmaz:
»Meggondolatlan dolog a dzsesszt az imperializmussal, a szakszofont a gyarmati elnyomassal
azonositani. A mai dzsessz gyokerei nem a bankok pancélszekrényeibe, hanem a néger népi
miivészetbe nyulnak vissza. Erdemtelen és kéaros dolog tiltott gyiimolecsé valtoztatni a
dzsesszt. Sziikség van 14, jo szolgalatot tehet az ifjusag esztétikai nevelésében.”® A kévetkezd
1épés — a Valosag cimii folyodiratban — Sidney Finkelstein amerikai jazzkutatd, zenekritikus, a
Vanguard Records lemezkiadé munkatéarsa tanulmanyanak kozlése volt. A jazzt leginkabb az
afro-amerikai folklor megnyilvanulasaként értelmezé Finkelstein elsésorban azt vizsgalja,
hogy ,,mi rejlik ebben a zenében, amely fanatikus ragaszkodast ébreszt olyan népekben is,
amelyek eredetiik, torténelmiik, hagyomanyaik, életmddjuk folytdn tavol allanak azoktol,
akiknek a korében keletkezett.”™® A szovjet-orosz és amerikai szerzékkel egyidejiileg Marothy
Janos is feliilbiralta korabbi dogmatikus nézeteit,"* majd Pernye Andrasnak jelent meg a
jazztdrténet és a modern jazz sajatossagait, értékeit bemutatd elsd tanulméanya.”*?

Az ideologiai fordulat fontos dokumentuma az a konkrét javaslatokat is megfogalmazo
elemzés, amely a korszak egyetlen jelentés hatalmi centruma, a Magyar Szocialista
Munkaspart (MSZMP) szdmara késziilt 1962 majusaban, s amelynek szerzdje ismeretlen.*®
Az irds megéllapitja, hogy a magyarorszadgi konnytlizenei életet (s ezen belill a jazzt)
meghataroz6 intézményrendszer — Magyar Radié és Televizio, Orszagos Rendezd Iroda,
Orszagos Szorakoztatdozenei Kozpont, Sanzon és Téancdal Bizottsag, Szerzdi Jogvédd Hivatal
— milkodésének elvei és gyakorlata elavult, s igy ezen a teriileten nem kovetkeztek be az
SZKP XXII. kongresszusan is szorgalmazott reformok és valtozasok.' Az elemzés
megallapitja, hogy az ugynevezett népi demokratikus orszagok koziil Csehszlovakia és
Lengyelorszag sokkal eldrébb tart a jazz sajatossdgainak megismertetésében, s ennek jele,

hogy Karlovy Varyban, illetve Sopotban mar nemzetkézi jazztalalkozokat is rendeznek.® A

% Sziikség van j6 dzsesszre. Egy érdekes szovjet vélemény”, Elet és Irodalom, 5. évf. 14. szam (1961. aprilis
12), 12.

19 Sidney Finkelstein: ,,A dzsessz. Nemzeti kifejezésmod vagy nemzetkdzi népzene?”, Valésdg, 4. évf. 1. szam
(1961. januar), 42-51.

1 Mar6thy Janos: ,Kinek a zenéje és meddig? A jazz koriili vitakhoz”, Elet és Irodalom, 5. évf. 32. szam (1961.
augusztus 4.), 5-7.

12 pernye Andras: ,,A dzsesszr8l”. Valésdg, 5. évf. 3. szam (1962. marcius), 57—70.

3 A Magyar Szocialista Munkéspéart Kozponti Bizottsaga Kulturalis Osztalyanak iratai, 1962—1964. Magyar
Orszagos Levéltar, M-KS 288-35.

1 A Szovjetuni6 Kommunista Pértjanak (SZKP) XXII. kongresszusa 1961. oktober 17-31. kozott Moszkvaban
iilésezett, s ezen hirdették meg a sztalini id6szakhoz, illetve az dtvenes évek végéhez viszonyitva nyitottabb
miivel6déspolitika téziseit. Bovebben lasd Fedor Janos (szerk.): Az SZKP XXII. kongresszusa. Budapest:
Kossuth, 1962.

15 Az els6 Sopoti Jazzfesztivalt Wiadystaw Szpilmannak, a Lengyel Radi6 zeneigazgatojanak
kezdeményezésére, 1961. augusztus 25-27. kozott rendezték meg, és nyugat-eurdpai jazzmuzsikusokat is



beadvanybol a part illetékes munkatarsai megtudhatték, hogy az Egyesiilt Allamok éltal 1956-
ben elinditott program, A jazz nagykovetei (Jazz Ambassadors) mar a Szovjetunidba is
eljutott, ahol Benny Goodman és zenekara tett koncertkdrutat.'® A megfogalmazott javaslatok
szerint az MSZMP Kultarpolitikai Osztalyanak meg kellene vizsgalni, hogy miért nem szabad
Magyarorszdgon modern tdnczenét jatszani, miért bélyegzik meg az improvizativ zenei
kifejezési format és miért nevezik még mindig dekadens, kozmopolita és kapitalista miifajnak
a jazzt. Az elemzés javaslatot tesz egy szervezett és differencialt elméleti és gyakorlati képzés
elinditasara, amelynek keretében ,,blues format és stilust, ballada és szving jatékstilust, latin-
amerikai és afro-cuban zenét, modern tanczenét és modern jazzt, zeneelméletet, jazzelméletet
és jazztorténetet oktatnanak” fiataloknak és mar a palyan 16v6 konnytizenészeknek.

A szemléletvaltds és ideologiai fordulat kovetkezd, immar kézzelfoghatd eredményt
hoz6 1épése az a tandcskozas volt, amelyet 1962. oktober 2-a4n rendeztek a Kommunista
Ifjusagi Szovetség (KISZ) Koztarsasag téri székhazaban, s amelyen bejelentették a Budapesti
Ifjusagi Jazzklub megalapitasat. A harom héttel kés6bb megnyilt klub az Ifjusagi Park® téli
helyiségében, a Dalia presszoban (Budapest V., Bajcsy Zsilinszky 0t 72.) kapott helyet;
vezetésével Kertész Kornél zongorista-zeneszerz6t biztak meg. A modern magyar jazz egyik
uttordje klasszikus zenei képzettséggel rendelkezett, a negyvenes évek elejétdl tanczenész
volt, majd az 6tvenes években egy akrobatikus tanciskola korrepetitoraként, illetve a Savoy és
az Astoria zenészeként dolgozott. Kvartettjében — amely az alakuld klub hazigazda zenekara
volt — Kaldor Péter vibrafonozott, Rah6i Erné b6gézott, Varnai Tibor dobolt. A szorakoztatd
barzene mellett gyakran ¢és szivesen jatszottdk Dave Brubeck ¢és Milt Jackson
jazzkompozici(’)it.19 Az elnokké kinevezett Kertész mellett a klub vezetdségében helyet kapott
M¢észaros Péter titkar (a KISZ képviseldje), valamint KOrdssy Janos zongorista-zeneszerzo,

S. Nagy Istvan szovegird és Radics Gabor zongorista-vibrafonos (akit az alakulo

meghivtak. A Karlovy Vary Jazzfesztivalt ugyancsak 1961-ben alapitottak. Mindkét fesztival jelenleg is létezik;
a Sopoti Jazzfesztival honlapja, a Karlovy Vary Jazzfesztival honlapja.

6 A jazz nagykovetei (Jazz Ambassadors) programot 1956-ban, Dwight D. Eisenhower elnoksége idején
inditotta el az amerikai kormany. A program diplomaciai célja az volt, hogy az Egyesiilt Allamokkal ellenséges
kommunista, illetve kozel-keleti arab orszagokban Kkifejezetten népszerli, szérakoztatdé jazzprogramok
segitségével bemutassa az amerikai kultGra szabadsigit. E program keretében jutott el 1965-ben Louis
Armstrong és egylittese Budapestre. A témar6l 1lasd Penny von Eschen monografiajat: Satchmo Blows Up The
World: Jazz Ambassadors Play the Cold War. Cambridge: Harvard University Press, 2004.

7 Lényegében e koncepci6 jegyében alapitottak meg 1965-ben a Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkozépiskola
Jazz Tanszakat, amelynek elsé tanarai kozott volt Pernye Andras, Gonda Janos, Bagya Andras és Kertész
Kornél.

8 A budapesti fiatalok elsé nagyobb szorakozohelye, a Budai Ifjisagi Park (kbzismert nevén: Ifipark) 1961.
augusztus 20-an nyitotta meg kapuit az egykori Varkert Bazar teriiletén. A szorakozohely 1984-ig miikodott, igy
a beat-korszakot, a diszkohullamot és a kemény rock térhoditasat is ,,végigélte”.

19 Kertész Kornél tevékenységérdl lasd: ,,A Délia legenda — Részletek Desed Csaba késziild emlékirataibol”,
JazzMa jazz zenei portdal, 2011. marcius 25. (let6ltés datuma: 2012. marcius 14.)



http://www.sopotjazz.pl/
http://www.jazzfest.cz/
http://www.jazzma.hu/hirek/2011/03/25/a-dalia-legenda-reszletek-deseo-csaba-keszulo-emlekiratabol

dokumentum tisztviseloként emlit). Az ideologiai fordulat Gjabb bizonyitéka, hogy a klub
védnoki testiiletében a magyar zenei élet szinte valamennyi fontosabb intézménye

képviseltette mag'élt.20

3. A Dalia klub jelentésége

Kertész Kornél, a Dalia vezetdje az 1970-es évek végén az MTA Zenetudomanyi
Szeverényi Erzsébet statisztikai adatokat (a koncertek szamat ¢és rendszerességét, a
kozremikodoket, a repertoart, a latogatottsagot, a latogatdk Osszetételét) elemzo
tanulmanya.”* Ennek ismertetését mellzve, az alabbiakban 6sszefoglaljuk a klub masfél éves
(1962. oktober 25-t61 1964. aprilisig tartd) miikodésének legjellemzdbb vondsait ¢és
tanulsagait.

(1) A Budapesti Ifjusagi Jazzklub, azaz a Dalia koncertprogramjanak gerincét 1949 és
1962 kozott keletkezett amerikai, nyugat-eurdpai és (szorvanyosan) magyar jazzkompoziciok
alkottak, vagyis a repertoarbol kimaradtak a miifajtorténet klasszikusai és a teljes swing-
korszak. Ezt az egyoldalt mifaji orientaciot Gonda Janos szerint az indokolta, hogy a korszak
legtehetségesebb magyar jazz-zenészei ,,azt az elhatarold 1épést teszik meg, amit az
impresszionistakat koveté modern komponistak, amikor atléptek a hétfokasagbol a
tizenkétfokusagba, a harmashangzat-vilagbol a szekund- és kvart-modellek vildgaba, az
egyértelmii tonalitasbol a politonalitaisba.”22 A miisorvalasztasnak emellett szociologiai és
esztétikai oka is lehetett: a fellépé muzsikusok féallasban a vendéglatdiparban dolgoztak, s az
volt a szandékuk, hogy a Dalia-beli koncerteket minél markansabban elkiilonitsék hétk6znapi
tevékenységiiktol.

(2) Kertész Kornél nem zenés szorakozohelyet, és nem is amerikai stilusu jazzklubot
képzelt el, hanem olyan kulturalis miihelyt, ahol a ,,szocialista normaknak” megfeleléen lehet
jazzt jatszani ¢€s hallgatni. Ennek megfeleléen a Dalidban csak érvényes tagsagi

igazolvannyal, 6ltonyben és nyakkendében lehetett megjelenni. Kertész a koncertek alatt

2 A Dalia védnoki testiiletének tagjai voltak: Bagya Andras (Magyar Radio), Banki Laszl6 (Orszagos
Filharmonia), Beck Laszlé6 (Magyar Hanglemezgyarté Vallalat), Dedk Istvan (Magyar Televizio), Farkas Jend
tancpedagogus, Gonda Janos (Magyar Hanglemezgyarté Vallalat), Harmat Laszl6 (Orszagos Szorakoztatdzenei
Kozpont), Huzella Elek (Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkozépiskola), Komornik Ferenc (Magyar Ifjusag — a
KISZ havilapja), Pernye Andras (Magyar Nemzet), Petrovics Emil (Pet6fi Szinhaz), Székely Andras (Téanczenei
Szakosztaly), Szepesi Gyorgy (Magyar Radio), Szinetar Miklos (Magyar Televizio), Thaler Gyula (Orszagos
Szoérakoztatozenei Kozpont), Varadi Gyorgy (Magyar Televizio).

2 Szeverényi Erzsébet: ,, A Dalia. Magyar jazz 1962—-1964.” In: Berlisz Melinda-Domokos Maria (szerk.):
Zenetudomanyi Dolgozatok 1980. Budapest: MTA Zenetudomanyi Intézet, 335-344.

22 Gonda Janos: Jazz. Torténet, elmélet, gyakorlat. Budapest: Zenemiikiado, 1979.



teljes csendet kdvetelt, a bemutatkoz6 zenekarok részérdl pedig elvarta a lelkiismeretes
felkésziilést, s igy kevés teret engedett a szabad 6romzenének. Ezt a pedagdgiai szemléletet —
ami miatt Kertészt a klubtagok ,,Citromnak™ gunyoltdk — tdmasztottak ald Pernye Andras,
Marton Gyorgy, Sebok Imre, Karel Krautgartner, Pal Laszlo, Radics Gabor, Gregorics Janos,
Kertész Kornél, Desed Csaba, Semjén Kornél és Toth Zoltan lemezbemutatoval egybekotott,
ismeretterjesztd eldadasai is.

(3) A Dalianak — éppen a kulturalis miihely-jellegb6l addéddéan — csak az elsd
honapokban volt jelentds létszamu, fiatalokbdl allo torzskdzonsége. 1963 tavaszatol a
szorakozni vagyo fiatalok egyre inkabb a beathulldm hatasara alakult 0 egylittesek fellépéseit
keresték; az Amerika Hangja jazzmiisorai és a nyugati jazzlemezek helyett a kurrens
beatzenét sugarzo luxemburgi radiot hallga‘[ték.23 A megcsappant érdeklddés mellett a klub
helyzetét a fenntartoval (KISZ) kialakult koltségvetési és hataskori vitdk, az Orszagos
Szoérakoztatozenei Kozponttal és a vendéglatoiparral 1étrejott érdekellentétek is nehezitették,
igy 1964 aprilisaban a Dalia bezart. Csanyi Attila®* visszaemlékezése szerint a klub nem sziint
meg teljesen: ,,el0szor az Akacfa utcai Balaton étteremben volt, majd onnan Budéra koltozott,
a Keleti Karoly utcaba, ahol az akkori Spanyol Klubban miikodott tovabb (idemenekiilt
spanyol kommunista partizanok és csaladjuk klubja volt), és a jazzklub vezetdje itt a késébbi
tévés, Modos Péter volt.”%

(4) A nehézségek ellenére a Dalia rovid mikodése a magyar jazztorténet mérfoldkove.
Jo néhany palyakezdd, a miifaj hazai fejlodését késébb évtizedekre meghatarozé muzsikusnak
(Garay Attila, Pege Aladar, Szabados Gyorgy, Vukan Gyorgy és masok) adott bemutatkozasi
lehetdséget. Szigorti mihely jellegével, jazztorténeti eldadédsaival és lemezbemutatoival —
illetve az Ifjusagi Jazz Klub Hiraddja cimii iddszaki kiadvanyaval — jelentdsen hozzajarult
ahhoz, hogy a szakma ¢és az ért6 kozonség a jazzt tobbé ne szorakoztatd tdnczeneként, hanem
értékteremtd, improvizativ kortarszeneként tartsa szamon. A Dalia emellett megalapozta a
magyar jazz késObbi nemzetk6zi kapcsolatrendszerét: gyakran léptek fel itt csehszlovak,

lengyel, jugoszlav, olasz, NDK-beli és NSZK-beli zenészek, s6t a BBC is felvételeket

készitett a klubban.

2 A luxemburgi radio miisorairdl és az ugynevezett ,luxi-jelenségrél” lasd bévebben: Javorszky Béla Szilard —
Sebok Janos: 4 magyarock torténete 1. A beat-kezdetektél a kemény rockig. Budapest: Népszabadsag Konyvek,
2005. 28-35.

? Csanyi Attila (1940-) zongorista—zeneszerzé az Orient Dixieland Jazz Band vezetSje, késébb radios
jazzmiisorok kiilsé munkatarsa volt. Jazztorténeti cikkek, jazz-bibliografidk szerzdje, a JazzMa internetes portal
fészerkeszté-helyettese.

2 Csanyi Attila szerkeszti megjegyzése A Dalia legenda cimii cikk végén olvashato, lasd a 19. labjegyzetet.



4. A Modern Jazz cimil lemezsorozat

Az 1962 utani magyar jazztorténet masik mérfoldkove a Modern Jazz cimi
hanglemezsorozat, ami szorosan kapcsolodik jazzéletiink emblematikus személyisége, Gonda
Janos zongoramiivész—zeneszerzd palyakezdéséhez. Mint Feuer Maria megfogalmazta, ,,a
modern jazz magyarorszagi elismerése, terjesztése Gonda Janos nevéhez fiizédik — bar 6
tiltakozik a megallapitas ellen. Véleménye szerint tokéletesen mindegy, hogy ki harcolt e két
oldalrdl is lenézett miivészet létjogosultsagaért, az egyenjogusodas feltartoztathatatlanul
megindult a hatvanas évek elején. Gonda Janos azért lehetett j6 képviseldje a jazz tligyének,
mert egyforman rendelkezik a gyakorlati muzsikus tapasztalataval és a zenetudds elméleti
felkésziiltségével.”?® A Liszt Ferenc Zenemiivészeti Foiskola zenetudomanyi, majd zongora
szakan diplomat szerzett Gonda érdeklddése az 1950-es évek kdzepén fordult intenzivebben a
jazz felé. 1961-ben zenei rendez6ként keriilt a Magyar Hanglemezgyart6 Vallalathoz (MHV),
s kezdeményezbje volt az 0 sorozatnak, amit — a korabban elemzett ideologiai fordulat
jegyében — a hanglemezgyari vezetok végil (a mar meglévé Qualiton marka keretében)
engedélyeztek. Gonda igy emlékezett vissza a Modern Jazz elinditasara: ,,Behivtam a
studidoba a legkiilonbozobb személyeket, klasszikus zenészeket, zeneszerzdket vagy zenei
rendezoket, hogy lelkesitdiil arra alkalmasnak vélt jazz felvételeket mutassak nekik. Lassan
ravettem a hanglemezgyari embereket, hogy elinduljon a jazz antologia sorozat, de akkor ez
még mindig nagyon periférikus miifaj volt, a lemezgyaron beliil is. En létrehoztam — egy
kicsit MJQ-s,?’ kicsit brubeckes,? kicsit kamara jelleg(i zenekart, a Qualiton egyiittest.”?’

A Modern Jazz sorozatot a Qualiton nyitotta, amelyben Gonda mellett Buvari Tibor
nagybdgdzott és Varnai Tibor dobolt; a lemezen kozremiikodott még Kaldor Péter
(vibrafon),*® Sasvari Attila (altszaxofon), Jagasich Péter (oboa) és Szirmay Marta®® (ének). A

szerzok kozott a klasszikusok (George Gershwin, Cole Porter) is megjelentek, de Lionel

% Feuer Méria: 88 muzsikus miihelyében. Budapest: Zenemiikiadé, 1972, 416.

27 A Modern Jazz Quartet (MJQ) 1952-ben alakult meg, és egészen az 1990-es évekig koncertezett. Klasszikus
Osszeallitasaban Milt Jackson vibrafonozott, John Lewis zongorazott, Percy Heath nagyb6gdzott, és Kenny
Clarke dobolt.

%8 Dave Brubeck (1920-) vilaghirii zongorista—zeneszerz6. Legsikeresebb zenekara az 1949-ben alakult Dave
Brubeck Quartet volt, amelyben Paul Desmond altszaxofonon jatszott, Eugene Wright nagyb6gdzott, és Joe
Morello dobolt.

2 Turi Gabor: Azt mondom: Jazz. Budapest: Zenemiikiadé, 1983, 57.

%0 Kaldor Péter életérdl szolo kismonografia: Lelkes Péter: Szerelmem a vibrafon. Kéldor Péter élete. Budapest:
Obuda-Békasmegyer Onkorméanyzata, 2009.

31 Szirmay Marta (1939-) klasszikus énektanulmanyokat folytatott, de az 1960-as évek elején még nem dontétte
el, hogy az opera vagy a jazz miifajat valassza. 1964-ben, a Qualiton egyiittessel egy szololemeze is megjelent
(Szirmay Marta és a Qualiton Jazz Egyiittes. Qualiton, LPX és SLPX 7276), amelyen 6rokzdldeket, musical-
témakat és magyar slagereket adott el6. 1963 és 1978 kozott a Magyar Allami Operahaz miivésze volt; Szokolay
Sandor operdja, a Vérnasz 6sbemutatdjan az Anya szerepét énekelte. 1978 6ta Németorszagban él, a nyolcvanas
években jra jazzt is énekelt.



Hampton, Thelonious Monk, Dave Brubeck ¢és Gonda Janos neve garancia volt a
,modernségre”.* Pernye Andras kritikija szerint ,,Gonda Janos sokoldalu tehetségérél ad
szamot e lemez keretében. Megismerjiik 6t hangszereloként (a tobbi kozott a Midnight Sun
gyengéd, finom rajzi kamaramuzsikajaban), zeneszerzoként a Blues cimii szamban, és
egyben azt is megtudjuk rola, hogy kivald zongorista. A mar emlitett Blues mellett Dave
Brubeck The Duke-jaban élvezhetjiik Gonda klasszikus mestereken csiszolt eldadomiivészetét
¢és improvizacios készségét (...) Szirmay Marta ma mar vitan feliil Eurdpa egyik legjobb (ha
nem a legjobb) jazzénekesndje. Hatalmas terjedelmii, érzelmileg és miivészileg egyarant
maximalisan kitoltott ¢és atlelkesitett hangja van, és egyben bamulatos improvizacios
készséggel rendelkezik.”

A Modern Jazz lemezsorozat mésodik lemezén — egy rovidebb terjedelmil,
ugynevezett EP-korongon — Garay Attila és egyiittese mutatkozott be.** Egy klasszikus
Gershwin-téma (Summertime) mellett Garay két sajat, klasszicizald stilusu szerzeménye
(Toccatina, Kanon) kapott helyet a lemezen. A harmincas évei elején jard, jogi diplomaval
rendelkezé Garay ekkor mar éveket toltott kiilfoldon (Torokorszagban és Skandinavidban)
vendéglatoipari zenészként, de a jazz megitélésében bekovetkezett kedvezd valtozas hatisara
szeretett volna itthon is koncertezni.®* Triojaval — Scholz Péter (nagyb8g),*® Szidy Janos
(dob)*” — megnyerte az 1962. évi Karlovy Vary Nemzetkdzi Jazzfesztival elsd dijat, s ennek
eredményeképpen elbb jelent meg lemeze Csehszlovakiaban,® mint Magyarorszagon. A
sorozat harmadik lemezén Kertész Kornél egyiittese, az Astoria Jazz Quartet jatszott — a
zongorista-zenekarvezet6hoz, illetve a Qualiton egyiittes dobosahoz és vibrafonosahoz

(Kaldor Péter, Varnai Tibor) a nagybdgds Raho6i Ernd csatlakozott. > Ugyanez a kvartett —

%2 A teljes tracklista megtalalhato a lemez hatso boritojan: Qualiton Jazz Egyiittes: Modern Jazz 1. Qualiton, LPX
7211

33 Pernye Andras: ,,Modern Jazz Qualiton hanglemezen”, Muzsika 7. évf. 10. szam (1963. oktober), 23.

3 Modern Jazz I1. Garay egyiittes. Qualiton, EP 7219

%> Adatlapja a BMC Magyar Zenei Informacios Kézpont honlapjan

% Scholz Péter karmester, muzikologus tanulmanyait a budapesti Bartok Béla Zenemiivészeti
Szakkozépiskolaban kezdte, majd a Holland Kiralyi Konzervatériumban (Haga) folytatta nagybdgd szakon.
Zenetudomanyt az Utrechti Allami Egyetemen tanult. A Holland Liszt Ferenc Tarsasag, valamint az 1999-ben
alapitott Frid Géza Alapitvany elndke. 1997-ben Pro Cultura Hungarica kitlintetéssel ismerték el a magyar
kultira nemzetkdzi megismertetéséért végzett munkajat.

3 Szudy Janos jazzdobosi palyaja mellett a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Fdiskola iitd tanszakan szerzett
diplomat. Jatszott Pege Aladarral, Szakcsi Lakatos Bélaval és Vukan Gydrggyel. 1965-t61 Németorszagban élt,
ahol a bonni Beethovenhalle zenekaranak {itbhangszeres miivésze lett.

% Attila Garay Plays His Piano Jazz Favourits. Supraphon, SUK 35486. A lemez egyik oldalan Garay magyar
tridjaval, a masik oldalon csehszlovak muzsikusokkal (Jan Arnet — nagyb6gd, Vladimir Zizka — dob) jatszott

egyiitt.
%9 Astoria Jazz Quartet: Modern Jazz 111. Qualiton LPX 7245 (LP), 1963.
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The Pinocchio Ensemble néven — még két lemezt készitett, amelyeken kizarélag amerikai
jazzkompoziciok szerepeltek.*’

A Modern Jazz sorozat miifajtorténeti szempontbdl talan legfontosabb albuma az
Anthology ’64, amelynek két lemezén tizenharom egyiittes mutatkozott be. A magyar ¢€s
angol nyelvli, fényképes kisérofiizet, a kétféle hangtechnikai formatum (moné és sztereo)
jelzi, hogy a terjesztOi halozatat lassan kiépitd MHV ezzel az albummal fontos és érzékeny
kultarpolitikai feladatra — a modern magyar jazz nyugat-curépai megismertetésére — is
vallalkozott, mikozben (cirill betlis kivitelben) az albumot a Szovjetunidba is exportaltak. A
sorozatban mar kordbban bemutatkozott zongoristdk (Gonda Janos, Garay Attila és Kertész
Kornél mellett) az Anthology 64 zenekarvezetdi kozott volt a huszonot évesen mar rutinos
zenésznek szamitd nagybdgds, Pege Aladar; az orvosi diplomaval rendelkez6, elementaris
tehetségii, autodidakta zongorista—zeneszerz6, Szabados Gyorgy, valamint két, kés6bb sikeres

zongorista, Fogarasi Janos*? és Csik Gusztav.*

5. A jazz és a tarsmiivészetek

A modern magyar jazz sziiletése idején (1962-1964) Budapest egyik legfontosabb
kulturalis szintere volt az Egyetemi Szinpad, amely 1957 szeptemberében, az Eotvos Lorand
Tudomanyegyetem tamogatasaval jott 1étre, az egyetem Bolcsészettudomanyi Karanak Pesti
Barnabas utcai épiiletében. A szinpad adott szervezeti keretet — és bizonyos értelemben
politikai védelmet — az 1948 6ta miikodd Bartok Béla Egyetemi Enekkarnak, az 1957-ben
alapitott Egyetemi Koncertzenekarnak, valamint az Universitas Egyiittesnek — ez utobbi tagjai
koziil tobben (Fodor Tamas, Haldsz Péter, Hetényi Pal, Jordan Tamads, Krist6f Tibor)
hivatasos szinmiivészek lettek. Ugyanitt alakult meg az Universitas Béabstudio, az ELTE
Amatdrfilm Klubja és a Balassi Balint Szavalokor, de rendszeresen tartottak természet- és
tarsadalomtudomanyi eldadasokat is. Nénay Istvannak az Egyetemi Szinpad torténetét
feldolgozd monografiaj abol* pontosan nyomon kdvethetd, hogy 1962-t6l a jazz szérvanyosan
(évadonként harom-négy alkalommal) kapott helyet a szinpad programjaban — Pege Aladar és
Szabados Gyorgy egyiittesét tobbszor is visszahivtdk. A jazz ¢és a tarsmiivészetek

talalkozasanak korai magyarorszagi példdja a Pécsi Balett és Gonda Janos egyiittesének kozos

* The Pinocchio Ensemble 1, 2. Qualiton LPX 7231, LPX 7234

*! Modern Jazz IV-V. Anthology *64. Qualiton LPX 72797280, SLPX 7279-7280

*2 Fogarasi Janos (1935-2012) zongorista-zeneszerz6 a jazz utin a popzene fel¢ fordult: jatszott a Metro és a
Mini egyiittesben, illetve Horvath Charlie zenésztarsaként az Olympia zenekarban. 1974 és 1980 kozott Csik
Gusztavval és a dobos Javori Vilmossal jazzt is jatszott. A nyolcvanas évek Ota zongoratanar.

* Adatlapja a BMC Magyar Zenei Informéaciés Kozpont honlapjan

* Nénay Istvan: Profin szentély — Szinpad a kdpolndban. Budapest: Alexandra, 2007.
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produkciodja, a Dzsesszbalett, amit 1965. marcius 10-én mutattak be, majd ezt kovetéen még
nyolc estén, jelentds sikerrel jatszottak az Egyetemi Szinpadon.

Ezeknek az alkalmaknak els6sorban az adja a jelentdségét, hogy a jazz — korabbi,
szorakoztatdzenei jellegétdl gyokeresen eltérden — teljes értékli miivészi kifejezési formaként
jelenhetett meg az 1960-as évek kozepének kulturalis kozegében. Erre a jelenségre vilagitott
ra Losonczi Agnes 1969-ben megjelent, marxista szemléletii, de informativ zeneszociol6giai
kutatasa is, amely megallapitja: ,,A jazz és az igényes miivelddés kozott matematikailag is
bizonyithatd Osszefiiggéseket taldlunk; elsésorban a filmdramék iranti vonzodésban,
masodsorban az irodalom irdnti érdeklddésben, melyek utdn a koltészet és a szinhaz
kovetkezik. Igaz, hogy ez a komolyzenénél tapasztalhatd 0sszefiiggés fokaval 6sszehasonlitva
sokkal gyengébb. De ez éppen a jazz atmeneti jellegébdl, a jazzkedveldok heterogenitasabol
kovetkezik, s e kort sem idealizalni, sem lebecsiilni nem helyes.”* A jazz kozegének
fokozatos megvaltozasara, a mufaj felértékelddésére az MSZMP Kozponti Bizottsaganak
Kulturalis Osztalya is felfigyelt. Egy 1964-es belso partirat javasolta, hogy ,,tAmogassak a
dzsessz-klubok tevékenységét, 0sztonozzEék és tamogassak a hivatasos dzsessz-zenészeket,
hogy vegyenek részt a dzsessz-klubok munkajaban, mert a dzsessz-zene miivelése fejleszti és
feltételezi a magasabb zenei kultarat, alapos zenetorténeti ismereteket és virtudz

, !
hangszertudast kivan.”*°

* Losonczi Agnes: 4 zene életének szociolégidja. Kinek, mikor milyen zene kell? Budapest: Zenemiikiado, 1969,
133-134.

% A Magyar Szocialista Munkaspart Kozponti Bizottsaga Kulturalis Osztalyanak iratai, 1962—-1964. Magyar
Orszagos Levéltar, M-KS 288-35.



