Kdsa Gyorgy és Lajtha Laszlo vallasos témaju miivei*

1948. marcius 21-én Kdsa Gyorgy Krisztus cimii kamara-oratoriumat adtak elé a Magyar
Zenemiivészek Szabad Szervezetének Bajza utcai székhazaban. A koncertrdl a Zenei Szemle
1948. juniusi szamaban Sarai Tibor irt recenzidt.! Megjegyzései — a korszak eréltetett
ateizmusanak és a ,,széles tomegek” megnyerésére irdnyulo kisérleteknek tiikreben —nem teszik
teljesen egyértelmiivé: dicsér-e vagy kritizadl. A Krisztus-oratoriumot Kosa ,.egyéni hiteli
vallasossagabol fakadé ihletettségének rendkiviil kifejezé megnyilatkozasa”-ként mutatja be,
mikdzben a szerzo tobbi kamaraoratoriumanak ,,mély benyomast” kelt6 hatdsossagat is kiemeli.

Mint Sarai fogalmaz:

Ellentétben az egyhazi zene és altaldban a valldsos targyd muzsika kozosségi
jellegével, Kdsa szubjektiv beallitottsaga és élménye egészen (j hangot talél. Igy, ha
Osszehasonlitjuk a Krisztust azokkal a kiilfoldi miivekkel, melyek némi analdgiat
mutatnak Kosa beéllitottsdgaval, mint pl. Tippett oratériuma, vagy Messiaen
kompozicioi, kitlinik, hogy Kodsa irdnya és nyelvezete egyéniségében sokkal

pregnansabb, eredetibb ezeknél, és kiilondsen Messiaennal szemben 8szintébb is.?

A megjegyzés, miszerint Kosa stilusa ,,6szintébb” francia kollégajaénal a szocialista-realista
zenekritika egyik leggyakoribb terminusét alkalmazza, és éppen ezzel a vonéssal allitja élesen
szembe Koésa miivészetét — €s vele egyutt a magyar zenét — a nyugati zene hasonlé miifaja
alkotasaival. A parhuzam nyilvanvaléan Messiaen budapesti latogatdsa apropdjan nyert
kiilonos aktualitast.® A véleményformalas politikai indittatasara utal az, ahogyan az idézett
recenzidban egyéb budapesti hangversenyek kapcsan Sarai tobb francia zenemirdl is
nyilatkozik, mindr6l negativ felhangokkal. Milhaud 2. szonataja, mint azt Sérai

megfogalmazza, ,,a faradt alkotasok jegyeit viseli magan”, Honegger miive — melynek pontos

* Jelen tanulmany az NKFIH K 123819-es palyazat tamogatasaval jott létre.

! Sérai Tibor: ,Mai zene a budapesti hangversenydobogon”, Zenei Szemle, 1/6 (1948. jinius) 319-321. A
recenzidban Sarai nemcsak a marcius 21-i koncertr6l szamolt be, hanem hirom hoénap budapesti
hangversenyéletbdl valogatott.

21. m. 319.

3 Messiaen 1943 és 1947 kozott a parizsi Conservatoire-on kiviil kiilonbz6 eurdpai egyetemeken, koztik a
budapesti Zeneakadémian is oktatott zeneszerzést vendégoktatoként. Magyarorszagi latogatasa csekély nyilvanos
figyelem mellett zajlott le. A Vilag folyoirat 1947. december 30-i szamaban néhany soros révidhir adta tudtul a
»modern francia zenei élet vezéregyénisége”, ,,a parizsi »Kodaly«” Budapestre érkezését. A Zenei Szemle
beszamolt a latogatasrol, am jellemz6, hogy a Szabad Nép, a Magyar Dolgozék Partjanak napilapja egyszeriien
nem vett réla tudomast.



cimét az iras nem kozli — ,,elavultnak hatott”. A ,,Jeune France” csoportosulas zeneszerzéinek
,feltind kudarcara” pedig mar szot sem Kivant vesztegetni a recenzens.*

Mint a fentebb idézett beszamolé tandsitja, az 1940-es évek végen a zenekritika mar
érezhet6en politikai célok szolgalatdban allt, ugyanakkor a vallasos témaju miivek egyeldre
még nem Kkeriiltek egyértelmiien a zeneélet periféridjara. Bar mar tapasztalhatoak voltak az
cljelek. Az egyhazi szervezetek visszaszoritasa, és ezzel kozvetve a valldsos vilagnézet
lehetéségek szerinti felszamoldsa, melyre a magyarorszagi sztalinizalds intézkedéseinek
jelentds része iranyult, a ,,fordulat évét” kovetden gyorsult fel. 1946-t0l feloszlattak a katolikus,
majd 1950-ben a protestans egyhazi egyesuleteket, az iskolai vallasoktatast 1949-ben
torvényerejii rendelet tette fakultativva.® Ekkoriban zajlott a Mindszenty Jozsef biboros elleni
politikai iildéozéhadjarat, melybe egyes forrdsok szerint a hazai intézményvezetdket és a
miivészeti élet egyes szerepldit is bevontak.® Ennek a zenemiivészetre gyakorolt hatasat
tanusitja peldaul Szabd Ferencnek, a Magyar Zenemiivészek Szovetsége elndkének 1949.
februar 9-én a Magyar Dolgozok Partja Kultdrpolitikai Osztadlya Zenei Bizottsdganak
értekezletén elhangzott véleménye. Szabo a Zeneakadémia egyhéazzenei tanszékét ,,a klerikalis
reakcio melegagyaként” jellemzi, és atszervezésének kapcsan elmarasztalja Dedk Bardos
Gyorgyot es Lisznyay Szabo Gabort, mondvan: ,,rossz szakemberek és az utébbi peldaul
megtagadta a Féiskola Mindszenty ellenes megnyilatkozasanak aldirasat.”’

Mindezeket a kdrilményeket figyelembe véve korantsem magatol értddo, sokkal inkabb
meglepd, hogy Kosa érdeklddése ebben az idészakban ismét latvanyosan a vallasos témaju
miivek felé fordult. Hasonlo jelenség figyelheté meg a Kosahoz hasonléan a magyar zenei élet
hivatalos korein Kivil mozgo Lajtha LaszIl6 esetében is. Tanulményom tovabbi részében a két
zeneszerz6 vallasos kompozicidirol nyajtok atfogo képet, ezen kiviil miiveik néhany jellemz6
vonasa segitségével torekszem megvilagitani vallasos érdeklédésiik gyokerét és természetét.

Kosa életmiivében az 1930-as évektél kezdve bukkannak fel a vallasos témaju
oratoriumok, kantatadk. Mint visszaemlékezéseiben maga a zeneszerzd is emliti, kezdettdl fogva
érdekelte az oratorium miifaja.® Ezt az érdeklddést tovabb taplalta az 1920-as évektdl a magyar

zenei életben érezhetd oratoriumkultusz, mely részben egyes énekesek, Basilides Maria vagy

4 Tallian Tibor: Magyar képek. Fejezetek a magyar zeneélet és zeneszerzés térténetébsl. Budapest: Balassi Kiado,
2015. Ide: ,,Politikai zenedivatok I1” 165-173.

> Gyarmati Gyorgy: A Rakosi-korszak. Rendszervalto fordulatok évtizede Magyarorszagon, 1945-1956. Budapest:
ABTL - Rubicon, 2013. 123-129.

8 Erdélyi Zsuzsanna: A kockas fiizet. Uttalan utakon Lajtha LaszI6val. Budapest: Hagyomanyok Haza, 2010.6.

7 Jegyz6konyv a Magyar Dolgozok Partja Kulturpolitikai Osztalya Zenei Bizottsaganak 1949. februar 9-i
értekezletérdl. Gépirat masolata Breuer Janos hagyatékaban.

8 Kdsa Anna 1960-t6l készitett memodargyiijteménye. MTA BTK ZTI 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum.
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Lichtenberg Emil személyéhez kotddott.® A Kdsa Anna altal 6sszeallitott visszaemlékezések
szerint Kosa ezért vette kézbe a Biblia Karoli-féle forditasat, es mertlt bele ennek
tanulmanyozésaba. Részben a fenyeget6 politikai helyzetet nevezi meg okként a memoérkatet:
az ,,clembertelenedd” vilag kozepette Kosa egyre inkabb szikségét érezte a lelkiségnek. A
Krisztus oratoriumrél példaul a kovetkezoket nyilatkozta: ,,Nekem a borzalmas terror idejében
az igazi krisztusi szeretet inspiralta Krisztus oratériumomat.”°

Koésa életmiivében, mint azt a zeneszerzO oratoriumairdl és kantatairdl késziilt
tanulmanyaban Halasz Péter megallapitja, ,kiemelt jelentdségiik van a vokalis
kompozicioknak.”'! Ugyanitt Halasz arra is felhivja a figyelmet, hogy ezek a kompoziciok
1923-t61 1983-ig vegigkisérik Kosa teljes alkotdpalyajat. A tanulmanyaban kozolt tablazatbdl
— melynek alapjan a jelen tanulmanyomban szerepl6 1. tablazat késziilt — lathato, hogy az els6
biblikus tém4ja oratoériumot, a Jonast 1931-ben fejezte be a zeneszerz6. Ezt kovetden szinte
¢évenként Gjabb oratoriummal gazdagodott az életmi, 1932-ben készilt el a Hasveti oratorium,
majd 1933-ban a Jéb. Kosa oratériumainak szdvegét olykor sz6 szerint vette at a Bibliabdl,
maskor az éppen aktualis emberi vagy intellektualis sziikséglet fliggvényében kisebb-nagyobb
modositasokat hajtott végre a kivalasztott szakaszokon; példaul egyes szam elsé személybe
tette az igealakokat, vagy zsoltarrészletekkel toldotta meg a szOvegeket. Az 1971-ben
komponalt Susanna a biblikus oratoriumok kései példaja. Az elsé liturgikus szovegre késziilt
kompozicio az 1937-ben befejezett Dies irae vegyeskarra, orgonara és titGhangszerekre. A
masodik vilaghaborut kévetéen megszaporodnak a liturgikus szovegekre irt miivek. 1946-ban
komponalta els6 miséjét Kosa, majd 1947-ben a De profundis és a Veni sancte, majd 1949-ben
a 12 offertorium, a Requiem és a 2. mise keriilt ki az alkotomiihelybdl. 1951-es a Biblikus mise,
1953-as Katakomba-ének (vagy Perlekedd profécia), 1957-ben késziilt a Szol az Ur, 1958-ban
pedig az Amor sanctus cimii himnusz Szent Bernatnak tulajdonitott szovegre. (1. tablazat)

Lajtha Laszl6 életmiivében Kosaéhoz viszonyitva jelentésen csekélyebb szamu vallasos
témaju kompoziciot talalunk. Jollehet Lajtha esetében Kosdénal késdbb tlinnek fel
hangsulyosan ezek a miivek, mégis figyelemre mélté kozos jellemzd, hogy szamuk az 1950-es
években gyarapodik, és ekkor szinte sorozatban keriiltek ki az alkotomiihelybdl a vallasos

témaju kompoziciok. (2. tablazat)

® Lichtenbergrdl és egyiitteseirdl 1asd Németh Zsombor: ,,Lichtenberg Emil és egyiittesei”, Magyar Zene LII/4
(2014. november): 461-477.

10 Késa Anna: i. m. 64.

11 Halasz Péter: ,,Oratoriumok és kantatak™. In: Berlasz Melinda (szerk): Késa Gyorgy. Budapest: Akkord, 2003.
79-124.



egyittes

Cim Komponalés | Apparatus Szovegvélasztas; megjegyzesek
éve
Jonas 1931 T, B, vKkar, zkar Biblia
Husvéti 1932 szolistak, vkar, zkar Biblia
oratérium
Job 1933 Bar, zkar Biblia
Saulus 1935 S, A T, B, ffikar, | Biblia
hangszeres egylittes
David kiraly 1937 B, zkar Rabinovszki Mariusz  szdvegk.
(biblikus balett)
Dies irae 1937 vkar, org., iit6k liturgikus szoveg
Jozsef 1939 szolistak, hangszeres | Biblia
egyuttes
Iés 1940 szolistdk, hangszeres | Biblia
egyuttes
Krisztus 1943 szolistdk, hangszeres | Biblia
egyuttes
1. Mise 1946 S, A, T, B, vkar, org. | liturgikus szoveg
De profundis 1947 S, 2 hg. liturgikus szoveg
Veni sancte 1947 S, hg. liturgikus szoveg
Kildetés 1948 S, vkar, zkar Biblia
Requiem 1948 S, A, B, vKkar, org. liturgikus szoveg
12 1949 vkar, org. liturgikus sz6veg
offertorium
Te Deum 1949 vkar, org. liturgikus szoveg
2. Mise 1949 vkar, org. liturgikus szoveg
Biblikus mise 1951 S, A, T, B, vkar, org., | latin nyelvii liturgikus szoveg,
vondszkar magyar nyelvii bibliai idézetek
Katakomba- 1953 S, hangszeres egydttes | Biblia
ének
Sz6l az Ur 1957 vkar, tuba Biblia
Amor 1958 vkar, zkar kdzépkori himnusz (Szt. Bernat)
sanctus
Requiem I1. 1966 S, A, T, B, vkar, zkar | liturgikus szoveg
Susanna 1971 S, A, T, B, hangszeres | Biblia

1. tdblazat. Késa Gyorgy vallasos témaju miivei




Cim Komp. Apparéatus Szovegvélasztas
éve

Motet 1926 S, zg. / org. Biblia
Missa in diebus 1950 | S, A, T,B,zkar | liturgikus szdveg
tribulationis vagy
Mise frig
hangnemben
Mise vegyeskarra 1952 S, A, T,B,org. | liturgikus széveg; az 1951-ben elhunyt
és orgonara Alphonse Leduc emlékének ajanlva
Magnificat 1954 | S, S, A org. Biblia
Harom Maria- 1958 | S, S, A org. himnuszok (zagrabi névtelen, francia
himnusz névtelen, PAzmany Péter)

2. tablazat. Lajtha Lasz16 vallasos témaji mivei

Lajtha els6 meghatarozd egyhazzenei élményeit feltehetden az 1910-es évek elsd
felében, a Vincent d’Indy &ltal alapitott Schola Cantorum révén szerezhette.!? A zeneszerzot
szoros kapcsolat fiizte a reformatus felekezethez:'® az 1920-as évek masodik felétél vezette a
reformatus egyhdz Goudimel-korusat és zenekarat, felvételeik a radio miisoran is gyakran
szerepeltek.'* A Protestans Szemle cimii folyoirat rendszeresen kozolte Lajtha recenzidit, 1933-
ban pedig egy egyhazzenei vita, a Hodossy Béla altal szerkesztett (j reformatus énekeskényv
kapcsan publikalta allasfoglalasat ,,Egyhazzenei vitink margdjara” cimmel.’® 1937-ben a
Reformatusok lapjaban jelent meg a zeneszerzd irasa ,,Konfirmal a fiam” cimmel.

Azonban nem kizérélag a reformatus egyhéaz kérdései foglalkoztattak Lajthat. Az 1950-

es években népzenei kutatdcsoportjaval a Dunantilon vallasos énekeket gytijtott,'” 1951-ben a

12 | ajtha 1909 és 1913 kozott zeneakadémiai tanulmanyaival parhuzamosan kilféldi tanulmanyutakon is részt
vett, ezek k6zil a leginkabb meghatarozoak périzsi tanulmanyutjai maradtak. Vincent d’Indy nézeteinek Lajtha
szemléletmddjara gyakorolt hatdsara utalhat egyik jellemzé szohasznalata. Leveleiben Lajtha a komponalas
alapjaként tobb alkalommal a francia ,,métier” sz6val kifejezett mesterségbeli tudast nevezi meg. D’Indy a Schola
Cantorum képzéseinek els6 alapelveként szintén a ,,métier” szoval dsszefoglalt technikai készségek elsajatitasanak
fontossagat hangstlyozza. d’Indy, Vincent: ,,Une Ecole de musique répondant aux bensoins modernes”. 1dézi:
Pasler, Jann: ,,Deconstructing d’Indy, or the Problem of a Composer’s Reputation”, 19th-Century Music XXX/3
(2007 tavasz): 230-256.

13 Badiss Tamas: ,,Lajtha LaszId, a reformatus egyhazzenész”, Magyar Egyhazzene XX (2012/2013): 157-164.

1 Lajtha 1927-t6] lett allando karnagya a Goudimel Enekkarnak. Az egyiittes 1928-t01 a budapesti reformétus
egyhédzkdzség hivatalos énekkaraként miikodott, egészen a valosziniileg 1940-ben bekovetkezett megsziinéséig.
Badiss: i. m. 163.

15 Lajtha Laszlé: ,[Egyhadzzenei vitank margdjara”, Protestans Szemle XLII/1 (1933): 27-32. Lajtha az 1933-ban
megjelent Gj reformatus Kantorkonyv kapcsan Hodossy Béla, a kotet szerkesztdje és Arokhaty Béla vitdjanak
apropojan fejtette ki gondolatait az egyhazzene szerepérdl, fejlddésének lehetséges iranyairol. Arokhaty egyébként
1928-t61 a Goudimel Enekkar tiszteletbeli elnoke volt. Lajtha egyik iranyelve, melyet a cikkben kifejt — ,,A mai
id6k 1j stilusanak nyissa meg kapuit az egyhazi muzsika is.”

16 | ajtha LészI6: ,,Konfirmal a fiam”, Reformatusok lapja. A4 Kdlvintéri Reformatus Gyiilerkezet Ertesitdje (1937.
marcius): 5-6. Mindkét fia, ifjabb Laszl6 és Abel is a Kélvin téri reformatus templomban konfirmalt. Bodiss: i. m.
159.

7 Erdélyi: i. m. 10-11.



katolikus zenei hagyomanyt apolé Orszagos Magyar Cecilia Egyesiiletben a gregorian zenérol
tartott el6adast.'® Ezen tevékenységek a zenei érdeklddésen til egyértelmiien ,,rendszerellenes”
megnyilvanulasok is. Lajtha tehat tdbb szempontbdl, tobb oldalrdl is kapcsolddott a vallashoz
és az egyhazhoz, bar korantsem volt egyetlen felekezethez k6t6dé egyhazzenész, mint azt
Bddiss Tamas 2013-ban a Magyar Egyhazzene folyoirat hasabjain megjelent tanulmanyanak
cime sugallhatna.'® Bar Bddiss pontosan és alaposan mutatja be Lajthanak a reformatus
egyhdzhoz fiiz6d6 viszonyat, mégsem tesz emlitést arrol a figyelemre méltd tényrél, hogy
szoros egyhazi kotddései ellenére Lajtha reformatus egyhdzzenei miivet sohasem irt. Vallasos
miuvei kivétel nélkiil a katolikus liturgidhoz kétddnek.

Kosa és Lajtha alapvet6en kiilonb6z6 habitust alkotoként eltéré miivészi palyat jartak
be, de mindezek ellenére szamos parhuzamot talalhatunk életrajzukban.?® Az 1950-es években
egyik6jiik sem tartozott a hivatalos zenei korok uralta zeneélet meghatarozo vagy akar csak
rendszeres szerepléi kozé. Kdsa ugyan alapito tagja volt az 1945 juniusaban megalakult Magyar
Zenemivészek Szabad Szervezetének, de a kovetkezo évek koncertéletében zeneszerzoként és
zongoramiivészként egyarant hattérbe szorult. Lajtha 1949-ben, miutan szdmos zenei
intézményben betdltott vezetd allasait sorra elvesztette, szintén a periférian talalta magat.?
Megélheteset ezt kovetden elsésorban nem a zeneszerzdi, hanem a népzenekutatoi tevékenység
biztositotta.??

A kovetkezokben Kosa és Lajtha két-két vallasos téméji miivét allitom a vizsgalodas

kozéppontjaba. A miivek kivalasztdsanal a miifaji azonossagot €s a komponalas idejét vettem

18 Uj Ember, 1951. februar 25. Révidhir a ,,Katolikus vilag” rovatban.

19 Badiss: i. m. 157.

20 |skolaikat ugyanabban az intézményben, a budapesti Zeneakadémian, nagyrészt ugyanazoknal a tanaroknal
végezték. Lajtha 1909-t6] tanult a Zeneakadémia zeneszerzés osztalyaban, az elsé évben Kodaly, a tovéabbi
haromban Herzfeld Viktor tanitvinya volt, és az & osztalydban szerzett zeneszerzés diplomat 1913-ban. Kdésa
Gyorgy ugyanebben az iddben kezdte meg zeneakadémiai tanulmanyait, az elsé évben ugyszintén Kodaly, majd a
tovabbiakban Herzfeld ndévendékeként. Mindketten tanultak Bartok zongoraosztalyaban: Lajtha az 1910/11-es
tanévben egy rovid ideig volt az osztaly hallgatdja, Kosa pedig 1911-t61 négy éven keresztiil; ezutan dnkéntes
ismétléként egy évig Dohnanyi osztalyat is latogatta. Kosa elsé felesége, a szobrasz-grafikus Molnar Maria
Kernstok Kéroly tanitvanya volt; Kernstok a Lajtha-csaladdal is kapcsolatban allt: a szdzadfordul6 tajan portrét
festett a Lajtha-testvérekrél, mely jelenleg is megtekinthetd a Zenetorténeti MlUzeum Lajtha-emlékszobajaban.
Breuer Janos: Fejezetek Lajtha Laszlordl. Budapest: Editio Musica, 1992. Dalos Anna: ,,Palyakép”. In: Berlasz
Melinda (szerk.): Kdsa Gyorgy. Budapest: Akkord, 2003. 11-44.

2L A véltozasok oka a magyar oktatasi és kulturalis intézmények strukturajanak radikalis atszervezése volt. A
jegyzékonyvek tantisaga szerint 1948-ban Lajthdnak szantak az atszervezendd Keleteuropai Tudomanyos Intézet
keretében létrehozni tervezett Zenetudomanyi Intézet népzenei osztalyanak vezetését. A zenetdrténeti osztalyt
Bartha Dénes vezethette volna. Az intézmény megalakulasara azonban ekkor még nem kerilt sor. Feljegyzés a
Zenetudomanyi Intézet megszervezése targydban 1948. november 19-én tartott értekezletrdl. Breuer Janos
hagyatéka.

22 1951-ben Lajtha népzenekutatdi tevékenységéért a Kossuth dij elsd fokoztdban részesiilt. Ugyanebben az évben
a Népmiivelési Minisztérium jovoltabol népzenei kutatocsoportot hoztak 1étre, melynek vezetését Lajthara biztak.
A csoport miikodésérdl részletesen beszamol annak textolégusa, Erdélyi Zsuzsanna. Erdélyi: i. m. 13-14.
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alapul. Azonossagaikon ¢és kiilonbozdségeiken keresztil mutatom be a két zeneszerzo
mifajértelmezésének jellegzetességeit. Lajtha 1950-ben irt Misejét Kosa 1949-es 2. miséjével
parhuzamban ismertetem. Lajtha 1958-ban befejezett Harom Maria-himnuszat pedig Koésa

ugyanebben az évben komponalt Amor sanctus (Szent Bernat himnusza; misztikus kéltemény

zenekarra és korusra) cimii vazlatban fennmaradt miivével egyuitt targyalom.

Koésa: 2. mise Lajtha: Missa in tono phrygio
1949. junius 30 - jalius 9. 1950. aprilis-julius
Bem.: nem adtak elo Bem.: 1957. IX. 9., Budapest
Kiad.: nem adtak ki Kiad.: Leduc, 1964
Kyrie 4/4, G-lid; 67 Gtem 718; e-frig; 75 ltem
Gloria 3/4 és 4/4 valtakozik; G-lid ta-val; 3/2 majd 3/4 ; E-dur
heptatonia secunda; 243 litem
A-Cisz-E harmashangzattal zar
108 ltem
Credo 4/4 és 3/4 valtakozik; A tonalitas 3/4 és 4/4 valtakozik; E tonalitas
168 utem 306 Utem
Sanctus 4/4;G-lid; 42 ttem 4/4 és 3/4 valtakozik; E tonalitas
118 utem (45 + 73 {item)
Benedictus | 6/8; A-mixolid zérlat; 28 Gtem
Agnus Dei 4/4 és 3/4 véltakozik; G-lid, heptatonia | 9/8; e-frig
secunda; 47 Utem 77 lutem
megjegyzés: visszatér a Kyrie dallama | megjegyzés: visszatér a Kyrie motivikaja

3. téblazat. A tételek jellemzdinek 6sszehasonlitasa Kosa 2. misejében és Lajtha Missa in
diebus tribulationis cimi miséjében.

Lajtha 1950-ben, életének egyik legkilatastalanabb évében komponalta elsé miséjét. A
partitira végére a Missa in diebus tribulationis, azaz ,Mise a szorongattatas éveiben”
megjegyzést fiizte. A kompozicié hivatalos cime a Missa in tono phrygo, azaz ,,Mise frig
hangnemben” lett; ezzel a cimmel jelent meg Leduc-nél 1964-ben. Az 6t tételbdl allo, a mise
ordinarium tételeit tartalmaz6 kompozicié vegyeskarra és zenekarra késziilt, szdlistdkat nem
foglalkoztat. Osbemutatoja 1957. szeptember 9-én Budapesten volt, a Magyar Radi6 ének- és

zenekarat Vasarhelyi Zoltan vezényelte. Az el0adast rogzitette a radid. Lajtha masik miséje, az



1952-ben befejezett op. 54-es Mise bemutatojara korabban, mar 1953-ban sor kerllhetett, az
1960-as évektdl pedig egyre gyakrabban adték el8.

Kosa 2. miséje 1949 juniusanak és juliusanak forduléjan késziilt: a kézirat elején 1949.
janius 30. a datum, a végén 1949. julius 9. A kompozicio tehat alig tiz nap leforgasa alatt nyerte
el végsd formajat. A Lajtha-mise partitirajaban feltiintetett kezd6- és zaré datum hasonléan
intenziv munkafolyamatra hivja fel a figyelmet: 1950 &prilisa és juliusa kozott dolgozott
nagyszabast, kozel haromnegyed oras miivén a zeneszerz6. Kosa miséjének rovid komponalasi
idejét tekintve kulondsen szokatlan, hogy alig tiz nap alatt nem egyetlen, hanem ket Gloria-
tételt is komponalt. A masodikkent fogalmazott Gloria terjedelme pontosan négyoldalnyi, ezért
egy ivnyi utdlag beillesztett papirlapon talalhatd a kéziratban.?* Az elséként papirra vetett
Gloriat, mely az eredeti kotta részét képezi, a zeneszerzd ceruzaval athuzta.

Kosa miséje vegyeskarra és orgonara keszult. Lajthaé a vegyeskar mellett nagyzenekart
alkalmaz, igy mar csak az apparatus eltéré méretébdl fakaddan is nagyobb szabasu, helyenként
harsanyabb, freskoszerii. Kosa harmoniavilaga is alapjaiban mas: a kéruson és az orgonan
egyarant egyszeri, konnyebben értelmezheté harmoniakkal dolgozik. Motivumai szikarabbak,
a sz6lamok mozgasa Lajthaénal kevésbé melizmatikus. A 2. mise szinte mar minimalista; a
lehetd legtomorebb zenei eszkozokre szoritkozé megfogalmazasa jellemzé Kosa
alkotostilusara.> A kompozicié befejezetten is kissé a vazlatossag benyomasat kelti, az orgona
sz6lamaban példaul semmiféle regisztraciora utald bejegyzés nem talalhatd. Lajtha op. 54-es
Miséjében, a Magnificatban és a Harom Maria-himnuszban is részletesen jel6li a kottaban a
regisztraciora vonatkozd elképzeléseit. Kosa miséje kéziratban maradt fonn a Kosa-
hagyatékban, eléaddsardl nincsenek adataink.

Mindkét mise a megszokott liturgikus latin széveget dolgozza fol. Zenei megformalas
tekintetében szinten talalhatunk hasonlé megoldasokat a két misében, ilyen példaul a keretes
szerkezet alkalmazasa. Az Agnus Dei tételben mindkét szerz6 visszaidézi valamilyen formaban
a muvet nyitd Kyrie zenei anyagat. Kosanal ez tizitemnyi szé szerinti idézetet jelent, mely az
Agnus Dei elején és végeén is felbukkan. A tétel elején egy kétutemes, ,,A” hangrdl induld,
felfelé torekvd mixolid dallamfordulat hangzik el. A miivet ugyanez a kétlitemes motto zarja,
ezuttal azonban maér a teljes kdéruson, mintegy feloldva az addig kimondatlan titkot, a lenyeget:

a ,pacem” szoveg megzenésitéseként. (1/a és 1/b kottapélda)

23 Farkas Maria: ,,Mikor énekeljiik a Lajthat?”, A Magyar Kodaly Tarsasag hirei XXXIV/3 (2012. szeptember):
24-29. http://epa.oszk.hu/03000/03026/00011/pdf/EPA03026_kodalytarsasag 2012 3 024-029.pdf Letdltés
ideje: 2018. aprilis 11.

24 Kosa Gyorgy: 2. Mise. Kézirat. MTA BTK ZTI 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum, Kdsa-hagyaték.

2 Dalos: i. m. 39.



http://epa.oszk.hu/03000/03026/00011/pdf/EPA03026_kodalytarsasag_2012_3_024-029.pdf

Lajthanal ez a keretes szerkezetet Iétrehoz0 visszanyllas nem sz0 szerinti idézet, hanem
az orgonapontos zenekari anyag Ujboli megjelenése, mely folott a Kyrie-hez hasonlé motivika,
szekundlépésekben kanyargd dallamfordulatok hangzanak el. A mii vége mintha Kdsa
megoldasanak inverzét valositand meg: ott az orgondn bemutatott motivum keriult at az
énekszolamba mintegy végsd megoldasként az emberi hangra adaptalva; Lajthanal a mise
utolsd tizennégy iitemében a korus hallgat, az emberi hang eltlinik, a zenekaré a végso
konkl(zi6. Az utolsé hat Gtemben a ppp zenekari akkordok mellett egyetlen hangszer, a sz616
bracsa jatssza a szekundos, folyondarszeri dallamot. Mindez Kosa és Lajtha beéllitottsaganak
is szemléletes példaja lehet. Mig Kosanal kozponti jelentdségii az énekhang, az emberi hang,
addig Lajtha miivészete sokszor inkabb képszerti, rokonsagot mutat a zeneszerzd filmzenéivel,
¢és egyértelmiien hangszeres indittatasu.

A két mise Creddja esetében figyelemre meélté az ,Et incarnatus est” szbvegrész
megformalasa. Lajthanal csak a basszus szolam énekli az adott széveget a vonoskar kisérete
mellett. Ezutdn a ,,Crucifixus” az alt szélamban hangzik fel. A dinamika ekkor hirtelen
emelkedni kezd, a ,,Passus et sepultus est” szakasznal mar a teljes korus megszdlal, a dinamika
forte lesz. A zenei anyag itt kilonés modon harcias, harsany; mintha nem magat a krisztusi
szenvedést, hanem a miatta érzett dithot fejezné ki. Epp az erdteljes szakasz miatt nem
emelkedik ki az ezt kovetd ,,Et resurrexit” — a halal folott aratott diadal elmarad. (2. kottapélda)
Koésanal az ,,Et incarnatus est” szopran és tenor-sz6l6szakasz, majd a ,,Crucufixus”-nal a teljes
korus csatlakozik, itt az el6adoi utasitas Tragico. A ,,Passus et sepultus est” lefelé hajlo, piano
motivum, melyet végiil alaphelyzetii A-dir harmashangzaton zarnak a szolamok. Ezutan a
Dolce feliratt ,,Et resurrexit” kovetkezik. Béar a dinamika itt is piano, a kotta folott a kéziratban
ceruzas bejegyzést talalunk: ,,(Erds, hatalmas, lendiiletes folt kellene!)”. A dolce eldiras és a
piano dinamika egyértelmiivé teszi, hogy nem er6szakos, hanem reményteljesen diadalmas

hangzasrol lehet szo. (3. kottapélda)
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1/a kottapélda. Kosa: 2. mise — Kyrie. A kétlitemes nyitomotivum az orgonan hangzik fel.
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1/b kottapélda. Kosa: 2. mise — Agnus Dei. A kézirat utolsé oldala a mii elején megismert

kétlitemes motivummal, ,,pacem” szdveggel.
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2. kottapélda. Lajtha: Missa in tono phrygio — Credo (részlet)
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3. kottapélda. Kosa: 2. mise — Credo (részlet).
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A misék mellett Kdosanal és Lajthanal egyarant talalunk régi szévegre irt, szenteket
megéneklé himnuszokat. Kosa 1958-ban komponalt Amor Sanctus. Szent Berndt Hymnusa
cimli kompozicidja tintas kéziratban maradt fenn. A himnusz magyar nyelven is napvilagot
latott; ,,Szent Bernat ritmusa az isteni szeretetr6l” cimmel szerepel az 1933-ban megjelent,
Babits Mihaly altal szerkesztett Amor Sanctus (,,Szent szeretet konyve”) cimii kotetben.?® A
kiadvanyban a kozepkori latin himnuszok mellett a sz6vegek magyar forditasa is megtalalhato.
Kosa a Babits szovegére komponalt Laodameia kantata (1926) kapcsan ismerte meg
személyesen a kolt6t, az Amor sanctus kotet megtalalhaté konyvtaraban. A himnuszhoz Babits
altal irt bevezetobdl és a jegyzetekbdl kideriil, hogy a szoveget alighanem tévesen tulajdonitja
a hagyomany Bernatnak, aki Szliz Maria szentje és ezzel egyiitt a ,,szent szerelem” szentje is.
Az égi szerelemnek Maria asszonyvoltan keresztll a himnusz foldi alakot ad. A hagyatékban
fennmaradt kézirat elején 1958. augusztus 20. a datum, a kézirat végen 1958. augusztus 21.
szerepel; minddssze két nap alatt vazolta tehat fel a terveket. Kosa késobb sem fejezte be a
miivet, csak vazlatok maradtak fenn beléle. Kompozicios elképzeléseire ugyanakkor ezek
alapjan a vazlatok alapjan is kovetkeztethetlink; hiszen egyéb, késznek tekintett miiveire is
jellemzd olykor a vazlatossdg, a gazdag zenei Otletek kidolgozasanak elnagyoldsara vald
hajlam. A véazlatokban talalhatd bejegyzések alapjan Kosa nagy apparatusra kepzelte el a
himnuszt, utalasai vegyeskarra és nagyzenekarra engednek kdvetkeztetni.

Lajtha ugyanebben az évben, 1958-ban komponalta Harom Maria-himnusz cimi
szintén megjelent a Babits altal szerkesztett Amor sanctus cimii kétetben ,,Zabragi Névtelen:
Szekvencia Sziiz Mariarol” cimmel.?® Lajtha talan ebbdl a kotetbdl dolgozott; bar a kiadvany

nem taldlhaté meg konyvtardban, annyi bizonyos, hogy a teljes széveget valtoztatas nélkil

26 Babits Mihaly (ford.): ,,Szent Bernat ritmusa az isteni szeretetrdl”. In: U6: Amor sanctus. Szent szeretet kdnyve.
Kozépkori himnuszok latinul és magyarul. Budapest: Magyar Szemle Tarsasag, 1933. 133-137.
27 Az Bsbemutatd kisérofiizetében sem a zene, sem a szdveg kapcsan nem keriil el a himnusz megnevezés.
Motettaként utal a tételekre: ,, These motets were published this year. They are settings of two medieval poems of
anonymous authors.”
28 Téged egek aldanak,

minden kegyek asszonyat,

Méria!

Biinosok kidltanak

a siralomvolgyon at,

Méria!

Halld szavunk, torold le kdnnyiink,

kérd érettlink szent Fiad,

Mérial

Hogy majd tronjanal pihenjunk

a Te érdemed miatt,

Maria!” Babits Mihaly (ford.): ,,Magyarorszagi himnusz a Szliz Mariar6l”. In: U§: i.m. 222-223.
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zenésitette meg. A lehetséges inspiraciés forrasok kozott fontos megemliteniink Francis
Poulenc-nek az 1930-as évek masodik felében komponalt vallasos témaju miveit.
Elgondolkodtaté a két zeneszerzé és a korottikk zajlo politikai valtozasok viszonya, melyre
mindkettejik vallasos miivei egyfajta valaszreakcioként is értelmezhetéek. Jane Fulcher
érvelese szerint Poulenc-et nagymértékben a francia Népfront 1936-os megalakuldsaval
atrendez6d6 politikai helyzet késztette arra, hogy latvanyosan vallasos témak felé forduljon, és
a hivatalosan preferalt zenei iranytol, a kovetendének itélt tradicioktol szandékosan eltérd
miiveket komponaljon.?® Kiilonosen relevans lehet példaul az 1938-39-ben liturgikus szovegre
készllt Quatre motets pour un temps de pénitence cimii a capella kérusmii; a sorozat elséként
komponalt darabjat Poulenc a Lajtha Maria-himnuszait is bemutaté Nadia Boulanger-nak
ajanlotta. Még szorosabb kapcsolatot érezhetlink a Harom Maria-himnusz és Poulenc 1936-ban
a ,,fekete sziiz” az er6sen anti-Klerikalis francia forradalom 6ta politikai szimbélumkent szamon
tartott szobranak hatasara irt Litanies a la vierge noire cimii kompozicidja kozott.

A Harom Maria-himnusz 6sbemutatdjara 1962. aprilis 28-an a New York allambeli
Potsdamban ker(lt sor, a Choir of State University College énekkarat Boulanger vezényelte,
James Autenrith orgonalt. Ekkor csak az els6 két tétel hangzott el, mely a miisorlapon és a
kiséréfiizetben nem himnuszként, hanem motettaként szerepelt. Boulanger a bemutatd utan
Lajthanak irt kdszondlevelében szintén ,,motet”-nek nevezi a kompozicidkat. Az elsd két tétel
zenei vilaga kozel allnak egymashoz; az énekszolam hosszu melizmakkal diszitett, mikozben
az orgona ritmikailag vilagos szolama sokszor varatlan harmoniai fordulatokat hoz. A harmadik
tétel, a Pazmany Peternek tulajdonitott szovegre irt Canticum de Magna Hungariae Regina
stilusaban kissé eltér az els6 két darabtOl. A tétel eleje szinte egyértelmii tonalis érzetet kelt: B-
durbdl indul, majd g-mollon keresztil f-moll dominansra érkezik. A szovegkezelés szillabikus
jellege altal kulonbozik a megel6z6 két tételtél. Harmoniai jellegzetessege a kisszekund-
surlédasok gyakori alkalmazésa a szolamokban. A tétel és egyben a kompozicio lezarasa
perdendosi, ppp, C-dar hdrmashangzat, megnyugvast, megtisztulast sugall.

A Maéria-himnuszokrdl csupan a Leduc-kel folytatott, tizleti jellegii targyalasokra
vonatkozo tényeket, adatokat talaljuk Lajtha levelezésében, az 1954-ben irt, szintén Maria
alakjat megfest6 Magnificatrdl azonban részletesebben is beszamol a zeneszerz6. 1953. julius

30-1 levelében éppen nyaralo feleségének a kovetkezoket irta Lajtha:

2 Poulenc és a francia politikai kozeg viszonyéar6l bévebben Jane Fulcher: ,,Musical Style, Meaning and Politics
in France on the Eve of the Second World War”, The Journal of Musicology X111/4 (1995. 6sz) 425-453.
% Fulcher: i. m. 434,
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Szemeim el6tt elvonulnak Botticelli Magnificat-jatol az 6sszes Madonnak.
Tudod milyen raffindltan szép a Botticelli-€? Finom, elegans és en peu
étrange. [...] Valami raffindltat szeretnék csinélni. [...] Ahogy a régiek
toscanai asszonyokbol formaltak a Madonnat. Foldi asszony lesz. Elet lesz

benne és meleg.®!

Az égi szeretetet a f0ldi élettel 6sszekapcesolo vélekedések Kosa miivészete kapesan is sziilettek.
Molnar Antal 1937-es irasaban a kovetkezOképpen fogalmaz: ,,Kosa Husvéti oratoriuma nem
egyhazi mi. [...] A mibenniink vagy ahitozasunkban ¢lI6, id6tlen Krisztus, a vilagmegvalto
szeretet maga az, aminek vonasaivd e zenemii hangjai plasztikusan Osszeallnak.”3?
Megallapithatjuk tehat, hogy Lajtha és Kdsa miséi és himnuszai nem liturgikus kompoziciok,
nem a sz0 szoros ertelmében vett egyhazi zenék, hanem inkabb mélyen személyes élmények
megfogalmazasai. A vallasos miivészetet az 1950-as eévek politikai direktivaja részben
érintetlen vilagban keresett menedéket a jelen valosaga el6l Kdsa Gyorgy és Lajtha Laszld

egyarant.

31 Lajtha levele 1953. julius 30-an feleségének. MZA-LL-LI-Script 8.363:2/1
32 Molnar Antal: ,Bevezeté eldadas Kosa Gyorgy »Husvéti oratérium«-ahoz”, A Zene (1937)
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