Kerékfy Marton:

Ligeti Gyorgy kompozicios modszere a

Hegediiverseny kéziratainak tiikrében’

Eloadasomat Somfai Laszlonak ajanlom, akitol a legtébbet tanultam arrol, hogy egy
zeneszerzé kompozicios kéziratainak értd olvasata miképpen segitheti az alkotoi miihely
mitkodésének, az alkotas folyamatanak és a megsziileté zenemiinek a mélyebb megértéset.

»~Az a munkamodszerem, hogy 4allanddan
revidedlom a sajat allaspontomat. [...] Nekem
nincs  miivészetelméletem, emiatt  sokan
csalodottak is. Nincs kifejezheté mondanivalom.
Nem lehet rdam huzni valamely egységes,
verbalisan kifejezhet6 kompoziciés elméletet,
ehelyett mindig 1j dolgokkal prébalkozom.”
(Ligeti Gyorgy, 1993)?

Szerencsés helyzetben van a kutatd, aki Ligeti Gyorgy miiveinek keletkezéstorténetét,
kompozicios folyamatat kivanja rekonstrualni, hiszen a zeneszerzé kompozicids kéziratainak
dontd tobbsége fennmaradt, s néhany kivételtdl eltekintve egy helyen, a bazeli Paul Sacher
Alapitvany Ligeti Gyorgy-gytjteményében (Paul-Sacher-Stiftung, Sammlung Gyorgy Ligeti,
a tovabbiakban PSS SGL) talalhat6, ahol gondoskodnak a dokumentumok megdrzésérdl, és
azokat az érdeklédé kutatok rendelkezésére bocsatjak. A Ligeti-gylijtemény anyagat
elsésorban zenei kéziratok (vazlatok, fogalmazvanyok, tisztazatok), probanyomatok, illetve
korrektura-levonatok alkotjak, de megtalalhatok itt a zeneszerzO irasainak kéziratai,
levelezésének egy tekintélyes része, tovabba programfiizetek €és recenziok, hanghordozok és
fényképek is.®* Mivel a gyiijtemény tartalmi feldolgozasa tudoméasom szerint még nem zarult
le, az inventariumot még nem jelentették meg, azonban annak folyamatosan boviild, aktualis
verzidjat az odalatogatd kutatok rendelkezésére bocsatjak. A zenei kéziratokkal kapcsolatos
informacioim egyrészt az inventarium 2011. majus 11-i allapotan, masrészt sajat helyszini
kutatasaimon alapulnak, amelyeket a Paul Sacher Alapitvany kutatoi 6sztondija jovoltabol 6t
honapon at folytathattam 2011 aprilisa és szeptembere kozott.

Bér a kompozicios forrasanyag mar 2000/2001 ota kutathaté Bazelben, s azota Szamos

Ligetir6l szo6lo disszertacio irdja zarandokolt el a Sacher Alapitvanyhoz — igy a Ligeti-

! Az Evfordulok nyomaban cimii zenetudomanyi konferencian, 2013. december 5-én, Budapesten elhangzott
eldadas szerkesztett valtozata.
2 Manfred Stahnke, ,Beszélgetés Ligeti Gyorggyel”, in Eckhard Roelcke, Taldlkozdsok Ligeti Gyorggyel:
Beszélgetdkionyv, ford. Nadori Lidia (Budapest: Osiris, 2005), 193-220, ide 199-200.
Lasd az Alapitvany honlapjat: http://www.paul-sacher-stiftung.ch/de/sammlungen/k_o/gyorgy_ligeti.html.



http://www.paul-sacher-stiftung.ch/de/sammlungen/k_o/gyorgy_ligeti.html

gylijtemény jelenleg a legkutatottabbak egyike az intézmény mintegy szaz kollekcidja koziil —
, nagyobb anyagot (példaul egy mi teljes forrasanyagat) szisztematikusan egyikiik sem
tekintett at. Uttorének tekintheté ezért két régebbi Ligeti-specialista, Richard Steinitz a
Zongoraverseny ¢és a Kiirttrio keletkezéstorténetét targyalo, valamint Jonathan W. Bernard
Ligeti kompozicidés vazlatait atfogéan ismertetdé tanulmanya; mindkett6 2011-ben latott
napvilagot egy kitliné Ligeti-tanulmanykotetben.” Bernard dolgozata a kompozicios vazlatok
Ot tipusat mutatja be: szoveges feljegyzések (jottings), abrak (drawings), grafikonok (charts),
tablazatok (tables) és kottas vazlatok (musical notation). Egy mii vazlatanyagaban e tipusok
koziil tobb, vagy akar valamennyi fellelhetd.

Az 1990 és 1992 kozt komponalt Hegediiversenyhez kiilonésen nagy mennyiségi kéziratos
forrasanyag késziilt, ami nyilvanvaldan Osszefiigg azzal, hogy a mi — Ligeti tobb mas kései
végso alakjat. Az 1990 Gszén lezart és bemutatott haromtételes els6 valtozatot a kovetkezo két
¢s fél év soran Ligeti jelentds mértékben atirta: az eredeti nyitotétel helyébe 0 elsé tételt
komponalt, a II. tételt atalakitotta és a IV. tétel helyére tette at, valamint teljesen Gj II. és V.
tételt irt (1. dbra).” A Hegediiverseny kiilonbdzé verzidihoz tartozé forrasok tobb mint 1500
oldalt tesznek ki; ezt a tekintélyes méretli anyagot bazeli kutatasom idején 9 mappaban
tartottak. A rendezés soran igyekeztek elkiiloniteni az 1990-es és az 1992-es valtozathoz tarto-
76 kéziratokat, a két valtozat anyagan beliil pedig kéziratfajtak és tételek szerint probaltak
csoportositani a kéziratokat. Ennek ellenére osszetartozo kéziratlapok sok esetben egymastol
tavol, akar mas-mas dossziéba kertiltek, az els6 valtozat mappaiban pedig valdjaban jo néhany
olyan kéziratoldallal is talalkoztam, amely biztosan a végleges valtozathoz tartozik. Az
anyagban ezért egy ideig nem volt konnyi tajékozoédnom; elészor is rekonstrualnom kellett,
mely kéziratoldalak tartoznak ossze, valamint el Kkellett kiilonitenem az egyes tételek
kiilonb6z6 verzidihoz tartozo lapokat (a mii kompozicios kéziratanyaganak jegyzékét lasd az

1. tdblazatban).

* Jonathan W. Bernard, ,,Rules and regulation: Lessons from Ligeti’s compositional sketches”, valamint

Richard Steinitz, ,,A qui un hommage? Genesis of the Piano Concerto and the Horn Trio”, in Louise
Duchesneau-Wolfgang Marx (eds.), Gyorgy Ligeti: Of Foreign Lands and Strange Sounds (Woolbridge: The
Boydell Press, 2011), 149-167, valamint 169-212. Steinitz egyébként mar 2003-as Ligeti-monografiadjaban
behatéan ismertette a Zongoraverseny elvetett korabbi verzidit a forrasok alapjan, lasd Richard Steinitz,
Gyorgy Ligeti: Music of the Imagination (London: Faber & Faber, 2003, ?2013), 315-323.

A Hegediiverseny keletkezéstorténetrdl és az elvetett 1. tételrdl lasd egy korabbi tanulmanyomat: ,Egy
elvetett népzenei kollazs: Ligeti Gyorgy: Hegediiverseny, els6 valtozat, els6 tétel (1990)”, Magyar Zene 51/1
(2013), 68-78; angolul: ,,A folkloric collage jettisoned: The original version of the first movement of Gyorgy
Ligeti’s Violin Concerto (1990)”, Mitteilungen der Paul Sacher Stiftung 26 (2013), 39-45.



Ha a Hegediiverseny forrasait tipusok szerint csoportositjuk, akkor az alabbi f6

kézirattipusokat talaljuk:

o szoveges feljegyzések: vazlatok, hangszerlistak, probak kozbeni feljegyzések,
levélfogalmazvany (ezekrdl az alabbiakban bévebben lesz sz06);

e kottds vazlatok: ceruzaval feljegyzett dallami, ritmikai-metrikai, illetve a
hangrendszerrel kapcsolatos dtletek és részletek;

e particella-fogalmazvanyok: a zenei anyag jellegétdl fiiggden harom vagy tobb
kottasorba grafit- és gyakran szines ceruzaval irott tételkezdemények, vagy végigirt
tételek;

e partitura-fogalmazvanyok: szintén ceruzds, de mar tisztazatszerlibb kottadzassal
késziiltek, ezek kozott is vannak félbehagyott tételkezdetek;

e partitura-tisztazatok: szintén ceruzaval irva;

e a partitira-tisztazatrol készitett fénymasolatok, illetve kiadéi levonatok a szerzo

javitasaival.

Ha a véazlatokat Jonathan Bernard tipoldgiaja szerint tekintjiik at, akkor megoszlasukban
szembet(iné aranytalansagot latunk. A legnagyobb csoportot a szoveges feljegyzések alkotjak,
kottds vazlatbol joval kevesebb akad, mig grafikonbol és abrabol csupan egyet-egyet,
tablazatbol pedig egyet sem talalunk. A szoveges feljegyzéseknek egyébként csak egy része
tekinthetd véazlatnak, hiszen akadnak koztiik hangszerlistak, levélfogalmazvanyok, valamint
probak kozbeni feljegyzések is (Ligeti részben az eléadoknak szant megjegyzéseket, részben
végrehajtandd modositasokat jegyzett fel, az utobbiakat gyakran Retouche felirat alatt). A
kiilonbozé forrastipusok keverednek is egymassal: szoveges feljegyzéseket tartalmazod
oldalakon olykor kis dbrak vagy rovid kottas vazlatok is felbukkannak, bar gyakoribb ennek a
forditottja, amikor kottas vazlatok kozt szoveges jegyzetek fordulnak el, vagy amikor
fogalmazvanyoldalakon bukkannak fel egy-egy rész kidolgozasara, illetve a tétel tovabbi
menetére vonatkozo kottds vazlatok és szoveges széljegyzetek.

A teljes forrasanyagbodl — informécidstirliségiik miatt — a szoveges feljegyzések tlinnek a
legizgalmasabbnak, amelyekbdl az 5/1. és a 4/1. mappaban Gsszesen mintegy 180 oldalnyi
talalhat6. Ezek a rendszerint siirtin teleirt A/4-es vagy kisebb lapok, olykor fecnik kiilonb6zo
szinl tollakkal és ceruzakkal feljegyzett kompozicios otleteket és terveket tartalmaznak. Bar
feliratuk altalaban jelzi, hogy a feljegyzések hanyadik tételre vonatkoznak, sok esetben
mégsem egyértelmi, hogy példaul egy elsd tételhez tartoz6 vazlatlap a mii mikori verzidjanak

els6 tételére vonatkozik, ugyanis a lapok talnyomo tobbsége datalatlan, a tételek szama és



helye pedig verziordl verziora valtozhat. (Megkonnyiti a datalast, hogy Ligeti olykor
meghivok hatoldalat hasznalta fel jegyzetelésre. Emellett a kiilonb6z6é szint tintaval irott
szavak, athtizasok és betoldasok szintén utalhatnak a feljegyzések idébeli sorrendjére.)

A szoveges jegyzetek részletessége, kidolgozottsaga eltérd. Az 5/1. mappa VL
dossziéjaban példaul a mi felépitésére, tételeire vonatkozo legkiilonfélébb tervek sorjaznak,
amelyek kozt az egytételességtdl a nyolctételességig valamennyi lehetdség eléfordul — a
hagyomanyosnak tekinthetd haromtételesség kivételével. Ligeti 1990 marciusaban néhany
nap eltéréssel példaul harom kiilonbozo tételszamu verzio tervét vetette papirra: marcius
kozepi datummal, ,,végleges” felirattal egy héttételes, ugyanezzel a datummal, ,,tételrevizid”
felirattal egy nyolctételes, majd marcius 21-i datummal egy 6ttételes listat talalunk.® Az
effajta listak a tételek néhany szavas jellemzésén kiviil altalaban tervezett idotartamukat is
megadjak.

Joval részletesebbek azok a szoveges vazlatok, amelyek egy-egy tételre vonatkozo
Otleteket és terveket rogzitenek. E feljegyzésekben rendkiviil érdekesen keverednek a
latszolag ,,zenén kiviili”’, metaforikus-asszociativ leirasok gyakorlati zeneszerzés- és
hangszertechnikai részletekkel, valamint a legkiilonfélébb etnikus ¢és miizenei
hivatkozasokkal. Utobbiakbol Ligeti — Referencidk vagy Ref felirat alatt — a lap aljan nem
egyszer kiilon ,,referencia-listat” is dsszeallitott.”

Mig a feljegyzések egy része inkabb csak papiron torténd ,Gtletelésnek”, vagyis a
komponalast eldkészité tazis dokumentumanak tiinik, mas résziik olyan részletes ¢és
kidolgozott, hogy az mar biztosan a kompoziciés munka soran, annak kezdeti szakaszaban
keletkezett, hiszen a feljegyzések e csoportjaban a zeneszerzé konkrét zenei anyagokra utalt —
még ha ezek egyeldre csupan az 6 képzeletében 1éteztek is (ezt tamasztja ala, hogy olykor
ritmuskottak is felbukkannak a szoveges feljegyzések kozott). A szoveges feljegyzések
harmadik csoportja mar biztosan a komponalas kozben késziilt, lathatolag egy-egy olyan
ponton, ahol a zeneszerz$ elakadt, elbizonytalanodott a folytatast illetéen,® illetve ahol egy
rész kidolgozésa tovabbi tervezést igényelt.9 (Korrekciora szorul ezért Bernard megallapitasa,
miszerint a kései Ligeti szoveges feljegyzései csupan eldkészitd gyakorlatok lettek volna, s a

tulajdonképpeni komponalas soran mar nem jatszottak volna szerepet.)10

®  Hegvers tételek 90 mdrc. kizepe ,végleges”, 5/1. dosszié, V1. mappa, 33. lap. HEGVERS TETELREVIZIO
90 MARC KOZEPE, ugyanott, 42. lap. 5 tételes valtozat 90 mdr. 21., ugyanott, 60. lap

" Lasd példaul a HEGV V «TOHU VA BOHUy: Presto agitato felirata lapot (4/1. mappa, I1. dosszié, 14. lap).

8 HEGV V TOVABB felirati A/4 lap, 4/1. mappa, 1. dosszié, 31. lap.

Ugyanott, a 28. lapon részletes feljegyzések az V. tétel végéhez.

Bernard, ,,Rules and regulations”, 152—153.




A szoveges feljegyzések ,,megfejtése”, azaz konkrét zenei anyagoknak, tipusoknak vagy
struktiraknak valé megfeleltetése tobbnyire nem konnyl, néha valdsziniileg nem is
lehetséges. Ez nem meglepd, ha meggondoljuk, hogy ¢ feljegyzésekben Ligeti egy-egy
hivoszoval, kifejezéssel csupan emlékeztette magat valamilyen zenére, illetve az ahhoz a
zenéhez asszocialt hangulatara, érzésére vagy oOtletére. A feljegyzések egy része azonban
kétségkiviil megfejthetd. Az azonositas lehetséges példaul olyankor, amikor a komponista egy
konkrét zenemii adott helyére vagy egy bizonyos népzenei vagy miizenei felvételre utalt,™
amely kereskedelmi forgalomba hozott hanglemezen vagy hazilag atjatszott kazettan megvolt
neki — e hanghordozok kisebb részt a PSS SGL-ben, nagyobb részt a zeneszerzd bécsi lakasan
talalhatok. Olyankor is azonosithatoak a szoveges jegyzetekben hivatkozott zenék, ha
ugyanaz az elnevezés széljegyzetként megjelenik a kottas fogalmazvanyban is, hiszen ott az
mar tobbnyire egyértelmiien megfeleltetheté egy-egy dallami, ritmikai, hangszerelési elemnek
vagy metrikai struktaranak. A Hegediiverseny 1990-es valtozata nyitotételének végigirt
particella-fogalmazvanyaban példaul a kovetkezé jegyzet lathato a 10. oldal aljan:
FELKIALT: AZ HOL EN ELMENYEK — felmegy: oktav? V solo dtmegy pdrnds tincha
MAJD eredeti ritm., a 11. oldal aljan pedig: +, MATRASZTI” 2xK7 mixt. Ezek mind a
tételben el6forduld magyar, illetve roman népzenei idézetekre utalnak. Ha egy-egy ilyen
cimkét egyértelmlien azonositani tudunk, akkor a tisztan szdveges feljegyzések is sokkal
informativabba valnak.

A lapokon eléfordul6 ,,referenciak” burjanzo sokasaga izgalmas, ugyanakkor zavarba ejto
kihivas elé allitja a kutatot. Ha sikeriil megfejtenie az utalasokat, feltarulhatnak eldtte Ligeti
inspiracios forrasai. Az azonban tovabbra is kérdés marad: mi volt e referencidk szerepe a
komponalas soran, miféle inspiraciot jelentettek ezek a zeneszerzd szamara? Hiszen idézetrdl,
direkt atvételrdl az esetek tobbségében nincs szo. Ugy vélem, a referencidk egyrészt jelzik
Ligeti ,,torténeti tudatossagat” — vagyis azt, hogy alkotas kozben reflektalt a zenetorténeti
hagyomanyra (e reflexioban egyarant jelen van az el6édok munkaja iranti csodalat és a veliik
val6 versengés mozzanata) —, masrészt a hivatkozott zenék egy-egy olyan technikai, esztétikai
vagy hangulati sajatossdgara utalnak, amely kiindulopontul szolgalt Ligeti szdmara, vagy
éppenséggel idealként lebegett eldtte. A kompozicidés folyamat sordn ezek az oOtletek
rendszerint mas, példaul konstruktiv elképzelésekkel elegyiiltek, s nem egyszer oly mértékben

transzformalodtak, hogy a kész miiben talan mar ki sem mutathatok.

' Lasd példaul az Aka-Pigm, 3. lemez: Banda Mbola 1, a Romdn 3: Bréul de Sapte (Oltenia II) — Sirba din
brau és a kecak kazettan 3 feljegyzéseket a 6. jegyzetben hivatkozott vazlatlap aljan.



Osszegzésként szeretnék néhany olyan kdvetkeztetést megfogalmazni, amely talan nem

csak a Hegediiversenyre nézve érvényes Ligeti kompozicidos modszerére és zeneszerzoi

alkatara:

1.

Ligetinél a tulajdonképpeni komponalast megeldzte ugyan egy oGtletelési-tervezési fazis,
am ennek sordn szamos fontos kérdést még nem dontott el. Sokaig esetlegesnek tlinik a
tételek szama és jellege is, de egy-egy tétel formaja, bizonyos zenei anyagok
szerepeltetése, illetve ezen anyagok sorrendje még azutan is valtozik, hogy Ligeti irni
kezdte a particella-fogalmazvanyt. Err6l tanuskodnak a fogalmazvanyokban a lehetséges
folytatasra vonatkoz6 széljegyzetek.

Ligeti alkot6i fantazidja ,.extrovertalt” és beolvaszto-szintetizald jellegli: a zeneszerzo
szamos hatdsnak, inspiracionak teszi ki magat, amelyeket felhasznal az alkotas soran (népi
¢s tradicionalis zenék, a nyugati miizenei repertodr).

Ligeti szdmara az auditiv, vizualis és mas érzéki képzettarsitasok fontos szerepet jatszanak
a komponalas soran. (A szdveges feljegyzések egy része metaforikus, asszociativ leiras.)
Mar Steinitz felhivta a figyelmet arra, hogy Ligeti kései zenéje egyre inkabb ,,modularissa”
valt, vagyis hogy a darab nem annyira egyetlen zenei folyamatnak hat (mint ahogyan
példaul az Atmospheres), hanem tobb rovid, karakteres egység egymasutanjanak, melyben
akar két-harom szakasz alkot egy tételt." Ligeti zenei gondolkodasanak jelenetszerfiségét a
vézlatok is alatamasztjak. Ugy tiinik, mintha a zeneszerzd a fejében é16 — és a jegyzetekben
meg is nevezett — zenei tipusokkal, toposzokkal operalna, azokbol igyekezne felépiteni egy
egyszeri, érvényes nagyformat, zenei jelenetsort. E zenei épitdelemek helye olyannyira
bizonytalan és valtozékony, hogy azok a komponalas soran masik tételbe, s6t akar masik
kompozicidba is atkeriilhetnek. Igy példaul a végleges valtozat variacios II. tételének
dallama mar az els@ valtozat tobb vazlataban, sét fogalmazvanyaban is felbukkan a
nyitotételben, az elvetett 1. tétel dallamai koziil tobb a végleges V. tételbe keriilt at, a
korabbi miivekbdl is ismert ,,lamento-dallam” pedig az els6 valtozat befejezetlen IV.
tételebdl vandorolt &t a végleges zarotételbe. Mindebbdl arra is kovetkeztethetiink, hogy
ezen elemek valamiféle ,jelentéssel” birtak Ligeti szamara, olyan jelentéssel, melyekbdl
drdmai eseménysorokat, nonverbalis narrativakat allitott Ossze. A toposzok egy része
Ligeti korabbi miiveibdl szarmazik; példaul a Hegediiverseny éterien zsongd Vivace

luminoso-kezdete a VII. zongoractiidre (Galamb borong) vezetheté vissza, a II. tétel

12

Erre utalnak a tételcimek is. A Hegediiverseny II. tételének cime Aria, Hoquetus, Choral; a Hamburgi
koncert II. tételéé: Signale, Tanz, Choral; I11. tételéé: Aria, Aksak, Hoketus; TV. tételéé: Solo, Intermezzo,
Mixtur, Kanon.



dallama a fiatalkori Musica ricercata VII. darabjabol szarmaz6 onidézet, a III. tétel
orvényszerien a mélybe huzo, lefelé szaguldd, egymasba fonodod skalameneteinek
Osszeomlas-zenéje a IX. etlidot (Vertige) idézi, az V. tétel ,,Jamento-dallama” pedig mar a
Kiirttriotol kezdve kisértette a zeneszerzot. Ligeti ugyanakkor — hiszen a zenemi
ujdonsaga ¢s egyedisége alapkdvetelmény volt szamara — nem akart egyszer mar
megalkotott tipusokat kopirozni. Talan épp ezért volt szamara oly problematikus e tipusok
konkrét realizacidja, S azok meggy0zd integraldsa a tételekbe, illetve a ciklus
nagyformajaba.

5. A ,sajat allaspont allandd revizidja”, amelyet Ligeti a jelen tanulmény élén idézett
interjuban zeneszerz0i munkamoddszere lényegi vondsaként hatdrozott meg, s amelyet
elészeretettel allitott parhuzamba a tudomanyos gondolkodassal, illetve Szembe az
ideologikus megkozelitésekkel, a Hegediiverseny esetében a kompozicios idedk, tervek és
eredmények folytonos feliilvizsgalatat és kritikajat, vagyis a sajat munkajahoz valo kritikus
hozzaallast jelentette. Ezt az attitidot jol tliikrozik a forrdsok, nemcsak a szdmos elvetett,
athuzott fogalmazvanyoldal, nemcsak a szdveges vazlatok utdlagos kiegészitései és
javitasai, hanem f6ként az olyan feljegyzések, mint példaul a kovetkez6. Egy HEGV IV
JAVIT felirat A/4 lapon Ligeti tablazatos formaban, voros tintaval elébb feljegyezte a IV.
tétellel szembeni kifogasait, majd rozsaszin és kék tintaval a megoldasi javaslatait (2.
abra). Még azonban a sajat munkajahoz valo ily tudatos és kritikus hozzaallasrdl tantiskodo
dokumentumok ellenére is az a benyomasom, hogy Ligeti nem akarta az alkotds minden
részletét tudatositani, inkdbb meg akarta Orizni a maga szdmara a jaratlan utak
felfedezésének az eltévedés kockazatat is magaba foglalo izgalmat, a ,,nem tudom, hogyan
tovabb” ¢élményét, s6t tan az ihlet pillanatdnak lenyomatat is. Ahogyan a mar idézett
interjuban megfogalmazta: ,,vakon tapogatézom elére. Es azt sem tudom, hogyan és hova
vezet ez az utazas tovabb.” A Hegediiverseny — bamulatosan komplex strukturai ellenére —
a spontaneitas jegyeit viseli magan. Barmily izgalmas intellektualis kihivast jelentsen is a
kompozicios struktirdk megfejtése, vagy éppen az utalasok, a — Ligeti kifejezésével élve —
,Hkulturalis jelzések”13 garmaddjanak desifrirozésa, az elemz§ valgjaban egyik Uton sem
juthat a mi ,teljes megértéséig”. Mindig megmarad valamiféle ,,rejtélyes mozzanat”, ami
miatt a mli nem egészen kiismerhetd, ami miatt mindig képes mast, Gjat mondani, s ami

miatt oly nagy vonzerdt gyakorolhat elemzdre és hallgatora egyarant.

13 Stahnke, ,,Beszélgetés Ligeti Gydrggyel”, 208.



1. abra: A Hegediiverseny két valtozatanak oOsszefiiggése (athuzas jeloli az elvetett tételt és

kurzivalas az ujonnan komponalt tételeket).

Elso valtozat (1990) Végleges valtozat (1992)
- Vivacissimo luminose I.  Praeludium. Vivacissimo luminoso
Il. Lento appassionato Il.  Aria, Hoquetus, Choral. Andante con

I11. Presto fluido moto

\i

I11. Intermezzo. Presto fluido
IV. Passacaglia. Lento intenso
V. Appassionato. Agitato molto

Vissza a foszovegbe




2. abra: Vazlatlap a Hegediiverseny 1V. tételéhez (5/1. mappa, IV. dosszié, 13. lap).

HEGV IV JAVIT

7es taktust valtoztat

MEGOLDAS: 16

12:| nagy taktus
9

Solo-heg. koordinalva metrikailag

Solo-heg. végig tartja a nagyon magas réteget,

részint hangos, éles, intenziv — dallama LAMENTO

meély dallamokat 0

Bartok balkanit 6

Solo heg, stb. magyaros dallamait 6

(Bartok concerto 0)

Postmodern ¢

HELYETTE: Nic-polifonia [?] feliilrél elburjanzik,

excentrikusan passacaglia-kerethez

passac. harmonizaldasa végig kovetkezetes

Ocarindkat bennhagyni

Vissza a foszovegbe

+cisztoszkop

ALLANDO FESZULTSEG EGY DARABBAN



1. tablazat: A Hegediiverseny kompoziciéos kéziratanyaga a Paul Sacher Alapitvany Ligeti-

gylijteményében
»Hegediiverseny (elso valtozat)”
5/1. mappa »Feljegyzések és vazlatok™ (228 o.)
I. dosszié Szoveges feljegyzések az els6 és a masodik valtozat 1. tételéhez, valamint a teljes

m felépitéséhez (25 o.)

II. dosszié

Szoveges feljegyzések a masodik valtozat I1. tételéhez (8 o.)

II1. dosszié

Hangkészlet- és metrum-grafikon, talan a III. tételhez (1 o.)

IV. dosszié

Szoveges feljegyzések és vazlatok az 1. valtozat befejezetlen IV. tételéhez (8 o.)

V. dosszié

Vegyes feljegyzések tobbek kozt a hangszerelésrdl, valamint a probak alatt

késziilt feljegyzések (36 o.)

VI. dosszié

Vegyes feljegyzések tobbek kozt a hangszerelésrol, hangszertechnikarol,

scordaturardl, valamint a probak alatt késziilt feljegyzések (119 o.)

5/2.

mappa

1. dosszié

Particella-fogalmazvanylapok az 1. valtozat I. és II. tételéhez (7 o.)

II. dosszié

Az 1. valtozat 1. tételének végigirt particella-fogalmazvanya (de a 7. o. az L

dossziéban van, a 8. o. hianyzik) (11 o.)

II1. dosszié

Az 1. tétel kiillonb6zo6 korai, befejezetlen valtozatainak partitira-fogalmazvanyai,
valamint a végleges valtozat [. tételének csaknem végigirt partitara-

fogalmazvanya (39 o.)

IV. dosszié

A 2. valtozat Il. tételének végigirt particella-fogalmazvanya, az 1. valtozat III. és

IV. tételének befejezetlen particella-fogalmazvanya, valamint kiilonb6z6

particella-kezdemények a III. és TV. tételhez (52 o.)

5/3. mappa Az 1990-es valtozat ceruzas partitira-tisztazata (I. tétel: 41 oldal, II. tétel: 21
oldal, koziilik 7 oldalt Ligeti athelyezett a végleges valtozat IV. tételébe, igy
azok az oldalak ott talalhatok, III. tétel: 41 oldal, IV. tétel [befejezetlen]: 14
oldal), tovabba az I. tétel két korai, befejezetlen valtozatanak ceruzas partittra-
tisztazata (343 oldal), valamint 4 rontott partitura-oldal (dsszesen 121 o.)
5/4. mappa
1. dosszié Az 1. valtozat 1. tételének partitira-tisztazatarol késziilt fénymasolat autograf be-
jegyzésekkel (41 o.)
I ¢é IV. Az 1. valtozat teljes kiadoi korrektirapéldanya (I-III. tétel), 1990. nov. 12., a
dosszié zeneszerzd — részben az 1992-es reviziot elokészité — bejegyzéseivel (103 o.)

II1. dosszié

Kiadoi levonat-oldalak az 1. valtozat 1. tételéhez — autograf bejegyzésekkel — és a

1. tételhez (41+14 0.)
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5/5.

mappa

I. dosszié

Az 1. valtozat teljes korrekturapéldanya, 1990. nov. 12., néhany bejegyzéssel,

valdszintileg karmesteri példany (103 o.)

II. dosszié

Az 1. valtozat II. és III. tételének maganszolama, részben kopista altal kiirt,

részben a partitira fénymasolatabol montirozott példany (4+2 o.)

II1. dosszié

Saschko Gawriloffnak, Gary Bertininek, Dr. Wolfgang Beckernek, Klaus
Schollnek és Friedrich Waneknak irott levél fogalmazvanya a Hegediiverseny 11—

IV. tételei elkésziiltének varhaté idOpontjardl, gépirat Ligeti kéziratos

kiegészitéseivel (3 o.)

»Hegediiverseny (masodik valtozat)”

4/1.

mappa

1. dosszié Ligeti feljegyzése Louise Duchesneau szamara az V. tételrdl (2 o.), valamint
kompozicios feljegyzések az 0j valtozathoz (4 0.)

II. dosszié Feljegyzések az V. tételhez (37 0.)

II1. dosszié

Kiilonboz6 fogalmazvany-kezdetek az 1. tételhez, 1991. dec.—1992. jan. (8 0.)

IV. dosszié Az V. tétel teljes particella-fogalmazvanya, valamint kiilonb6z6 fogalmazvany-
kezdetek az V. tételhez (12+11 0.)
4/2. mappa Az 1992-es valtozat teljes ceruzds partitura-tisztazata (31+28+42+23+35 o.),
valamint 4 rontott partitiraoldal
4/3. mappa
1. dosszié A TIL tétel tisztazatarol készitett fénymasolat néhany autograf bejegyzéssel (41
0.)
Il. dosszié A fakszimile partitara 1. korrekturapéldanya autograf javitasokkal, datalatlan
4/4. mappa
I. dosszié A fakszimile partitira 2. korrekturapéldanya autograf javitasokkal, 1993. maj.
26.
II. dosszié A fakszimile partitira 3. korrekturapéldanya autograf javitasokkal, 1993. maj.

26.

II1. dosszié

A partitirabol montirozott, hidnyos maganszolam fénymasolata Saschko

Gawriloff bejegyzéseivel (25 o.)

IV. dosszié

A zenekar Osszeallitasara vonatkozo autograf listak (7 o.)

Vissza a f0szovegbe
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