Nemes Laszlo Norbert:

Betekintés David Gyula korusmiiveinek zenei vilagaba'

David Gyula korusmiivei 1957 és 1965 kozott, a zeneszerzéi palya termékeny idészakéban? irodtak.
A miuvek stilusat tekintve ezek az alkotasok egybeesnek David Gyula azon alkotoi korszakaval,
amelyet Breuer Janos a ,,hangvaltas” id@szakanak nevez.® Mikézben David koruskompozicioi
magukon viselik a Kodaly nevével fémjelzett huszadik szazadi klasszikus magyar korushagyomany
stilusjegyeit, zeneszerzOi szokincse differencidlodik ¢és gazdagodik a kortarsaira is egyre
erételjesebb hatast gyakorld progressziv komponalasi technikak alkalmazasa altal. Korusmiiveinek
vizsgalata soran David Gyula zeneszerzOi stilusanak e kétarcisagat figyeltem, mikozben
igyekeztem megtalalni a szerzd egyéni hangjanak legérdekesebb jellegzetességeit is.

Bizonyos stilusjegyek tobb kompozicidra, mig masok csupan egy-egy mire jellemzdek. Egy-egy

stilusjegy illusztralasdhoz igyekeztem a legjellemzObb példat kivalasztani.

David Gyula a cappella korusmiivei idérendi sorrendben:*

Uj magyaroknak — Harom a cappella vegyeskar Jozsef Attila verseire (1957)
Bemutat6: Magyar Radio, 1957, Radidkorus, Vasarhelyi Zoltan

Tavaszi szeretok verse Radnoti Miklos koltemeényére (1958)
Bemutato: 1958, Egyetemi vegyeskar, Baross Gabor

Ot a cappella egynemiikérus Jozsef Attila verseire (1959)
Bemutato: 1959, Radidkorus, Vajda Cecilia

Dob és tanc — vegyeskar tiz iitohangszer kiséretével Weores Sandor versére (1961)
Bemutato: Magyar Radio, 1961, Radidkorus, Vajda Cecilia

Arany Lacinak — a cappella egynemiikar Petdfi Sandor versére (1961)
Bemutato: Magyar Radio, 1961, Andor Illona gyermekkara

Valtozasok — Négy madrigal a cappella vegyeskarra Raics Istvan verseire (1965)
Bemutato: Magyar Radio, 1965, Radidkorus, Vasarhelyi Zoltan

A tanulmany az MTA BTK Zenetudomanyi Intézetben 2013. december 5-én, a ,,Lendiilet” 20-21. Sz4dzadi Magyar
Zenei Archivum és Kutatocsoport altal rendezett ,,Evfordulok nyomaban” konferencian elhangzott eléadas szerkesztett
valtozata.

? Breuer Janos: Ddvid Gyula. Budapest: Zenemiikiadé Vallalat, 1966: 20.

* Ibid., 19.

* Ibid., 25-27.



Dévid Gyula elsé korusmiivét Jozsef Attila 4 favago cimili versére az 1917-es oktoberi orosz
forradalom negyvenedik évfordulojara komponalta. A tétel mellé még abban az évben ketté masik
is keriilt, a harmat egyiitt Uj magyaroknak cimen mutattak be 1957-ben.’

A zeneszerzd ¢letrajzdban nem taldltam utalast sem politikai érdeklodésre, sem barmiféle
politikai szerepre; a Breuer Janos David-monografiajaban talalt adat jelzés értékii, nem feledhetjiik,
hogy melyik torténelmi id6szak zenekultarajarol értekeziink.

Koérusmiiveit egy kivételtdl eltekintve kortarsainak versei ihlették (zardjelben a versek
keletkezési évszama):

— Jozsef Attila (1905-1937): Fiist (1924), Egyszerti ez (1930), A favagd (1931), Bevezet6
(1927), Perc (1922), Tedd a kezed (1928), Dudolo (1927-1928), Gyongy (1928)

— Radn6ti Miklos (1909-1944): Tavaszi szeretok verse (1929)

— Raics Istvan (1912-1986): Fanyar-édes, Cikadak, Diosziiret, Nyom és emlék

— Weores Sandor (1913-1989): Dob és tanc.

— Arany Lacinak cimii egynemiikara Pet6fi Sandor (1823-1849) azonos cimii versére irodott.
A koérusmi a Petéfi-korusok elsd. kotetében jelent meg a koltd sziiletésének 150.

¢vfordulgj ara.®

A David-kérusmiivek zenei vilaganak tanulmanyozésa soran alapkérdésként meriilhetnek fel a
kovetkezok:
(1) A korusmiivekre milyen hatassal voltak a Kodallyal folytatott zeneszerzés-tanulmanyok?
(2) Talalhatok-e stilusbeli parhuzamok David Gyula korusra irt kompozicioi és Kodaly Zoltan
kései korusmiiveinek zenei vilaga kozott?
(3) A korszak progressziv zenei iranyzatai koziil melyek hatottak leginkabb David
kérusmiiveinek zenei stilusara?

(4) A miivek mely stilaris vonatkozasai tekinthetok leginkabb egyedinek?

A kovetkezdkben jelzésképpen sorolom fel a hivatkozott id6szakban keletkezett Kodaly-korusok
cimét és keletkezési datumat. Kodaly ezen miiveinek zenei stilusa els@sorban a kromatika és
disszonancia tekintetében jelentdsen kiilonbozik kordbbi alkotdi korszakaiban komponalt
korusmiiveitol. Feltételezhetd, hogy a mester kései karmiiveiben szintén érzékelhetd ,,hangvaltas”
adhatott a korusmiiveket kompondld tanitvanyok, koztiik David Gyula szamara is indittatast a

progressziv technikdk karmiivekben val6 kiprobalasahoz.

5 -
Ibid., 9.
® Petdfi korusok I. — Egynemiikarra. Budapest: Zenemiikiado, 1973: 8-15.



Kodaly Zoltan 1957 és 1964 kozott irott korusmiivei:

Meghalok, meghalok (1957)
Gyaszének (1959)
Fancy (1959)
Media vita in morte sumus (1960)
Hegyi éjszakak V. (1962)
An Ode for Music (1963)

(A felsorolasbol hidnyzik az 1961-ben komponalt Sik Sandor Te Deuma, amelynek zenei

nyelvezete Kodaly hagyomanyos stilusat koveti.)

Kodaly zeneszerzés tanari tevékenységével kapcsolatban a tanitvanyok ¢s masok szamos
visszaemlékezése adhat iranymutatast a mésodik alapkérdésre adott valaszok megformalasahoz.
Ligeti Gyorgy, aki mar nem tanulhatott a ,Kodaly-osztdlyban”, igy ir baratjanak, SzOlldsy
Andrasnak 80. sziiletésnapjara, baratsaguk kezdetét megidézo irdsaban: ,,Az én elképzelésemben a
pesti Zeneakadémia, Kodaly, s a Kodaly-osztaly valahol egy barokk angyalokkal teli kék égben
létezett, dicsGségben, elérhetetleniil messze.”’ A tanitvanyok szamos visszaemlékezése alapjan
altalanos képet kaphatunk a ,,dicséséges” ,,Kodaly-osztidly” zeneszerzés Ordinak tartalmarol és
Kodaly tanitasi modszerérél. Kadosa Pal idézi fel Kodaly egyik mondatat, amely éppen a tanari
modszeresség hianyara vonatkozik: ,,Egyszer megkérdezte téle [Kodalytol] valaki, hogy mi az 6
modszere? Kodaly akkor azt mondta: »az a modszerem, hogy nincs modszerem«. Ez nagyon
jellemzd a pedagogus Kodélyra: 6 mindig a zenébdl és a ndvendékbdl indult ki” — teszi hozza
Kadosa.®

A tanitvanyok koziil tobben utalnak arra, hogy a zeneszerzd-tanar Kodaly osztalydban a zenei €s
alkotéi oOnalloésagnak fontos szerepe volt. Ranki Gyodrgy irdsdban a kovetkezdket olvashatjuk:
»-Mobdszere az Onallosdgra nevelés, jellemformalas volt. [...] Az egyéniség szabad fejlodését
fontosnak tartotta.”® Az onallésag szabadsaga imponalhatott David Gyulanak, akit ebben a témaban
Breuer Janos 1idéz monografidjaban: ,,Bevallom Oszintén, nem szeretem a dogmatikus zeneszerzeést.
Mindenbdl azt hasznilom fel, ami nekem jol esik, nem istenem egyik elmélet-professzor sem.”™
Ittzés Mihaly Kodaly képonyege cimii irasaban olvassuk a kovetkezdket: ,,zeneszerzd-iskoldjaban

nem akart fiok-Kodalyokat nevelni. Mint tanitvdnyai is megallapitottdk, s maga is vallotta, nem

" Ligeti Gyérgy vdlogatott irdsai. Kerékfy Marton (szerk.). Budapest: Rozsavolgyi és Tarsa, 2010: 456.
® fgy lattuk Koddlyt. Bénis Ferenc (szerk.). Budapest: Zenemiikiado Vallalat, 1979: 51.

® fgy lattuk Koddlyt, 88.

0 Breuer: David Gyula, 11.



akart senkit le- vagy megbélyegezni, hanem a tehetségek ontorvényl fejlodésének akarta megadni a
lehetd legjobb mesterségbeli feltételeket. Sokszini is lett az iskola™ ™

Szintén a tanitvanyok visszaemlékezésében olvashatd, hogy Kodaly zeneszerzés ,,tanmenetében”
olyan részteriiletek alapos megismertetésére forditott nagy figyelmet, mint a formatan, ritmikus
invencio, a magyar szoveg ritmizalasa, vokalis polifc')nia,12 funkcidelmélet, népdal-harmonizalas
(mindezeket Gardonyi Zoltan részletesen kifejti irdsaban),™® a harmonizalas logikaja és kifejezd
szdvegkezelés.! Tobb helyen olvashatunk arrol, hogy Kodaly miként vezette ré tanitvanyait a
dallam fontossagara. ,Ha sikeriill komponalniuk egyetlen ihletett dallamfrazist, akkor
akaszkodjanak ra, mint egy bulldog. Ne engedjék el, mig csak elé6 nem jon a teljes melodia,
gyokerestdl.”"® Krod Gydrgy 4 magyar zeneszerzés 30 éve cimii kotetében a magyar zeneszerzés
masodik vilaghdborit kovetd évtizedének zenei arculatdnak meghatdrozdsakor Kodaly Zoltan
miivészetének ,,iranytjelz6” szerepérdl ir, koztiik ,,a helyes magyar prozodia igényérc’il”.16

A mesterségbeli tudas ezen klasszikus elemei David Gyula korusmiiveinek altalanos jellemzoi.
A vers megzenésitések példasan kovetik a nyelvész Kodaly vokalis miiveiben (Bardos Lajos
kifejezésével élve) ,.testet 6ltott jo prozodiat” is.'” Korusmiiveiben David a szavak és verssorok
zenei ritmizalasdval és metrikus tagoldsaval teljes mértékben segiti az el6adoi appardtust a
plasztikus szovegmondasban, a zene pontosan koveti a beszélt szoveg tempdjat, hanglejtését és
hangsulyozasat is.

Radnéti Miklos felhdtlen boldogsagot sugarzd Tavaszi szereték verse cimi, 1929-ben késbbi
feleségének, Gyarmati Fanninak irt kolteményének megzenésitése Déavid Gyula érzékeny
hangulatteremtd képességét is bizonyitja. A vers idilli tajképét és érzéki hangulatat mar az elsd, ,.e”
hangra épitett félsziikitett-szeptim hangzattal hatasosan ragadja meg. A hangulati elemek kozott

emlithetd a kozéprész ,,tiicskok zajat” megfesté madrigalizmus is (1. kottapélda).

" Tttzés Mihaly: ,,Kodaly koponyege”. In: Koddly Intézet Evkonyve IV. Kecskemét: Kodaly Intézet, 2001: 107. Hasonlo
gondolatokat olvashatunk Gardonyi Zoltantdl: ,,Kodaly tanitvanyai kozott oly sokféle egyéniségii szerzot talalunk. Egy
azonban k6zos benniik: az elfogulatlan és 6nallé gondolkozas.” In: Breuer Janos (szerk.): Koddaly-mérieg 1982.
Budapest: Gondolat, 1982, 221.

121 igeti korabban idézett irasaban utal a Sz6116sytél kéleson kapott konyvekre is, koztiik Jeppesen ellenpont-kényveire.
(In: Ligeti Gyorgy valogatott irasai, 456.) Bardos Lajosnal is talalunk utalast arra, hogy Kodaly milyen nagy
fontossagot tulajdonitott a vokalis polifénia tanulmanyozasanak: ,,Kodaly Zoltan megteremtette a magyar polifoniat.
[...] Felismerte, hogy az énekkar igazi nyelvezete a polifonia. [...] Nem kisérni szereti a dallamot (az énekes), hanem
énekelni. Tudtunkkal Kodaly volt az elsé, aki a zeneszerzés-tanitasba belevitte a Palestrina-stilus behato
tanulmanyozasat. Persze Bachét is.” In: Bardos Lajos: Tiz ujabb iras. Budapest: Zenemiikiado, 1974: 154,

B Koddly-mérleg, 216-226.

! Nadasdy Kalmant idézem: ,,A harmonizalas logikajat, Bach kifejezé szovegkezelését Kodaly a koralok elemzésével
tette érthetévé. Majd sokkal késébb elvezetett a vokalis ellenpontig.” In: fgy lattuk Kodalyt, 87.

1> Serly Tibor gondolatai. In: fgy ldttuk Koddlyt, 61.

® Kro6 Gyorgy: A magyar zeneszerzés 30 éve. Budapest: Zenemiikiado, 1975: 35.

" Bardos Lajos igy ir Kodaly vokélis miiveirsl: ,,Ezekben testesiil meg leginkabb a jé prozodia: szoveg és dallam
egyensulya (egyik sem nyomja el a masikat), és helyes illeszkedése, — parosulva a zenei gondolatok gazdagsagaval és a
kifejezés miivészi erejével.” In: Bardos Lajos: Karvezetés II. Zenei prozodia. Budapest: Tankonyvkiado, 1976: 5.



1. kottapélda. Tavaszi szeretok verse, 1-4. iitem
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A vers és zene organikus egysége arad az 1959-ben komponélt Ot egynemiikar Jozsef Attila
verseire cimi ciklus Tedd a kezed cimii harmadik tételéb6l a gondos prozoddia, valamint a koltéi
tartalom és a zenei kifejezés harmonidja altal. ,,Kodélyosak™ a nyité és zar6 litemek pentaton
dallamai, a pentaton és modalis dallamfordulatok,18 a sziik oktavos szinakkordok is, valamint a
csucspontrdl aldhanyatld szeptimmel szinezett harmashangzat mixtira. Az imitacid és ellenpont
lagyitjdk, bensOségessé¢ ¢és személyessé teszik a vertikdlis hangzasokbdl épitett szakaszok
tombszerliségét. A hangszinekre érzékeny szerzd a formai épitkezést segiti a szopran I szolam

belépésének késleltetésével egészen a cstcspontig (2. kottapélda).

2. kottapélda. Tedd a kezed, 1-6. iitem
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8 A kodalyi melosz nem éri be a dur-mollal; hangsorkészlete bovebb kortarsainal. A boviilés iranya ismét jellemzo:
nem a kromatikan tul kecsegteto tizenkétfokusag felé terjeszkedik, hanem a diaténian inneni 6tfokusagban keres Uj
szineket. Ezenkiviil bevonja korébe az ugyancsak régi modalis hangnemeket.” E6sze Léaszlo: ,,A kodalyi életmii
egysége”. In: Kodaly-mérleg, 1009.



Dévid Gyula ,,népzene élménye”19

a pentaton €s a modalis dallamfordulatok gyakori hasznalatan
tul egyes esetekben a melodia népdalszer(i formai kibontasaban is érezhet6 — a kordbban idézett,
ottételes egynemtikari ciklus Jozsef Attila Gyongy cimii versére irt utols6 darabjanak témaja mintha
eredeti népdal lenne.

A David-korusok tobbsége kromatikus tonalis kompozicid, a kezdd- és zarohangnemek
legtobbszor egyeznek, egyes miivekben D-T viszonyban allnak egymassal. A tondlis keretek jol
érzékelhetéek az Uj magyaroknak cimii haromtételes vegyeskari ciklus elsé tételében is.

A tonalis kereteken beliill a dallamok jellemzéen két irdnyba tavolodnak el a dar-moll

hangrendszerekt6l: (1) részben a kromatika kiilonb6z6 megjelenési formai felé (3. kottapélda),

3. kottapélda. Uj magyaroknak, 1. tétel, 1-5. iitem
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(2) részben a pentaton, illetve. modalis skalak iranyaba (4. kottapélda).

4. kottapélda. Uj magyaroknak, 1. tétel, 24-27. iitem
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Gyakran talalkozunk az egészhangl skalaval is, dallamként vagy vertikalis egyiitthangzasban (5.
kottapélda).
5. kottapélda. Uj magyaroknak, 1. tétel, 8-9. iitem
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19 Népzene-élményérol képet kaphat az olvas6 a zeneszerzé magnetofonra mondott szavai alapjan. (Breuer: Dévid
Gyula, 3-5.). Kodaly hatrahagyott irdsai kozott talalunk egy bekezdést, amelyben Kodaly Zoltdn David Gyula 0j
kompozicios torekvésérdl szol: ,,Egyéni kiilonbs[égeken] feliil abban kiilonboznek még a szerzék, kinek mekkora [a]
magyarsag-¢lménye. Ezt a kozmopolita févarosban nem lehet megszerezni. Csak a vidéki, s6t falusi rezervatumba
menekiilt néppel valo érintkezésben. Hogy onnan a maradék magyars[ag] benyomuljon a fovarosba, athassa az egész
magyar ¢letet: ez fonnmaradasanak egyetlen utja. Davidnak van ilyen élménye. S ha néha belebuvik is a kozm[opolita]
tizenkétfok[usag] divatos egyenruhajaba, mozgéasan érzik valami”. In: Kodaly Zoltan: ,,A magyar zene jovoje”. Magyar
zene, magyar nyelv, magyar vers. Vargyas Lajos (szerk.). Budapest: Szépirodalmi konyvkiado, 1993: 88.



Dévid Gyula kromatikus témai, Bartok dallamalkotdsdhoz hasonlé modon, tobbszor modalis
fordulatok kombinéciojaban vagy igen sziik ambitusban mozg6, skalaszeri dallammenetekben

rajzolddnak ki (6. kottapélda).

6. kottapélda. Uj magyaroknak, 1. tétel, 31-37. iitem
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A tételben a kromatikus téma a polifon fejlesztés kovetkeztében tizenkétfokt hangrendszerré béviil

(7. kottapélda).

7. kottapélda. Uj magyaroknak, 1. tétel, 31-38. iitem
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A dramai cstucsponton haromhangos dallamsejt rotalasabol formal kromatikus dallamot (8.

kottapélda).
8. kottapélda. Uj magyaroknak, 1. tétel, 73-77. iitem
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A tétel harmonikus egyiitthangzasanak altalanos jellemz6i: (1) funkcids kapcsolatban nem lévd
konszonans hangzatok egymasutanisaga, (2) tercrokonsag, (3) mixtaras vonulatok, (4) diatonikus
harmoéniak hangjainak enharmonikus atértelmezése, valamint (5) egészhangusag.

Gyokeresen uj hangvétellel talalkozunk David Gyula Dob és tanc cimii koérusdban. A mii David
koruskompozicioi kozil a legkiilonlegesebb, kiillonlegességét ujszerii hangzasvilaga adja, s egyben
erételjes stilusfordulatot képvisel az elozéekben hivatkozott miivekhez képest. A darabot a szerzo
Wedres Sandor azonos cimil versére komponalta vegyeskarra, tiz {itbhangszer kiséretével. Maga a
vers egyike Wedres szamtalan, nemcsak cimében, hanem szerkezetében, ritmusaban ¢és
hangzasaban is zenei kolteményeinek.

A kompozicid réztanyér-tremoldval indul (timpaniverével halkan iitve), amely felett elészor egy
,,disz” majd egy ,,a” hang szo6lal meg: ,,csond béke” — mondja a szdveg. A tritdbnuszbol harmdniasor
bomlik ki, amely nyitasa és egyben zarasa is a miinek. Az els6 iitemek hangjait skalaszerii rendbe

illesztve a b kvartos és kis szeptimes akusztikus skala hangjait fedezhetjiik fel (9. kottapélda).20

9. kottapélda. Dob és tanc, 1-4. iitem

Soprano

Alto

Tenore

Basso

Erdekes a parhuzam, hogy ugyancsak az akusztikus skala szekund-halmazabol formalt
hangzattal zar Kodaly 1923-ban komponalt, 1955-1962 ko6zott 6ttételes ciklussa kiegészitett Hegyi
¢jszakadk els6 darabja.21 Nem tudhatjuk, tudatos-e David Gyulanal e csodalatos természetzene
hangzasvilaganak megidézése egy olyan koltemény megzenésitésekor, amely bar nem tajleiro

koltemény, de amelynek kulcsszavai a csond és a béke.

2 A skala 4. hangjara (példankban disz) hangra épiil6 méduszat Bardos Lajos a heptatonia secunda VII. sziik-kvartos
lokriszi méduszanak nevezi. In: Bardos Lajos: ,,Heptatonia secunda”, 392.

21 »Egész ez varos rakva haraggal« — mondotta volt Kodaly a Psalmus Hungaricus Zsoltarosaval. A haraggal rakott
varosbol a természetbe menekiilt kovetkezé miivével (Hegyi éjszakak I).” In: Bonis Ferenc: ,,Pillantés az
alkotomiihelybe. Hat Kodaly-korus™. 42. (Online publikacié: www.forrasfolyoirat.hu/0712/bonis.pdf)



http://www.forrasfolyoirat.hu/0712/bonis.pdf

Déavid a verset tiz kiilonboz6 hosszusagl szakaszra tagolja, a részeket dupla vonallal valasztja el
egymastol. A zeneszerzO korabban hivatkozott miiveire jellemzd dallamossag helyébe a
hangeffektusok ¢és a hangfiirtok 1épnek. A hangzast meghatarozza az iit6hangszerek puha,
zorejszeril kisérete, a dinamikai jelzések egyszer-egyszer utalnak csak forte hangzasra. Mig a korus
folyamatosan énekel, az litbhangszerek hangjait hosszabb ¢s rovidebb csendes szakaszok valtjak. A
korust szamos helyen instrumentalisan kezeli, jellemzden az egy hangon vagy egy akkordon torténd
ritmikus recitalas, illetve a perkussziv marcato és fp jelzések formajaban. A hangeffektusok szerves
része a szekund és tritdnusz hangzas valamint a szekundos akkordépitkezés: tizbol hétszer inditja a
zenei képet egy hangbdl, vagy oktavban kettdzott hangbol, egyszer szekund hangkdzbdl, egyszer 6t
egészhangbol allo akkordbdl, s csak egyszer dur akkordbol. Az egyhangos inditdsoknal a masodik
hang hat alkalommal szekund- vagy tritonusz-surlodas, vagy a ketté kombinacidja. Bar a szakaszok
zarohangzasa nagyobb valtozatossagot mutat, igy is egyszer tritonuszra, ¢&és négyszer
egészhangokbol épitett hangfiirtre érkezik. Dalos Anna emliti, hogy a mii ,,zaj-, illetve z6rejelemek
alkalmazésa révén is kisérleti kompozicionak tekinthetd. Meglehetdsen egyediil 4ll nemcsak David
¢letmiivében, de a korszak magyar zeneszerzésében is: [...] Sary Laszl6 csak 1966 utan kezdett el a
Dob és tanchoz hasonld kompozicidkkal kisérletezni [...], bar Bardos Lajos 1944-es korusa, 4 nyul
éneke (Jankovich Ferenc versére), amelyben dobok kisérik a korust, modellként lebeghetett David

szeme el6tt.”?

Ittzés Mihdly Bardos-monografiajaban hivja fel a figyelmet arra, hogy Bardos
miivében az iistdobok hangolasa az alvilagot idézi: H-D—Esz.”® Mig Bardos a félelem képeit festi
meg 1944-ben,* Wedres Sandor Dob és tdnc cimii verse és David zenéje a pusztitd vész
elmulédsanak, a vilagot betoltd békesség, a belsd elmélyiilés, az imadsag ritus jellegli csendjének
kifejezése. Ezt erdsiti a mii végén a ,,pasztoralis” F-dlr zaras.

Az 1964-ben komponalt Valtozasok — Négy madrigal dodekafon kompozicid. A szerz6 ebben az
idészakban keletkezett miiveire jellemzd dodekafon stilaris fordulatrél Kro6 Gyodrgy, Breuer Janos
¢s Dalos Anna kordbban hivatkozott irdsai segitségével gazdag képet alkothatunk. Szerény
hozzajarulasom a témahoz a Négy madrigdl tételeinek elemzése.?

David Gyula Viltozdsok ciklusa els6é két tételét tizenkétfokti alapsor ismétlésébdl és annak
kiilonboz6 transzformacioibol épiti. Az elsé madrigal (Fanyar-édes) nyitd ot litemében megszolal a

Reihe tizenkét hangja ugy, hogy a kezdd ilitemek vertikalis egyiitthangzasdban a szerzd keriili a

%2 Dalos Anna: ,,David Gyula dodekafon fordulata”. K& kévon — David Ferenc 73. sziiletésnapjdra. Szentesi Edit —
Mentényi Klara — Simon Anna (szerk.). Budapest: Vince kiado, 2013: 51-52.

2 Ittzés Mihaly: Bdrdos Lajos. Budapest: Magus kiado, 2009: 15.

# A héboru és a koncentracios tiborok dramai képeit Webres A szérnyeteg koporsdja alcimii, 1960-ban befejezett
 Mintaként a kovetkez8 miivek szolgalhattak: Schénberg kései miive az a cappella De profundis op. 50b (1950).
Stravinsky 1955 és 1966 kozott komponalt tizenhat tizenkétfokt miive kozott egyetlen a cappella dodekafon korusmii
talalhato: az 1962-ben komponalt The dove descending breaks through the air cimii, T. S. Eliot versére. Jemnitz Sandor
koérusai. David miivét sszevetve a tobbivel hatdrozottan megallapithatd: a dodekafon szerkesztés hasznalata a
korushangzas szempontjabol egyéni.



szekund hangkozt, s a kromatikus hangkészletbdl tercépitkezésii harmonidkat hoz létre. Az elsd
akkord hangzasa kis nonas dominans nonakkord, amely a kottaképet tekintve nem nénakkord,
funkcios szerepét tekintve pedig nem domindns, de gyonyorii kezdés. A kottaképben David tigyel a

sz6lammozgas iranyara: ,.eisz” helyett ,,f° hangot ir, amely ,” hangra halad tovabb (10.

kottapélda).

10. kottapélda. Viltozdsok, 1. tétel, 1-3. iitem
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A négy hang Gjra megjelenik a 6. litemben, teljesen mas felrakasban, ez az iitem jelzi a Reihe

ujboli megjelenésének kezdetét (11. kottapélda).

11. kottapélda. Viltozdsok, 1. tétel, 4-7. iitem
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A tétel kozépso részében eldszor hidnyosan szolal meg a Reihe transzpozicidja, majd a Reihe
els6 hat hangjanak rakforditasat halljuk, végiil a teljes rakforditast. A tétel zar6szakaszaban a Reihe
félhanggal lejjebbi transzpozicidja szélal meg részben dallamként, részben vertikalis
egylitthangzasban. A tételt zard pentaton szeptim viszont nem része az alaphangsornak, David
szamara a dodekafon technika ugyanis olyan formai keret, amelyet belsé meggy6z6désbdl, a zenei
kifejezés érdekében sajat egyéniségére szab at. Talan éppen ezt az alkotdi szabadsagot tanulta meg
Kodaly osztalyaban.

Mig a masodik madrigalban a Reihe-transzformaciok sokasagara bukkanhatunk, addig a 3.
tételben Reihe-toredékek bukkannak csak eld, teret engedve a szerzonek a vers hangulatainak
szabadabb megfestéséhez. A Diosziiret cimli harmadik tétel végén megjelend hatszolamu kvint
akkorddal ¢s egészhangti skala hangjaibol felépitett omega-hangzattal kilép a Reihe-
transzformaciok vilagabol. Az utolsé tétel (Nyom és emlék) kiilonleges modon kapcesolodik a
Reihéhez: az alaphangsor utols6 hat, valamint a rakforditasok els6 hat hangjabol felépiilé 2:1-es
distanciaskala-szakaszokat hasznalja a tétel épitdkoveiként. A tételt zard litemek c-eol hangsora
felidézi az elso6 tétel végének C pentaton-szeptim hangzasat, tonalisan keretezve a tizenkétfoku,

illetve dodekafon kompoziciot.



