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Kossuthto] Mengelbergig. Retorikai alakzatok Moér Emanuel szimféniaiban®

Bevezetés

Vajon kirajzolodik-e a megszolitott portréja a nekiajanlott zenemiibol? A vizsgalatra Moor Eménuel
Kossuth Lajos emlékére irt (2.) C-dur szimfoniat és Willem Mengelbergnek ajanlott (7.) C-dur
szimfoniat valasztottam, mert az ajanlasok olyan lelki-alkotoi kérnyezetben sziilettek, amelyek azt
feltételezik, hogy a mii és a megszolitott kozotti kapcsolat akar programzenei olvasasmodot is
lehetévé tesz.> Mindkét alkotés elsé tételében annyira erételjes, ,,beszédes” f6témat talalunk, amely
a két megszolitott zenei arcképe is lehet.

Az alébbi szoveg harom forészre tagolodik, az elsé a szerzd palyajat mutatja be, a masodik és a
harmadik szakasz pedig a két szimfonia elemzése. Mivel Moor palyéja és életmiive kevéssé ismert
jelenleg, az altalanos bevezetd részletesen tér ki a szerz6 személyiségére, alkotdi eszkoztarara és az
¢letm fogadtatasara. A programzenei olvasat verifikalashoz 6sszehasonlitd elemzés retorikai tettek
(elemek) szerepét vizsgalja, igy a megszolitast (salutatio), a megnevezést (definito); valamint két
tropust, az apotedzist €s a szintézist.

A két C-dar szimfonia, az életmli csucspontjai, stilaris szempontbdl a magasabb szintii
szerkesztettség révén emelkedik ki az életutbdl. A negyedik tételében mindkét szimfonia reflektal
Onmagdra, a szerzore €s a megszolitottra; az viszont az alkotd vildgat tiikrozi, hogy a két kitekintés
metafizikailag eltér egymastol. A két mii emblematikus Moor életmiivében, mivel mindkettében
nemcsak a zene-szerkesztd, hanem a zene-szerzé személyisége is hallhatova valik. A retorikai
elemek feltarjak a hangokon (szavakon) tali jelentéssikokat, példaul, azt is, hogy Modr miként

viszonyult az elhunyt allamférfihez és az €16 karmesterhez.

Moor Emanuel élete: fények és arnyak kettossége

Moor Emanuel németnyelvii, polgari, zsido csaladban sziiletett 1863-ban Kecskeméten. Ebenhardt
Moor nagykereskedd, a szerz6 nagyapja pater familiasként iranyitotta csaladjat, am a szerzé

¢desapja, Moor Rafael, bohém miivészként nevelte nyolc gyermekét.3 Az apa sikeres operaénekesi

! A tanulmany az MTA BTK Zenetudomanyi Intézetben 2013. december 5-én, a ,,Lendiilet” 20-21. Szézadi Magyar
Zenei Archivum és Kutatocsoport altal rendezett ,,Evfordulok nyomaban” konferencian elhangzott el6adas irott
valtozata.

2 Moor a szimfonianak nem adott sorszamot. A ma is hasznalatos miijegyzéket Max Pirani allitotta fel a keletkezési
idépontok €s az opus szamok alapjan. A zarojelbe tett szimfonia-sorszam tehat Pirani sorrendjébdl allapithatd meg.
Pirani, Max, Emanuel Moér, MacMillian Limited, London, 1959, 195-204.

® Pirani (1959), 17.
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karrier el6tt allt (Lembergben a Lohengrin cimszerepét énekelte az ottani szinhazi sbemutaton),
4m a nagyapa hazarendelte Kecskemétre a hitkozség kantoranak.” Ebben a légkorben az édesapja
altal csodagyereknek nevelt Moor elsajatitotta a zsido liturgia zeneiségét, valamint a zeneelmélet, a
zenetOrténet €s a zongorazas alapjait. Feltehetden a csaladi viszonyokbol eredeztethetd az, hogy
Mooér Emanuel a zsido liturgikus zene szamos elemét beépitette sajat stilusdba, igy példaul jol
hallhatéak zsido zenei idiomai, raismerhetiink a sofar kiemelt szerepére a kiirtok dramatikus
szerepeltetésében, vagy a kantorének szabadon kolordld improvizacios technikédjara tobb miive
szerkeszt6elvében; de konkrét liturgikus miivet nem alkotott (kortarsaival szemben hianyzik példaul

Kol Nidre feldolgozasa).”

Csodagyerekként kiilonboz6 legendakat jegyeztek fel rdla, az egyik részben igazolhatd az, hogy
Kismartonban hallotta Liszt Ferencet jatszani és az idds zeneszerzd fogadta is a fiatal zenészt. Moor
tizenharom éves koraban hagyta el a csaladi otthont, s eleinte Pragaban mélyitette orgonatudasat,
majd késobb, olykor parhuzamosan is Budapesten ¢s Bécsben folytatta tanulmanyait. Budapesten
csupan az 1880/81-es tanévet végezte, amikor Robert Volkmann osztalyaban ellenpontot tanult.
Bécsben viszont talalkozott az életét meghatarozé mesterrel, Anton Brucknerrel. Adataink
hianyosak ezen a téren, az életmiiben végig kimutathatd Bruckner-hatas ugyanakkor tudosit rola.
Ugyancsak Bécsben fejlesztette zongoratudasat Anton Door-nal. Tanulméanyaiban nem figyelhetd
meg kovetkezetes program, igy bar az akadémizmus gyantja sem érinthette, a szerzo6i életmi soran
mégis hidnyzik egy ért6 kritikus-mentor visszajelzése.

Parhuzamosan tobb véarosban folytatott tanulmanyaival, 1881 és 1885 kozott még Szegeden is
jelenvolt, s6t zongoratanarként tevékenykedett a vérosi zeneiskolaban. Emellett karmesterként,
karnagyként és zongoramiivészként is fellépett a varosban. Hamarosan azonban az édesapjat
meghivtak New Yorkba a zsinagoga kantori székébe és fia is vele tartott. Moor az amerikai
emigrans Masaryk-csalad kozvetitésével ismerkedett meg Anita Burke-kal, egy gazdag, ir
kereskedd ledanyaval, akit hamarosan feleségiil vett. Modr boldog maganélete innen kezdve felso-
kozéposztalyi joléttel parosult. A hazassag kedvéért Moor attért a katolikus hitre, &m szamara ez
formasag volt, ndla nem talaljuk ennek olyan tragikus kovetkezményét, mint amelyre Gustav
Mahler esetében utalnak elemzok.®

Feleségével Anglidba koltozott, ahol néhany zongoraest utan felhagyott a koncertezéssel. Ennek

ellenére 6 az elsé magyar zongoramiivész, akinek jatékat hangfelvétel r('jgzitette.7 George Henschel

* Pirani (1959), 18.

®> Az Emanuel und Heinrich Moor Stiftung online miijjegyzéke

® Ken Russel (1974): Mahler cimii filmjének kozponti konfliktusa éppen a hitelhagyas kérdése. Moor az elsé
vilaghabort idején irt egy Stabat matert és egy Requiemet, de mindkettét megrendelésre.

" Thomas Alba Edison a fonograf népszertisitése érdekében érdekes felvételeket kivant dsszegytijteni, ezért elkiildte
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http://www.emanuel-und-henrik-moor-stiftung.de/Emanuel/works.shtml

karmester felfigyelt Moorra, és harom zenekari miivét, koztiik az elemzésre keriil6 I1. szimfonidat is
sikerre vitte.® Henschel révén Moornak lehetdsége nyilt szamos kamarakoncerten valé
kozremitkodésre, illetve kamarazenekarra irt miiveinek vezényletére is.® A sikert azonban tragédiak
arnyékoltak be, mert a Moor-hazaspar két gyermeke elhunyt. A szerz6t a tragédiak mellett az is
megviselte, hogy a bemutatok ellenére sem nyiltak meg el6tte az angol zenei korok. Diithében
Anglia kulturalis életét provincialisnak jellemezte ismerdseinek, s ez tovabbi ellenkezést valtott ki
az angol zenei életben — barmennyire volt is az igaz, vagy sem.

Moor 1901-ben az (5.) A-dur szimfonia bemutatasara utazott Frankfurtba. A szerencsés eléadas
utan a kovetkez6 évben két operajat is bemutattak: a biedermeier-stilusjatékra éptilé La Pompadour,
¢s a tragikus késé-romantikus hangot hasznalé Andreas Hofer, svajci szabadsaghGsrdl irt
zenedramat. A két opera felkeltette a kozonség érdeklédését, am a német operaigazgatokat a szerzo
németellenessége elébb-utdbb elidegenitette a tovabbi, mégoly értékes dalmiivektdl. gy Moor
szamara Anglia utdn Németorszag is csalodast okozott, s Svdjcban vasaroltak hazat a feleségével.

A helvét maganyba 1905-ben 1épett be a ,,szabaditd”, Pablo Casals. Egy svajci koncertje
alkalméaval mutattdk be neki Moort, mint ,helyi dilettanst” (sic!)."® Casals az 6t parizsi lakdséban
felkeresd zeneszerzOt zseninek nevezte, az alkotds folytatdsara biztatta és tdle telhetdéen mindent
megtett a miivek bemutatasara. Ez a baratsag Casals részérdl nagyfoka tiirelmet igényelt, mert
Moor viselkedése mas miivészeket elrettentett; sét, esetenként a zenei korok még Casalsszal
szemben is tavolsagtartoan viselkedtek Moor miatt.™ Moor Casals estélyein talalkozott Eugene
Ysaye-jal, Henri Marteau-val, és feltehetéen Willem Mengelberggel, akik a hazigazda kelld
unszolasara el is adtdk Mooér miiveit.? Casals tamogatasanak kovetkeztében az 1906 és 1912

kozotti 1dészak az alkotoi palya csticsa. ™ Ugyanebben az idészakban a csaladi boldogsag is

munkatarsat, Theo Wangemannt 1889/90-ben Eurépaba. Wangemann e korutja soran rogzitette Modr eléadasaban

sajat darabjat, a Vdltozatok és fiiga egy magyar témara cimii zongoramiivét.

Sir Isidor George Henschel (1850-1934), zongoramiivész, baritonénekes, karmester és zeneszerz6 a Porosz

Kiralysaghoz tartoz6 Boroszloban sziiletett lengyel-zsido sziiloktol. Johannes Brahms kozvetlen barati koréhez

tartozott, és jo kapcsolatot apolt Edvard Grieggel és Nikisch Artarral is. Sikeres énekesi palyafutasa kozben kérték fel,

hogy az éppen megalapitott Bostoni Szimfonikusok elsé karmestere legyen. 1886-t61 Londonban szervezett
szimfonikus esteket eredeti miisorvalasztékkal. 1893-t6] a Royal Scottish National Orchestra vezetd karnagyava is
kinevezték.

Noha Moor szemszdgébdl nézve Henschellel vald kapcsolata jelentdsnek tlinik, a karmester onéletrajzaban egyetlen

szOt sem ejt a magyar zeneszerzOr6l. Henschel boven beszamol a Moodrral vald lehetséges talalkozas éveibdl,

Johannes Brahmsrol, Pjotr Iljics Csajkovszkijrol vagy éppen Hans von Biilowrdl. Az is igaz, hogy Henschel

szarkasztikus stilusban ir a kdrnyezetérol €s a legtobb torténet sajat jelentdségét hangsulyozza.

Henschel, George, Sir, Mus. Doc (1919): Musing and Memories of a Musician, New York, MacMillan.

1% Corredor, Josep Maria, Conversations with Pablo Casals, Dutton, 1957, 92.

' Corredor (1957): 93.

12 Noha Moér nem épitett ki kapcsolatokat a korabeli jelentds francia zeneszerzékkel, egy nem ellendrizheté forras
szerint Ravellel taldlkozott, s6t a francia szerzd elismerden szolt Moor jatékardl. Szerkesztdi bejegyzés egy Moor-
felvételhez: http://www.youtube.com/watch?v=eBgtX612Xag

3 Corredor (1957), 96. Ezt a helyzetet jol szemlélteti egy Svajcban lezajlott eset is. Thibaud, Cortot és Casals
Lausanne-ban, egy Mo6r altal kibérelt hazban gyakoroltdk a nekik irt Harmasversenyt (op. 70), amelynek eredetiségét
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http://www.nps.gov/edis/photosmultimedia/audio-wangemann-1889-1890-european-recordings.htm
http://www.nps.gov/edis/photosmultimedia/audio-wangemann-1889-1890-european-recordings.htm
http://www.youtube.com/watch?v=eBgtX6l2Xag

megadatott Moornak; elvesztett gyermekeik utan Anita Burke unokadccsét és unokahugat 6rokbe
fogadtak.

Moor életében az 1913/14-es évad ujabb fordulopontot jelent. Részben a vilaghabor miatt, de
maganéleti és alkotoi valsaga miatt is elapadt az ihlete. A kordbban egy-egy év alatt operakat,
szimfoniakat, versenymuveket alkotd szerzo képtelen volt irni; kiiszkodve fejezte be két év alatt a
vonosnégyesre és zenekarra irt concertojat, majd megrendelésre egy requiemet és egy stabat matert.
Az életmi 1913-ban lezarult, sot a feljegyzések alapjan tigy tiinik, hogy Moér tudatosan zarta le. A
késébbi harom miivel csupan elkeseredett visszatérési kisérlet tett, amelyek azonban egyértelmiien
bizonyitottak, hogy a termékeny mesterre az elcsendesedés évei varnak.

A vilaghéboru idészaka a zeneszerz6 szamara a lelki fajdalmak sorat hozta. A szakma magara
hagyta Moort, zenészismerdsei szétszéledtek a haboru hirére, Casals pedig 1914-ben vette feleségiil
amerikai szerelmét, s a haborat ifji hitvese otthonaban t6ltotte; igy Moor mivei lekeriiltek a
miisorrdl. A haboruban elesett a Moor-hazaspar 6rokbe fogadott fia; Anita Moort pedig egy haldlos
betegség kezdte kinozni. Moor vidéki gazdava valt, a hazat, mihelyét, kertjét gondozta. 1922-ben
eltemette szeretett feleségét.

A vilaghabora utani Moodr teljesen mas ember lett. Ahogy 1890-re felhagyott a zongoraestekkel,
1913-ban lezarta a zeneszerzdi ¢letutat is. A vildghabora utdn a hangszerek tokéletesitésébe fogott,
elobb huros hangszereket talalt fel, majd pedig belefogott, hogy megépitse régi almat, a
kétmanudlos zongorat. Noha annak sorozatgyartdsa nem indult meg, a Pleyel-cég hajlandd volt
szerz6dni vele és hamarosan el is késziiltek az elsé darabok. Mivel Moor 1923-ban feleségiil vette
Winifred Christie zongoramiivészndt, Gjra felvette a kapcsolatot a kiilvilaggal, s a dupla-zongorat
népszerlisitd koncertkoratra indult. Modr e hangverseny-korut keretében Iépett fel ismét
Budapesten, 1929-ben. Jelentés sikere ellenére sem terjed el azonban a kettds-zongora. Moor

Emanuel 1931-ben svéjci hazaban hunyt el.

Moor stilusa zenekari miivei tiikkrében

Moor Eménuel életmiivében egyértelmiien a kamarazenéé az elsd hely, dalok és zongoradarabok
sorozata mogott még a kisebb egylittesekre irt alkotdsok birnak jelentdséggel. A mai
hangversenyéletben idonként feltlind Moor-darabok is koziilik keriilnek ki. A parizsi években
ugyanakkor hozzavetdlegesen harminc szimfonikus versenymii sziiletik, a hagyoméanyos
haromtételes concertok mellett szamos rapszodia, ballada és szvit is. Zenekar-kiséretes zongora-

miibdl nyolc, csello-miibdl hét és hegediimiibdl hat szerepel a szerzé miijegyzékében, tovabba két

a harom virtu6z sem vitatta. A probafolyamat vége felé athivtak a szerzo6t, hogy hallgassa meg. A nagyobb veszekedés
nélkiil lezajlo proba kdzben kitort odakint a vihar. Casals felvetette, hogy Modr maradjon veliik estére, de a masik két
zenész oly mértékben irtdzott Moodr személyétdl, hogy a zeneszerzének esdben is haza kellett mennie.
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kettds- €s egy harmasverseny is. Moor cselloversenyeit, ha nem is gyakran, de Casals kedvéért a
legnagyobb egyiittesek is misorukra tlizték, példaul a Bécsi Filharmonikusok a cisz-moll
cselloversenyt 1910 novemberében. A tobbi versenymiivét szintén konkrét eldéadoknak komponalta,
akik addig, amig jo kapcsolatot apoltak Modrral, (vagy inkabb Casalsszal) a darabokat eldadtak.
Késébb mar érdekességként tiintek fel miivei egy-egy esetben, példaul a Harmasverseny utolso két

tételét 1954. februar 20-an adtak el6 egy matiné hangversenyen a New York-i Filharmonikusok.

A szimfonikus egyiittesre irt alkotasok szdma husz koriili; kilenc szimfoniarol, egy nyitanyrol, és
tovabbi kilenc vegyes mifaju alkotasrol van szd. Valdjaban azonban nyolc zenemi jutott el a

dobogokra, és ezek koziil is csak Ot szolalt meg tobb esetben: a (2.) C-duir szimfonia, a Rogtonzések

zenekarra, a Hangverseny-nyitdny, az A-dur rapszodia és a (6.) e-moll szimfonia.

1. tablazat: Moor jelentosebb zenekari miivei (Pirani életrajza alapjan)

ZENEKARI MUVEK AJANLASA EV | KIADAS BEMUTATO
(és eloadasszam)
(1.) e-moll szimfonia - 1893 - 1894, Henschel, London
Hangverseny-nyitany George Henschel 1894 Schott 1894, Lo?jzgt,)Henschel
R In memoriam . 1895. (03.14.), London,
(2.) C-diir szimfonia Kossuth Lajos 1895 | Simrock Henschel (4/5 est)
(3.) D-dar szimfonia Anita Moor ‘ 1895 | Rozsavolgyi -
(4.) B-dur szimfénia - 11898 | A. Schmid -
(5.) A-dar szimfonia - ‘ 1901 - 1901, Frankfurt-am-Main
o e Siegmund von . 1906, Mengelberg,
Rogtonzések zenekarra Hausegger 1906 Siegel Amszterdam (4 est)
(6.) e-moll szimfonia Volkmar Andreae 1906 Siegel 1906, Casal:,stl)Barcelona (3
R i Willem Mengelberg és a . 1907. (05.02.),
(7.) C-diir szimfonia Concertgebouw Zenekar 1906 Siegel Mengelberg, Amszterdam
Pensées Symphoniges i 1908 Mathot i
pour Orchestre
, .y . 1910, Mengelberg,
A-dur rapszodia Willem Mengelberg | 1909 Mathot Amszterdam (3 est)
Piéce Symphonique - 11909 | Mathot -
(8.) A-dur szimfonia Anita Moor 11910 - -
(9.) szimfonia, téredék - \ 1914 - -

5




Az oOnkifejezés végsoé érvényli megfogalmazasaként komponalt kilenc szimfoniabol 6t szolalt
meg dobogon, és ezek koziil is csupan a mdsodik és a hatodik keriilt tobbszor is eldadasra. Pedig a
kilenc nagyzenekari alkotds nemcsak hogy megfelel a szimfonidkkal szemben tdmasztott szerkezeti,
nyelvi és dramaturgiai elvarasoknak, még kifejezetten jol értheté is. Bar, Modér nem O6tvozi
szimfoniait programzenei elemekkel, nem hasznal sajatos nemzeti koloritot sem, s nem uttérd
nyelvében, mégis korszer(i. A jellegzetes kortarsi atvételek mellett (pl. a Trisztan-fordulat) Moor
dallamkészletének alapanyagaban ki lehet mutatni a korabeli zsidosag — mar emlitett — zeneli
idiomait, poszt-wagneri zenei témakat és a korai miivekben a style hongrois-elemeket is.

Moor egyike volt azoknak, akik oly erésen szenvedték el a Bruckner-recepciot, hogy az sajat
nyelviik meghatarozé részévé valt. Brucknertdl vette at a funkciondlis zenei épitkezéstdl vald
eltavolodast, az iires zenekari kvintek és az ellenpont-technika tematikus hasznalatat. Csajkovszkij
dallamossaga ¢s szenvedélyes hangszerelési elvei is tobbszor visszakdszonnek. A mai hallgatod
szdmara Mahler-recepcionak tlinik a ti-szeptimek haszndlata, a szerkesztett tematikus heterogenitas
(pl. a nemes dallam és koOzhely egyiittes megszolalasa), tovabba a szimfonidk révén vald
onkifejezés. Mahler és Moor kapcsolatarol, foként esztétikai értelemben a jelenlegi kutatas azonban
mégse tud. Feltehetéen, a Mahler-recepcio egy része valojaban a korbdl jobban igazolhaté Richard
Strauss-hatas. Az egyik jellegzetes atvétel a deus-ex-machinaként megjelend rézfavos
akkordtombdk, vagy éppen a Strauss-flitter konnyed alkalmazasa.

Stilusanak tovabbi meghatarozé eleme — foként zenekari miveiben — a nagyfoku jatékossag és a
konnyedség; s az, hogy zenéje csak ritka esetben valik tragikussa. A szép és a rut kozotti
egyensulyozas sordn Moodr elényben részesitette a szépet, s ez esetenként hidnyt ébreszthetett a
hallgatokban. A miiveit mégis Gsszetartotta egy nagyelbeszélés, a szimfonikus narrativa, amely a
patosz és ironia jOl szerkesztett egyensulyabol sziiletett. Edesapja kantori énekes hagyomanyabol
eredeztethetd Moodr legjellemzdbb zenei szerkesztéelve, a szabadon kolordld improvizacios
technika, azaz a minden miivét athato, szandékosan fenntartott, rogtonzés-jelleg, amellyel a nyitott

mu érzetét alakitotta ki.

Moor Emanuel személyisége és életmiive az utokor szemében

Modr ars poeticdja kérdéses. Bruckner Istenhez kiildott fohdszai, Wagner miivészetvallas altali
vilagmegvaltasa, vagy Mahler szarkasztikus polgarpukkasztisa egyarant tavol allt téle. A
zeneszerzés belsé kényszer lehetett szamara, hogy a benne megsziiletett dallamokat papirra vesse.
Eleinte azt kereste, hogy miként lehetne meguljitani a koncertrepertoart, és zeneszerzése e
megujitasra tort. KésObb magara a hangok, hangszinek, hangszerek megujitasara torekedett, ebbdl

sziiletett a kétmanualos zongora.



A Moor-miivek elterjedését jelentésen visszafogta, hogy Debussy, R. Strauss és Sztravinszkij
kortarsaként rendkiviil eredeti ujitokkal kellett felvennie a versenyt a zenében konzervativ
szerzoének. Amig Dvorak, vagy Sibelius Anglidban be tudott futni, addig Mo6r Parizsban kivant
sikereket elérni. Anglia, amely az tinnepelt — R. Strauss-recepciot ny6gé — Edgar Elgart (vagy R.
Vaughan-Williamst, Gustav Holstot), leszamitva ekkoriban nem rendelkezik igazi zenei
nagysaggal, viszont Oriasi zenei fogyasztoréteggel bir, nagy lehetséget jelentett egy-egy szerzé
karrierjében. Moor szamara idealis terep lehetett volna, ha ott marad, marcsak stilusa, a ,,konnyed
brucknerizmus” miatt is, amelyre német — és angol — zenei teriileteken talalhatott volna értd
hallgatosagot.

Noha Casals révén 1905-t61 megjelentek a koncertéletben, de a katalan csellomiivész mellett
kellett volna még tovabbi impresszarid, vagy legalabb egy Gyagilevhez foghaté megrendeld.
Mooérhoz hasonlithato a helyzete Frederick Deliusnak, aki Thomas Beecham karmester hosszu
tevékenységének koszonhetden keriilt bele a zenei vérkeringésbe, s kapott életmiive sszkiadast.
Gustav Mahler nagyszabast szimfoniait, noha Willem Mengelberg és Bruno Walter is kiallt
mellettiik, Leonard Bernstein és a New York-i Filharmonikusok emelte be véglegesen a kanonba.
Modr eleinte jo kapcsolatot apolt Henschellel és Mengelberggel is, de tgy tlinik, mindkét
tamogatojat elvesztette négy-ot év alatt. Ez esetben maradt volna még a miivei népszertisitésére az a
lehet6ség, hogy Moor ismét koncertezni indul és estjein sajat miiveit adja eld. Erre azonban sajnos
csak kevés alkalommal keriilt sor.

Brahms vagy Dvotdk példajan azt latjuk, hogy a tAmogatd karmester mellett egy jo kritikus sem
art a hattérben, de Moor viselkedése az Gjsagird-esztétakat tantoritotta el a leggyorsabban. Noha
Moor szamara a mindennapi megélhetés nem okozott gondot, de lehet, hogy ez az elény Is a
visszdjara fordult. Csajkovszkijt Meck asszony tamogatasa kiemelte a napi robotbo6l, és €z az orosz
szerzOt megerdsitette a palyajan. Menedelssohn példdjaval lehetne Moort dsszehasonlitani, de a
filozofus-unoka csaladi 6rokségként belen6tt a vagyonban és a zenekarba, ellentétben Moorral, aki
a hozomanyként kapta. Emlithetnénk Goldmark Karolyt, akihez stilusaban is, zenei
gondolkodasmodjaban is kozel allt Moor, am az eldbbi egész életében kenyérkeresetként szerzett
zenét, igaz, a Sdba sikere utan mar 6 is anyagi biztonsagban érezhette magat.

Tovabbi tényezé a milvek fogadtatdsdban, hogy a kozonség a magaénak érezze a szerzdt és a
miuveit. Moort Londonban, Frankfurtban, Parizsban magyarnak, vagyis idegennek tartottak.
Magyarorszagon elismerték, és miiveit bemutattak (volna), mint tették azt példaul Buttykay Akos
szimfoniival, Farkas Odén operaival, Demény Dezs6 miséivel is. Egy francia, német, vagy angol
hangversenyrendez6 azonban nem kockaztat szivesen egy kevéssé ismert kiilfoldivel koncertet,

fokeént nagy léptékli szimfoniat.



Az Osszes esztétikai és marketing-szempontot feliilirta azonban a szerz6 nagyon goromba
viselkedése. Még a Moor irant elfogult életrajziro, Max Pirani is megjegyzi, hogy Casals minden
eréfeszitése értelmét vesztette abban a pillanatban, ahogy a szerzé személyesen is megjelent a
helyszinen.14 Moor viselkedését menthetjiik azzal, hogy otthontalannak érezte magat élete végéig.
Sem Kecskeméten, sem New Yorkban, sem Anglidban nem érezte otthon magat, majd, miutan
Svéjcban, Lausanne-ban vasarolt hazat, honapokat toltott Parizsban. A letelepedést idonként
véglegesnek tekintette, az viszont biztos, hogy 1901 utdn nem tervezte Magyarorszagra vald
visszatelepiilést.”® Az igazi gondot azonban az okozta, hogy személyiségét nagyapja és apja
temperamentumanak kettossége €s rendszeres Osszeiitkozése meghatarozta. Moodr zaklatottsagara
tovabbi magyarazat, hogy a hagyomanyosan feloldést jelentd édesanyja (Neumann Julia) hianyzik a
szerzd ¢életébdl valsagos kamasz éveitdl kezdve, mert a szerzd hat késén sziiletett, kistestvérét
gondozta. Ebbdl a korszakbol eredhet Moor ismert depresszidja, amely rendszerint gorombasaggal,
¢les itélkezéssel és gyermeki daccal parosult. E1I6bb-utobb minden tdmogatdjat elidegenitette maga
mell6l, s egy id0 utdn eleve elzart barmilyen Uj ismeretségeket kozismert rosszhire, amely

holdudvarhatasként miveit is elére becsmérelte.

A ,,Kossuth-szimfénia” (1895)™°

A kiegyezés koranak zeneirodalmdban mind a kuruc-romantika, mind a szabadsdgharc emlékezete
idorol-idére megjelent, de Kossuth Lajos (1802-1894) személye csak elvétve. Az els6 programzenei
alkotas, amelyben valoban az egykori kormanyzo6-elnok idéz6dott meg Major J. Gyula 1. (Magyar)
szimfonidja (1890-93) volt.” A pontosan megirt program alapjan beazonosithatjuk a cselekményt, a
romantikus narrativdba helyezett szabadsagharcot. Ennek a miinek a bemutat6jar6l nem tudunk,
ugyanakkor kottaformajaban ismerték a kortarsak. Kossuth Lajos masik zenei megidézésére Bartok
Béla 1904-ben bemutatott Kossuth-szimfoniai kélteményében keriilt sor. A mii azonban eltiint a

hangversenyéletbdl; majd csak 1945 utan talalta meg azt zenekari szolamok alakjaban Dennijs Dille.

Moor ,,magyar” korszaka
Moor Emanuel 1895-ben befejezett C-dur szimfonidja (a jelenlegi szamozasa szerint a 2.),

feltehetden a londoni bemutatd eldestéjén kaphatta Kossuthnak vald ajanlasat. A miivet batoritd

¥ pirani (1959), 70.

5 Ezzel 6sszhangban 4ll az is, hogy Moor ugyan talalkozott magyar zenészekkel (pl. Flesch Karollyal, Szanto

Tivadarral, Aranyi Jellyvel), de életmiivében ekkor mar a style hongrois emlékképként jelent meg.

16 A szimfonia megjelent: ,,Symphonie (C dur) fiir grofes Orchester”, Simrock Kiadé, Berlin, 1895.

7 Sziklavéary (2007): 48. Major szimfonidja 1896-ban millenniumi palyadijat nyert, 1901-ben pedig nyomtatésban is
megjelent partiturdban, zongorakivonatban a programleirassal egyiitt. Sziklavary Karoly: Egy ifjikori szintézis: A
Kossuth szimfoniai koltemény, In: Dombi Jozsefné-Maczelka Noémi: Mozart-Liszt-Bartok tanulmanykotet, Szeged,
2007, SZTE JGYTFK Enek-zene Tanszék
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karmester, George Henschel immar Mo6r harmadik zenekari miivét mutatta be a londoni Queen's
Hall-ban egy év leforgasa alatt. Az 1895. marcius 14-én tartott bemutatd olyan jelentds elismerést
hozott Mooérnak, hogy a Budapesti Filharmoniai Térsasag is meghivta. A szerzé vezényletével
eléadott Kossuth-szimfonia idehaza is nagy visszhangot valtott ki — nem mellesleg a beleképzelt
program miatt.

Modr 1894 és 1898 kozott foglalkozhatott Budapestre vald attelepiiléssel, ahogy az az életmii
rovid, ,,magyar” korszakabol megallapithat6. Négy Magyar tdanc, tovabba egy Magyar Szerenad,
Csardas, Magyar rapszodia, valamint a Valtozatok és fiiga egy magyar témdra cimii zongoradarab
keriilt ki ekkor tolla alol. Tudatosan szervezett ,,magyar” korszakanak ujabb jegye, hogy a korabban
mar megszolitott Hubay Jend utdn mds magyarorszagi kotddésti mivészek jelentek meg az
ajanlasaiban: Popper David, Thoman Istvan, Pécskai Alajos, vagy az egyik mecénds leanya: Enyedy
Tlona barénd. Moor még a Simrock Kiadot is lecserélte harom miive erejéig a Rozsavolgyire. Am,
feltehet6en az a tény, hogy a Kossuth sikere dacara sem az 1896-ban, a millenniumra komponalt
(3.) d-moll szimfoniat, sem a Thomannak ajanlott c-moll zongoraversenyt nem mutatta be a
Filharmoniai Tarsasag, Moort oly mértékben elkeseritette, hogy lemondott Budapestrdl.

Az , In memoriam Kossuth Lajos” szimfOnia azonban még a Budapesthez fliz6tt remények
idején sziiletett meg. So6t, nem kizart, hogy a hazatérés hatasos belépdjének késziilt. Mas kérdés,
hogy a miivon ,,magyar jelleg”, azaz a style hongrois sem idézetként, sem dallamként nem jelenik
meg, amit mar a korabeli kritika is hidnyolt. Ez azért is feltiind, mert a fentebb felsorolt ,,magyar”

darabokban valoban merit a korabeli magyar koloritbol.

A motto-téma

Moor, a vildgpolgar, a legenda szerint taldlkozott az emigracidban €16, 1dds politikussal.18 Az
életrajzird azt is hozzaflizi a szimfonidhoz, hogy a szerzé nagyra becsiilte, tisztelte és szerette
Kossuthot, ami a zenekari miibdl is kihallik.

A négytételes szimfonia elsd tételének alaphangneme — a klasszikus hagyomanyoknak
megfeleléen — C-dur. A tétel (Andante maestoso) kezdetén (5-20. iitem) a c-moll a jellemzd, de mar
a 21. iitemben, az Allegro con brio atlép C-durba. Az elsé tétel f6témaja viszont (1-3.litem), amely
meghatarozza a szimfonia tobbi témajat is, a tétel kezdetén és minden visszatérés esetén is a C-dur
zenekari kornyezet ellenére F-darban szélal meg. Noha egy 1895-ben irt szimfonianal nem ildomos
haydni hangnemi rendszert keresniink, a hangnemiség latszolagossdgara mar ez a par elem is fényt

vet.

'8 Ppirani (1959), 32.
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2. Szimfonia
1. tétel, Andante maestoso

Moor Emanuel

Motto-téma (Fotéma - témafej)
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A f6téma alapja egy hat hangbdl all6 témafej, amely az Gjabb ismétlédések esetében mas és mas
modon folytatodik. Szerkezetében és karakterében emlékeztet Rimszkij-Korszakov Seherezadé
(1888) cimii szvitjének jellegzetes ,,Szultan”-témajara, amelyet Moor ismerhetett is angliai
koncertélményei alapjan. A témafej sokféle (elkeseredett, hési, jatékos) karaktere teszi, hogy ha
nem is programzenei szinten, de az elsd tételnek van ,,torténete”, azaz felfejthetd a szimfonikus
narrativa a retorikai alakzatok révén. Ugyanakkor ez a ,,beszédes” témafej mégiscsak kérdéses
mindséget képvisel a szimfonian beliil, mert nincs elég ,,nemes” anyagbol, csupan kiemelt funkcidju
hangokbdl szovodott akkordvezetéses logikaval.

A f6téma bemutatkozasat elemezve deriil ki, hogy az els6 két litem zenekari unisono C-je, nem
része a fotémanak, ahogy a késObbi visszatérései esetén sziinettel indul az iitem €s csak a masodik
negyeden indul a motivum. A hosszll kezddhangra magyarazat, ha az a kapcsolatfelvétel gesztusa.
A fortissimo megszolald zenekari C, kellden hangsulyos beléps, amely egyben tisztelgés is, ha
Kossuth Lajos valoban cimzettje a szimfonidnak. Ezt az olvasatot tdmasztja ala az unisono
megfogalmazas is, mert egyértelmiien emlékeztet a sofar jom kippuri megszolalasara, a tkia gdola-
ra. A ritualis iinnepélyességgel kitartott hossz hang, a sofar-kiirt elsé hangja, amely a népet hivja
0ssze.

A szélesen és egyre hésiesebben hompolygd fétémara a 61. titemben immar a Piu tranquillo
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melléktéma felel. Mint a mellékletben is latszik, a melléktéma zenei anyagat tekintve a f6téma
rokona, rdadasul ugyanugy befejezetlen dallam. Ha a f6téma a kérdés, akkor a melléktéma a lirai
valasz. Moll zeneiségével és kvartugrasaval éppannyira lelkesité téma, mint amennyire el is

érzékenyiti a hallgatot.

Definitio (az elso tétel retorikai olvasata)

Az elsé tétel Andante maestosoban indul C-durban, amelyet a fo6téma tjra és ujra kitérit az F-dur és
az Esz-dur fele. A négylitemes 6don hangzéasa, komor emelkedettséget sugarzo bevezetd utan 16
iitemnyi lira szélal meg oboan a f6téma dallamat varialva.

A 21. iitemben Iépiink at az Allegro con brio teriiletre, ahol a f6téma hamarosan elnyeri elsé
kiteljesedését egy tinnepélyes, szonoki megnyilvanulasban (36-43.iitemek). Ci-orgonapont felett
szolal meg a teljes mély-regiszterben a fétéma iinnepélyes, negyedmozgasos alakvaltozata
alapvetéen F-durban. Ha az elsé négy iitemet tekintjiikk a kdszontésnek (salutatio), akkor a 36-
43.iitemek a téma deifinitidja. Itt 6lti fel a téma legteljesebb alakjat, amely maggiore kezdotételnek
megfeleléen komor karakterrel bir. Ugyanakkor a témafej itt sem zarul le, itt sincs hatarozott
végpontja, befejezetlenségét megtartja, ezaltal a definitio véglegesitése is elmarad. A tétel retorikai
célja tehat a témafej végsd alakjanak megtaldlasa, megragadésa és véglegesitése.

A 61. iitemben (4. probajel) kezdédik a melléktéma teriilete Pii tranuillsban.'® A 95. iitemig (5.
probajelig) tartd teriileten a lirai karakterli melléktéma csendiil fel elébb klarinéton, majd
hegediikon, végiil kiirtokon. A melléktéma haromszori megsziiletésében mélyrezek akkordtombjei
¢s a kiirtok Bruckner-kvintjei retorikai hatassziinetet keltenek. Az 5. és 12. probajel kozotti teriiletet
(95.itemtol a 231. iitemig) a klasszikus formatan a fo6téma kidolgozasi teriiletének hivja. Moor
ebben a szakaszban fotémat mas és mas karakterek szerinti variacidban mutatja be. A staccatos
témafej jatékossaga csak négyiitemnyi rahangolddas a d-mollban torténd tombszerli megszolalasra.
A tétel elsd zenekari csucspontjat a 123—124. iitemekben hallhatd, ahol a fé6téma 36-37. titemekben
megismert negyedmozgasos valtozata z(g fel a teljes zenekar unisondjaban. Ha a korabbi
megszolalasokat a definicios kisérletnek tekintettiik, akkor ez itt az egyik leghatdrozottabb gesztus a
mottd véglegesitésére ¢és kinyilatkoztatasra. Moor zenekari irasmodjanak egyik jellegzetes eszkoze
az unisonok viszonylag gyakori dramaturgiai hasznalata. A kihangstlyozas szandéka, a
megfogalmazas abszolutizaldsara tett kisérlet, illetve a sofar liturgikus fOszerepének megidézése
otvozddik a szerzd unisonodiban. A szerzoi ego itt kisérli meg, hogy eggyé valjék a mindenséggel,

de legalabbis a kozonséggel, a tomeggel.

9 Ebben a szimfonidban a probajelek a szerz6i bels6 tagolast mutatjak, és gyakorlatilag az is felsejlik, hogy a szerzé
milyen mértékben tudatosan latta alkotdsat.
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Olyan erdvel tor fel a befejezetlen fotéma, mintha ezer gatlason keresztiil kellett volna az
alkotonak megsziilnie ezt a megnyilatkozast. Az unisonot kovetden elszabaduld ellenpont-technika
lendiilete, Bruckner-kvintjei és megannyi harsany Mahler-szeptimjei sem tudjak elfedni, hogy Moor
a stringendo molto crescendo par iitemében megidézte egyik legeltemetettebb zenei sikjat, a style
hongrois arnyat. A ,magyar stilus” bevezet6ben felvetett hidnyat sajnos ez a négylitemnyi
choriambus-ellenpont sem cafolja 1ényegében, mégis fontos zenei elszolas, mert mintha
megmozdult volna valami az elfeledett sikbol. Moor a 130. iitemben azonban ismét visszatért a
negyedmozgasos irasmodhoz.

A kidolgozasi rész varidcios teriiletén feltlinik négy iitem erejéig egy komor karaktertivé valt
melléktéma, de aztdn a fuvosok kemény G-dar akkordtombje visszarantja a zenét a fétémahoz. A 9.
¢s 10. probajel kozotti szakasz megint mintha régi emlékeket idézne, a 174. iitemben kezdddd
fortissimo jelenetben VVolkmann-miivek (pl. /II. Richard-nyitdiny) hangszerelési elvei (kis ambitust
ellenmozgas jellegzetes basszusba vald hangszerelése) jelennének meg. A f6téma szakasz pedig egy
A-dur hési tabloban zarul le (208-217. iitem). Erdekessége ennek a tablonak, hogy az addig hianyos
titemképletet hasznald motivum itt kiteljesedik, a téma a 208. litem elsé negyedén kezdddik el. A
kovetkezd litem viszont nyolcadsziinettel kapcsolddik, amely retorikai értelemben a hangstilyozas
eszkoze. Kiegyenlitett ritmusban szolal meg a témafej tobbi részlete is, végiil a tétel elejérdl ismert
témavalasz itt kiboviil egy ismét choriambus liiktetésti akkord-jatékkal. A tabld emlitett négy utolséd
iiteme retorikai szempontbol a taps helye, a nagy ivii szonoki hatés lecsillapodasanak ideje. Ez a par
iitem az el6tte valo tételkimondas verifikalasara szolgal. A C-dir tétel valodi csucspontja tehat a
témafej fétémava valasanak A-dur pillanata.

A foétéma kidolgozasi teriilet utolsd6 14 iiteme atvezetés Animato eldirasban immaron a
melléktéma kidolgozasi teriiletére, amely a 12. és a 15. probajel kozott talalhatd. A hangnem egyre
szenvedélyesebbé valik, a melléktéma hdsi induloként (244-247. {itemek) b-mollba moduldl. A
melléktéma itt sokkal hagyomanyosabb szimfoniatémaként viselkedik, mint a mottdszer(i fétéma.
Hajlithato, alakithato témafeje jol idomul mind a kiirtrivalgashoz, mind a szomorkas hegediiszohoz.
A lirai, polifon-szovésii, variacids sorozat kdzben Moor Ujra és Gjrajelzi, sulyos réztombokkel (pl.
268. iitem), hogy immaron c-mollban jarunk. Majd a 281. iitemtdl orgonapont késziti el a
klasszikus rekapitulaciot, amelyet a f6téma megdicsdiilése vezet be.

A 15 és 20. probajel kozotti teriilet a visszatérés, amelyben egymas mellé sorolddik a fétéma
tobb kiilonb6z6 alakja. A hosszi Gi-orgonapont utdn kirajzolddik a 36. iitembdl ismert komor
negyedmozgasos képlet elébb csak a fafivosokon €s a vonosokon, majd 311. {itemtdl ismételten a
Ci-orgonapont felett a rézfuvosok teljes hangerején is. Hossza c-moll melléktéma-visszatérés utan

gyors fugato-teriileten kergetik egymast a f6- és melléktéma-részletek, hogy a finaléban (400-411.
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iitem), felzaghasson ismét a Ci-orgonapont felett a hatalmas f6téma negyedmozgasos valtozata F-
durban.

A részletes elemzés célja az volt, hogy a szimfonia mottészeri fétémajanak karaktervaltasait
kontextusban érzékeltethessem. Kirajzolddik igy harom hatalmas csticspont, amelyben a f6téma
definicids kisérlete lezajlott. A zenekari unisono kétségbeesett felkidltasa utan az A-dur hosi tablo
valasznak tlinhet, amelyet azonban érvénytelenithet a kdda hidnyos ilitemmel indul6d valtozata.
Azért is emelkedik ki a hési tablo a tételbol, mert egyediil ott ragadhatd meg egyértelmiien a ritmus,
a téma ¢€s a retorikai szerep. A témafej feltehetden haromnegyedes liiktetéshez jobban igazodna,
mint a tételre kényszeritett négynegyed. Az A-dar hdsi tablo ,,jelentés” elsddlegességét emeli ki az
is, hogy a melléktéma is leginkabb a lirai hdsiességet sugarozza foként a kidolgozasi szakasz

megddbbentd erejli kiirtfanfarjaban.

A szimfo6nia célja: az apotedzis

A szimfénia mésodik, Andante sostenuto tétele a klasszikus szimfoniarendet kovetve, lassu tétel. C-
dur szimfénia masodik tételeként a parhuzamos hangnemeket hasznalja, a-mollban kezdddik és A-
durban végzddik. A haromnegyedes ilitemmutatojl, kifejezetten kamarahangzasu tétel fétémajanak
elsd négy iiteme meglepden emlékeztet a Trisztdn-motivumra. A fétéma szintén négy iitemes
masodik fele eltéré zenei anyagbol szarmazik, de lezar6 funkcidja jol érzékelheto.

A fétéma magja elébb a vondsokon, majd a fuvosokon szolal meg, de ekdzben a zenei mély
regiszterben erdteljes ellenpont-technika bontakozik ki, hol akkordtomb btig fel, hol orgonapont
szo6lal meg. A lassan kibontakoz6 f6téma a 40. és 50. iitem kozott mar a zenekar Osszes hangszerét
hasznalja, a tételre jellemz6 kamarahangzas azonban megmarad. A 63. iitemben jelenik meg a
melléktéma, amely hegedii-kadenciara emlékeztet. A két téma innen kezdve valtakozva épiil
egymasra illetve iitkozik Ossze. A tételt zard 12. probajelnél Maestoso eldirds hatdsara négy litem
erejéig még megjelenik a fétéma az els6 tétel hdsies tablohangzasaban. Ezt kovetéen azonban
lassan lecseng a tétel. A két téma sajnos nem volt igazdn alkalmas egy lassu tétel gondolatait
hordozni, noha a puha kamarahangzas és a moll-akkordtombok valoban érzékeny hangulatot
teremtenek. Ha az In memoriam Kossuth Lajos szimfoniaajanlast komolyan vessziik, akkor az
Eroica hagyomanyat kovetve a masodik tételben egy gyaszindulonak kellett volna lennie.

Gyaszinduldra, gyaszra azonban nem utalt sem téma, sem karakter, sem forma.
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2. kottapélda. A 2. szimfénia 2—4. tételeinek témai, témafejei

2. szimfonia
2-4. tételek témai, témafejer
Moor Emanuel

2. tétel (Andante sostenuto) fétéma
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1 -2 tiem, 1. hegeda
4. tétel, melléktéma

41-44 titem, 1. hegedii

A harmadik, Scherzo tétel tridés formaban irodott, s ezzel ismét igazodik a klasszikus szimfonia-
rendhez. A tétel elsd részét az F-dur és f-moll hangnem kozotti allando fesziiltség hatarozza meg.
Az els6 négy litemben F-durt igérd, de azt be nem valtd, unisono Fi-¢' iires kvinteket hallunk, az 5.
itemben pedig a meglehetésen frivol, szinte vasari f-moll f6témat. A klarinétra hangszerelt
Scherzo-fétémarol ebben a zenei kdrnyezetben az olvasonak onkénteleniil is Mahler Il. (c-moll)
szimfoniajabol a 2. Andante moderato tétel Landler-es kezdete ugrik be. A hatas oly onkéntelen,

hogy napjaink koncertjein akar felszisszenést is lehet hallani a kzonség soraibol.?

2 A hasonlosagot kozvetlen kapcsolat mégsem okozhatta. Mahler a Kossuth-szimfonia bemutatoja elbtt tiz nappal,
1895. marcius 4-én vezényelte el Berlinben a sajat I1. (c-moll) szimfénidja elsé harom tételét; a kottakiadasra pedig

14



A korabbi fanyar hangzast a 177. iitemben (7. probajel) kezd6dd trio-részben egy markans,
harsédny és hdsies triotéma valtja fel. A tri6téma a szimfonia talan legsikeriiltebb témédja, noha
ugyanazt a harmashangzatos gondolkodést alkalmazza, mint az Osszes tobbi téma, ugyanakkor
nyerseségével, megallithatatlan lendiiletével és bravuros hangszerelésével magaval ragadja a
hallgatot. A melléktéma Bruckner I szimfonia 3. tételének t6témajat idézi meg karakterével,
mozgasaval és intenzitasaval. Pirani ezt a témat kifejezetten magyarosnak, a style hongrois egyik

magas szint(i szimfonikus megfogalmazasanak hallja.”*

Noha pontozott negyed és nyolcad
mozgasara €piilé induld karaktere félreismerhetetlen, sem magyar skala, sem jellegzetes bokazo-
ritmusok, sem ismert dallamfoszlany nem jelenik meg a sem a triotémaban, sem a trid teriiletén. A
style hongrois oly mértékben stilizalt ez esetben, hogy még a kortarsak sem hallottdk ezt meg
benne.

Bar az emlitett triotéma til komollyd teszi a harmadik tételt, ugyanakkor valoban képes
ellenstlyozni a korabbi vasari hangulatot. A 7. és a 11. probajel kozotti teriileten tehat f-moll,
szenvedélyes tételrészt lathatunk, amelyben tjra- és Gjra felsejlenek az ezuttal halk akkordtdmbdok s
az ellenpont-technika apr6 elemei. Az els6é rész visszatérése viszonylag hosszl (11-16. probajel
kozotti teriilet), a kodaban viszont a triotéma dicsdiil meg a teljes zenekar fortissimo hangerején
immaron F-durban.

A szimfoénia legtalanyosabb tétele az utols6, a Finale, amely az els6 tételhez hasonléan c-
mollban kezddédik és C-durban végzddik. Bar mar eddig is jeleztem, hogy Moor témai inkabb csak
témafejek, a 4. tételben mar csupdn a témafejet lehet megragadni (1-2. iitem). Tovabbi kutatdsokat
igényelne, hogy a tancos témafejnek van-e haszid gyokere, vagy csak karakterében emlékeztet arra
a zeneiségre. Pirani viszont ezt a témafejet style hongrois-gyokeriinek hallja, am indoklast nem fiiz
hozza; feltehetéen szaméra ez a tanc csardas jelleglinek tiinik.?? Ezuttal végképp nem a témafej a
szerkesztdelv (a kohézid alapja), hanem maga a végtelen dallam altal §sszetartott zenei szoveg.

A Bruckner-kvintek ezuttal tematikus szerepet kapnak (pl. 18-22. {item). A 41-44. iitemben
lathatjuk eldszor a melléktémat, amely logikailag az elsd tétel mottotémajaval rokon. Amig a
negyedik tétel f6témaja a maga tancos karakterével lendiiletet ad a tételnek, a melléktéma hdsies
karaktert biztosit. Az igy kibontakozd zenekari szovet hangsulyos ellenpont-technikéja, kiirt
melléktémai és a hegediik dallamatvételei viszont CsajkovszKij-szimfoniara emlékeztetnek.

A hosszu varidcios sorok kozott a fotéma kidolgozasi teriileten tobb esetben is akkordtomboket

1897-re kertilt sor. A hasonlosag tehat korjelenségre vezethetd vissza; a vasari hangulat immar elég izgalmasnak
itéltetett arra, hogy belekeriiljon egy szimfoniaba. Mahler mellett Franck éppen igy emelt nem ,nemes” zenei
motivumokat be a d-moll szimfoniaba, hogy Sztravinszkij Petruskdjanak vasari forgatagat ne is emlitsiik.

2! pirani (1959), 32.

22 Pirani (1959), 33.
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helyezett el a szerz6. A tétel egyik cstucspontja, a Grandioso-ban felzugd (151-161.litemek kozott)
kanonszerti, B-dir melléktéma-jelenet. Amiként az elsd tételben az A-dar hési tabloban a fétéma
kinyilatkoztatasa tortént meg, addig a Finale-ban a melléktéma definialasa. A kidolgozasi teriilet
ezuttal hosszunak tiinik, mert a virtu6z formakezelés ellenére (pl. a téma tiikorforditasban tiinik fel a
kiilonb6z6 magas szo6lamokban) is, a sulyos basszus-akkordtombok felkialtojelszeri alkalmazasa
utan tér csak vissza a foétéma, ismét végtelen dallamra épild szovegként. A 12. prdbajel
szakaszaban a textlra Ujrairdsaként még egy fugatd is elindul, amely a melléktéma alaphangnembeli
kinyilatkoztatasahoz vezet. A kovetkezé két periodus teszi nyilvanvalova, hogy a negyedik tétel
melléktémaja és az elsé tétel f6témaja mennyire rokon, hiszen éppen a melléktéma visszatérésébol
né ki a 15. probajelnél az elsd tétel fotémajanak apotedzisa. Az elsd tételbdl ismert mottoszerl
fétéma negyedmozgasos, kimért, szonokias karakterével idézddik meg a szokasos Cji-orgonapont

felett F-durban. Az apotedzis utani 24 {itemben végiil gy6z a C-dir finalétechnika.

A mottotéma leleplezése

Beethoventél eredeztethetd, de foként Modr mesterére, Anton Brucknerre jellemz6
szimfoniaépitkezési technika, hogy a Finaléban megidézi az els tétel foétémajat (pl. Bruckner 5.
szimfonia, bemutatd: 1894). Modr a mott6 ujra-felidézésével egybefiizi a hosszu szimfonia szovetét,
am egyben nyitva hagyja a negyedik tétel altal éppen megvalaszolando kérdést. A mottd ismét
hianyos titemmel kezdddik, és ugyancsak idegen hangnemi szinezetet hoz a szovegbe. A negyedik
tétel hatalmas eréfeszitése — a végtelen dallam altal generalt szovegszeri téma, valamint a
bombasztikus melléktéma egymas mellé kényszeritése — tehat nem hozta meg a feloldast. A motto,
vagyis Charles Ives nyoman a megvalaszolatlan kérdés, megvalaszolatlan maradt.

Ha 0sszegezve mindezt, a témafejhez megfeleltetést keresiink, akkor az sokkal inkabb illik a
zeneszerzOhoz, mint Kossuth Lajoshoz. Kossuth személyéhez hidnyzik barmi olyan kapcsolat,
amely alapjan a mottd és a személy kozott kapcsolatot lehetne talalni. Sem style hongrois, sem
idézet, sem gyaszindulo, de még egy egyszerli programszerli utalas sincs a partitiraban. A motto
zenei anyaga 0sszhangzattani gondolkodésra €piil, inkabb gesztus, frazis, atlépé mozdulat, mintsem
titkot hordozé esszencia. Egy dallam, amely befejezhetetlen, egy motivum, amelynek nincs helye a
rendszerben, egy téma, amely mindig tart valahova. Az elsd tételben feltiinik mottoként, lirai
zsanerképként, kétségbeesett zenekari unisondban, hdsi tabloban és komor, kimért linnepélyes
szonoklatként, majd pedig megdicsdlil a negyedik tételben. Ha lehetséges barmiféle személyes
olvasata a szimfonianak, akkor abban a maganyos, dnmagat keresd, kétségbeesetten a kiilvilaghoz
ivoltd, sajat magat kinyilatkoztatd és feltimasztd zeneszerzot talalhatjuk meg. Ez magyarazza azt,

hogy a gyaszinduld helyén miért egy trisztani idézettel talalkozunk. Valasz ugyanakkor arra is,
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hogy miért van sziikség Gijra- és Gjra a retorikai sziinetekre az akkordtdmbok hasznalataval.

A ,,Mengelberg”-szimfénia (1906)>

Moor két zenekari miivet ajanlott Willem Mengelbergnek, a 7. szimfonidt és az A-dur rapszodiat. E
két alkotason kiviil Mengelberg még vezényelte a Rogtonzések zenekarra cimii miivet, illetve a 6.
szimfoniat. A kérdés az, hogy ha az utébbi harmat tobbszor is eldirigélta, akkor az életmii zenekari
csucspontjat jelentd 7. szimfoniaval miért nem volt elégedett? Mennyivel jobb a jatékos 6.

szimfonia, vagy a szerkesztetlenség formai attitiidjét hangstlyoz6 Rapszodia és Rogtonzések?

Mengelberg és Moor

A kéziratos partitira cimlapjan a kovetkezd ajanlds szerepel: ,,Meinem Freunde Willem
Mengelberg und seinem herrlichen Amsterdamer Concertgebouw Orchester gewidmet”. A
,baratom” megszo6litas nem jellemzé Modr ajanlasaira, altalaban a miivész nevét irta ki és a német
vagy francia -nak/nek prepoziciot. Vajon mennyire volt udvariassag, protokollaris hédolat a
megszolitds mogott, s mennyire volt Oszinte? Ha Osszevetjiik ezt azzal, hogy a Casalsnak ajanlott
miiveknél sosincs ott a ,baratom” titulus, csupan a ,-nak”, akkor lathat6, hogy Mengelberg
személye kiemelten fontossa valt Moor életében. Utoljara 1930-ban talalkoztak Frankfurtban, ekkor

e ’ r ;g 1 e 1 11124
a zeneszerz6 egy hosszu levélben vall a karmesterhez fliz6d6 baratsagarol.

Willem Mengelberggel Moor feltehetéen Pablo Casals révén talalkozott, noha a német-holland
karmester nem tartozott Casals kozvetlen barati koréhez. Mengelberg ismert Beethoven- és
Wagner-ciklusan tal gyakorlatilag minden zenei stilusbol vezényelt. Ma mégis abban latjuk
karmesteri tevékenysége legjelentGsebb tettét, hogy tamogatta koranak sziiletd zenéjét (pl. R.
Strauss-, Mahler-, Rontgen-, Bartok- és Kodaly-miivet mutat be) a felvételek fényében. Mengelberg
Moorral valo taladlkozasa iddszakaban vitte sikerre éppen Gustav Mahler szimfoniait. Mint fentebb
lattuk, Mahler-recepcié kimutathatd ugyan Modrnal, am sem személyes taldlkozorol, sem
koncertélményérél nem tudunk — ezért is fontos adat, hogy a két k.u.k monarchiab6l szarmazo

zeneszerzd Mengelberg pddiuma révén taldlkozhatott egymas miiveivel.

Ismert, hogy Mengelberg és Moor kapcsolata nem volt felhdtlen. Tortént egyszer, hogy

Mengelberg a Moor-mii el6tt a zenekarral Liszt ESz-diir zongoraversenyét probalta. A finalé hires

2 A partitura 1906-ban megjelent nyomtatasban a Siegel Kiadonal, 4am ebbél a kiadasbol jelenleg egyetlen példanyt
sem ismer a kutatds. A szimfonia eredeti példanya a Concertgebouw Orchester Archivumaban talalhatd kézirdsos
formaban. A jelen tanulmany alapjaul szolgalé maéasolatot az Heinrich und Emanuel Moor Stiftung bocsatotta
rendelkezésemre.

* Pirani (1959), 177.
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induloszerti tutti kezdeténél Modr egy zsebkendot kotott a sétapalcdjara és mint gydzelmi lobogdt
lengette, mikdzben komikusan menetelni kezdett a néz6téren.” Bara zenekar nevetésben tor ki,
Mengelberg nem értékelte e tréfat. Mas zenészekkel vald taldlkozdsok dokumentélt eseteibol
feltételezhetjiik, hogy Moor Mengelbergnek is igen élesen fogalmazott barmely koncerttel és foként
sajat mivei eléadasaval kapcsolatban. Az, hogy a karmester sokra tartotta Moor zenéjét, jol latszik
abbol a szamos koncertb6l, amelyen a szerzd alkotdsait eldadta, cselloversenyeit,
zongoraversenyeit, dalait, zenekari miiveit, sat. 1928-ban Moor levélben megkereste a holland
karnagyot, hogy a felesége bemutathatna-e a Concertgebauw Zenckarral a kettds zongorat,

Mengelberg arra is azonnal igent mondott.?

A 7. szimfonia partitGrajaban is lathatdo a két zenész konfliktusa és egylittmikodése. Moor
szerz6i ¢és Mengelberg el6adoi beirdsai kozott nagyfoku az eltérés. Esetenként lathato, ahogy a
karmester 1j karaktert (hangerd, elédadasmod, hangsily) adott néhany jelentnek, mashol pedig jol
olvashatdak Onjavitdsai, ami arra enged kovetkeztetni, hogy nehezen talalt fogést a zenei anyagon.

Szintén kettejiik egylittmikodésére utal, hogy a szimfonia végiil megjelent a Siegelnél partituraban.

Salutatio

Modr éppencsak befejezte 1906 telén a 2. cisz-moll cselloversenyt — az életmii legtokéletesebb
concertojat — és a 6. szimfoniat, amikor belekezdett a hetedikbe.?” Azt mesélte egyszer Casalsnak,
hogy husz-harminc éve folyamatosan sziiletnek fejében a zenék, és az adott esetben csak kottaznia
kell a mar elkésziilt miivet, ezért tud rovid id6 alatt barmilyen 0j miivet megalkotni.?® Az 1906
tavaszan lejegyzett szimfonia megnevezése: ,,Symphonie (C dur), Op. 67. fiir grofses Orchester”.
Valdban nagyzenekart igényel a szimfOnia, haromszoros fafuvoskart, a romantika tizenegy

rézflvosat, valamint harfat, harangjatékot, nagydobot, haromszdget €s listdobokat a vondskaron tul.

(Folytatas a kovetkezo oldalon)

% Pirani (1959), 69.

%% pirani (1959), 161.

*7 Idézett mitjegyzék: http://emanuel-und-henrik-moor-stiftung.de/Emanuel/works.shtml
%8 Corredor (1957), 130.
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3. kottapélda. A 7. szimfénia 1. tételének témai.

7. szimfonia

1. tétel, Allegro moderato
Modr Emanuel
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157-160.1tem, 1. trombita (C)

Az els6 tétel (34, Allegro moderato, C-dur) elsé tizennyolc iiteme harsany induld. A téma
orgonaregiszter-szertien valt hangnemet minden iitemben (1-5.item: I-IV-I-1I-V). A témafej
akkordfelbontasra ¢épiilé fanfar-motivum, amelyben forte-fortissimo hangerén vald felharsanasa
miatt kevéssé venni észre jatékossagat, pedig azt mutatja be, hogy a ,,c” hang kéré mennyi akkord
épithetd fel. A ,,c” hang a kezdet, amelybdl Gjra €s ujra kiszakadnak a kiilonboz6 hangok, akkordok,
dallamok, majd visszatérnek bele. Ahogy egy gytijtdlencse, mely Osszefogja a fénynyalabokat és
fehér fényben egyesiti azokat, ugy gyljti 6ssze Moor témaja a zene alapelemeit. Max Pirani azt
emelte ki ennél a szimfonidnal, hogy Moor a végsd nagy stilaris fordulatra késziilt ebben a
miivében, és a zsido liturgikus hagyomanyt, a style hongroist és a klasszikus zenei rétegeket
olvasztott ssze.? Eziittal egyet értek az életrajziroval, mert az indulétéma hasonldéan a masik
szimfonia kezdetéhez, megint csak a sofar-hagyomanyt is idézi, de ezlttal nemcsak a tkia-hangzés
koszontés jellege hallhatéd ki, hanem a trud is, amely a riadot jelzi. Ugyanakkor a tételt inditd és
uralo fanfar-induld tematika felidézi a befogadoban Mahler V. (cisz-moll) szimfonia elsé tételét, de

akar R. Strauss Don Juanjanak kezdetét is.

Retorikai olvasatban a harsany fanfar és annak tovabbi tizenkét iitemen keresztiil valod

% Pirani (1959), 53.
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kitejesedése a Salutatio, Mengelberg koszontése lehet. Noha a fanfartéma gyorsan megszolal,
valodi alakjat, kisérdszolamoktdl megszabadultan csak a tétel kétharmada utan halljuk kiirtok
zengésében (351-356.iitem). Maga az 1idvozlé téma sokadik halldsra sem kelti a befogadoban a
»dallam” benyomasat, sokkal inkdbb egy ,dallamra valdo emlékezés” képzetét kelti. Bar a
kottapéldaban is lathaté alakja minden egyes felharsandsnal fanfarként hat, valgjdban csupan egy
fanfar dekonstrukcioja. Ot iitem alatt elfogy a fanfar anyaga, terchdrmasokbél kvintté zsugorodik a
hangkészlete. Végiil pedig csak a fanfir ritmikdja marad meg, egy indul6lépés (€.XQ) alakjaban,
amely elére is Iépteti a zenét, de meg is akasztja al-zarlatokat hozva létre. A fanfar és a
,»szO0vegkornyezet” mintha az utéromantika modellje lenne: a megorokolt akkordok két periddus

alatt elkopnak, az induldbol toporgas lesz.

A definito és laudatio (az elsé tétel retorikai olvasata)

A grandiézus koszontés utan nagyon lassan épiil fel a tétel tovabbi szovege. A jelen szimfonia els6
tétele szakit a klasszikus szimfonia-rend belsd szabdlyaival. Noha expozicid, kidolgozéds és
visszatérés elkiilonithet6 benne, a Kossuth-szimfoniaval ellentétben egyaltalan nem egyértelmii a
témateriiletek hatara. Az els6 tételben Brucknerhez hasonléan harom téméval taldlkozunk, amelybdl
a fotémat és az elsd melléktémat a klasszikus formatan nem nevezné témanak. Igaz, hogy az elsd
»téma” nem kiizd olyan definicios valsaggal, mint az el6z6ekben elemzett mottd. A zene funkcios
regiszterei kozott Moor szabad atjarast biztositott azaltal, hogy a fétémat harmashangzatokbol
gyurta. Gyakorlatilag a kdzépszdlamok sok esetben a f6téma terc- és kvintmenteit alkalmazzak és
ritmizaljak.

Az indul6lépés liiktetése hosszi periodusokon keresztiil segit a zene folyamatat fenntartani.
Ekozben bugnak fel elészor a Bruckner-kvintek kiirton, majd a késébbiekben a faftivos-koruson. A
fanfar mar az 57-60. iitemben ujra felharsan, ezittal a harsonaszolamban is. Ezen a ponton
rajzolodik ki a fanfartéma szerepe, mert til a kdszontésen, tul a kozonség felé valo nyitas gesztusan
ez a motivum hordozza az akkordtombok szerepét is. Amig a 2. szimfoniaban a hangnemek kozotti
eligazodast a felkialtdjel-szertien elhelyezett akkordtombok biztositottak, addig a 7. szimfoniaban
Moornak mar nincs sziiksége erre a megoldasra, magéaval a fanférral jeloli ki a hangnemet. Az el6z6
hasonlatot folytatva azt mondhatjuk, hogy ezuttal mar a tipografiai jel is tematizalodott, és az

akkordtomb is dallami rangra emeltetett.

A kiirtok 75. titembeli fétéma-rivalgasa viszont kivaltja végre a kelld hatast: megsziiletik az elsd

valos valasz: kisszekundnyi ide-odalépések szabdlyos nyolcados zakatoldsban. Klasszikus
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értelemben vett melléktéma ugyan nem emelkedik ki, de a kis ambitusu mozgassorbol a 103—108.
itemben megsziiletik egy érdemleges Sostenuto tranquillo témakezdemény. A harsany
harmashangzatos fotémaval szemben ez nemcsak szerény, csendes és lasst, de valodi zenei téma-
lehetdség. A masodik tétel tdncos fotémajanak rokona. A lassan varialodé felszin alatt kiirtok és
fafuvosok kvintjei lenditik elére a zenét. A 157—-160. ilitemben aztan ez a szerény melléktéma is

megdicsdiil a rezek hatalmas tuttijaban.

A hagyomdnyosan kidolgozasi résznek nevezhetd teriiletet (161-356.iitem) eleinte a piano
indulolépés és a trioldban mozgd kromatika uralja. A 193 és 199. iitemek kozott a teljes egylittes
unisono kromatikus tizenhatod futamban éri el a 199. iitem ¢ls6 negyedén felcsattané ,,d”” hangot. A
Mabhlernél és Straussnal gyakori unisono zenekari sistergésbél né ki a masodik melléktéma
unisonéban. Ellen-szélamot csupan a mélyrezek jatszanak fotémat idézé akkordfelbontasban. Az

unisono melléktémadra a harsany fanfartematika valaszol a rézfuvads karon.

A melléktéma ujabb és tjabb sforzato feltérése utan ismét az induldlépés és a kromatikus
unisono futamok teremtik meg a téma kinyilatkoztatasanak atmoszférajat. A 351-356. iitemben a
négy kiirt unisondjaban zendil fel a f6téma, ezuttal az F-dart korbejarva. Ezzel kezdddik a
visszatérési teriilet. A 382. iitemben visszatér az els6 melléktéma, és sajnos, innentdl tulirtta valik a
tétel. A hosszadalmas eldkésziilet utan csak a 442. {itemben harsan fel a f6téma eredeti
hangnemében, ezuttal impozans tabloként. Az 519. iitemig lassti variacids szakaszban szinte
ujrakezdddik a tétel, de végiil az utolso 20 litemben hatalmas erdvel és lendiilettel eljutunk egy
ismerds, C-dur zenekari kornyezetben a mélyrezeken felharsand F-dur alakig. A tétel harangjaték

segitségével C-durban zarodik.

A szimfonia lassu dekonstrualodasa

A masodik és harmadik tételben Moor nem folytatja a fanfar altal megnyitott retorikai utat,
latszolag csupan szorakoztatni kivan. A két kozépso tételt a zene-szerzd és a karmester egybefiiggd
zeneszovegnek tekintette, a két tételt egy egységként képzelte el — hasonléan Mahler V.
szimfonidjahoz, amely nemcsak tételekre, hanem részekre is tagolodik. Ezekben a tételekben valik
nyilvanvalova, hogy Moodr szakitott a fétéma-melléktémak titkozésére épiilé szimfoniamodellel.
Retorikai hasonlattal élve, Moor a 7. szimfoniaban elvetette a sententia kinyilatkoztatasara épiilé
szonoklatot, viszont 6sszefliggd szoveget hozott 1étre asszociacios hald alapjan. Ahogy kortérsai, 6

is a melosz megujitasaval kisérletezett, s a Reihe radikalizmusdhoz foghaté megoldast valasztott:

lecsupaszitotta a felszint, és a funkciokat egy (pseudo)-politondlis mezdben kohézids szerepre
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kényszeritette. A partituraban sorjaz6é témafejek nagy része nem teljesedik ki még egy
félperiddusnyi motivumma se, mégis ezek a retorikai értelemben vett gondolatcsirak alkotjak az
ujszerl irdsmodot.

A masodik tétel vidam (Scherzo) karaktere eltér a klasszikus szimfoniarendt6l, noha mar
Beethoven is forditotta meg a méasodik és harmadik tétel karakterét (pl. IX. szimfonia), de élt ezzel a
sorrenddel Bruckner (VIII. szimfonia) és Mabhler (I. szimfonia) is. A 2/4-ben lekottazott E-dur
Allegro tétel tancdal karakterrel bir. Amig az elsé téma hatiitemes periodusra épiil, €s szerkezete
egy dalt formal, addig a masodik téma csak nehezen kiragadhat6 zenei mozgas. Pirani mindkett6t
style hongrois ecredetiinek tartja, a kottapéldaban lathat6 fétéma azonban cafolja az életrajzird
allitasat. Sem Bihari, sem Rozsavolgyi, sem Simonffy nem ismerne ra ebben a zenei szokellésben

s 30
egy magyaros hegediiszolora sem.

Ebben a tételben is a dallamossag felolddsara latunk kisérletet a témakezelés kapcsan. A
takarékos hangszerelésben irt, kamarahangzdsu tétel a szimfonia hangulati csicspontja: néhany
Beethoven elétti tisztelgésként kiirt Quasi Adagiot leszamitva, végig sebes porgésii jatékos zene.
Ironikus hangvételt eredményez a f6téma ,,dallama”, vagy ahogy oldalakon keresztiil concertal a
vonosok egy csoportja a fafivosok csoportjaval. Ismét feltiinik a hangszerelésben a sok unisono
terilet. A zenekari ,,egyszolamusag” izgalmas hangszinével némi 6don hangzéast eredményez.

(Folytatas a kovetkezo oldalon)

% Pirani (1959), 53-54.
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4. kottapélda. A 7. szimfonia 2—4. tételeinek témai, témafejei

7. szimfonia
2-4. tétel témai, témafejel
Moor Emanuel

2. tétel, Allegro, f6téma
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A szimfbnia lassu tétele a harmadik, az A-dar C, majd % liiktetésti Adagio tétele. A zene lasst
hompolygése, a témafejek evolicidja és a polifonikus szovésmod, mint a Bruckner-recepcié elemi
bizonyitéka. Ezuttal elmaradnak a harsany tételekre tartogatott kvintek és sejtelmesen induld
orgonapontok, de még a kiirtszolok is. Ennek a tételnek sincs klasszikus témaja, csak témafejei. A
kis ambitusu témafejek mind ellensulyozzak az el6z6 két tétel mozgalmassagat, és egyben meditativ
jelleget biztositanak. Moor ugyan atemeli ¥4-be a zenét, de csak az agogika valtozik, a tempo €s a
zenei jelleg nem. A tétel csicspontjan a témafejek ki nem bontakozasa ellenére is az az érzése

tamad a befogaddnak, hogy az elsé tétel eddig nem hallott szovegvariansara bukkant, megszolal a
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harmashangzat-fanfar és annak kiilonféle transzpozicidja, tovabba az induldlépés is hangsulyos

szerepet kap. A tétel az els6 témafej bombasztikus zarlataban végzddik egy szerény ellenpont felett.

Az utolso tétel, Andante con moto indul el 3/4-liiktetéssel és C-dtrban, de az indulas pillanatatol
béharmas-hangzattal. Ennek a tételnek az el6zéekkel szemben van fétémaja, egy markans, valodi

zenei anyag, amely a tétel soran képes lesz visszatérni €s nagyszamu variansban el6fordulni. A téma

(e.xg.elh.) szerkezetével indulot idéz, amely karakterében megfelel az elsé tétel fétémajanak. Ez a

téma ugyan végigkisér a tételen, de még sem ez fog megdicsdiilni a grandiozus findléban. A téma
maga harsanyan hangszerelt, pedig a motivum az ismétlések soran leegyszertisodik egy tétova (do-
ré-do) alakra. A téma karakterében és szerkezetében is emlékeztet a so6far svarim hagyomanyara,
amellyel a gyaszolokat hivjak. Jollehet, idénként a témafejbdl induld né ki, de alapvetden
tragikusan tépel6dd, fajdalmasan elcsuklo karakterrel bir. Mindez egybe vag a tétel zenei
programjaval: ,,minden egész eltorétt”, a tételt zar6 megrendezett findléban viszont nincs jelentds

szerepe a fotémanak.

A zarotétel kiemelkedik a szimfonidbol, de a modri életmlibol is Oszintesége, ereje és
teljesitménye révén. Amig az 0sszes korabbi tétel tulirt, értd htizéssal eldnyére rovidiilne, az utolso
tétel egységes, kovetkezetes és tudatosan szerkesztett. A tétel kezdete egy bruckneri elsd tételekre
jellemzd hangkodbdl kiszakadd hatalmas zenei tablo, a tétel vége mar az egész modri zenei
univerzumot egyesité végsd szintézis (apotedzis?). A szimfonia minden jelentds zenei eleme
egymasra rétegzOdik, 0 helyére keriil és nyer értelmet, még a dekonstrualodott fanfar is. Moor
ebben a tételben végre lemond a keresett szépségrdl, a biedermeier csinrdl, a ,.tiichtig” bajrol —
végre nem akar mindenaron szépet irni. Az elsé harom tétel kisérlete az amelodikus irasmodrol itt
végiil céljat éri: akkordok, futamok, funkciok halmozodnak fel és csak idonként szol kdzbe a szerzo
egy-egy motivikus deus ex machinadval. Erre a tételre a sulya miatt Bruckner és Schonberg kozotti
lépcsoként tekinthetnénk. Nincsenek ugyan elomlod hangfiizérek, de van politonalitas, Onjaro

zenekari technika és kiszabadulas az utoromantikus keretekbol.

A tételnek Bruckner-reminiszcenciak adjak a keretét, illetve, az el6zéek fényében, a Bruckner-
elemek biztositjdk a zenei atmoszférat a szintézishez. Kiirtok lovagld ritmust kvintugrésos
motivumai jelolik a tételben a szakaszhatdrokat; eldkeriilnek a felkialtojelszertien felharsand
akkordtombok, és a tagadhatatlan kohézios erdt jelenté kontrapunktika. A szintézisbe hivott
témafejek altalaban a korabbi tételek melléktémai, illetve a melléktéma-teriilethez tartozo
,,szovegkornyezet”. A Finale tétel végsé soron a melléktémak apotedzisat hozza az életmiivet
keretez6 Bruckner-recepcid keretében. A csucspont is ezt a felfordult vildgot hangsulyozza: a

fanfar-téma a 237-247. iitemekben jelenik meg tiikorforditasban, de fiillel is felismerhetd alakban.
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A szintézis

A dramaturgiai fordulat a 314. iitemtdl lathato: a nyelvileg dekonstrualt, jelentésében felfordult
vilagban Moor ,,rendet” rak. Az eddig felhalmozott anyagot, azaz témafejeket, szovegkornyezethez
tartoz6 zenei gesztussorokat, Ujraszovi. Mikozben a zene-szerkesztd elveti az oncélu meloszt,
akOzben a zene-szerzé hisz a nagyelbeszélésben. Ez, a minden korabbit 0j szinten szintetizald —
kettds ellenpontra épiild — szimfonikus narrativa indul el a 314. iitem kiirtok altal zengett felhivo-
jelével. Mengelberg is hozzatette ehhez a részhez a magaét, a piu animato tempokiirashoz 96-0s
tempot valasztott, majd tizenot titemmel kés6bb mar 108-as tempdt, és a finalé végéig lassan még
tovabb emelkedett a sebesség (egészen 152-ig). A végsd konkluzio (rekapitulacio) a 367-410.
iitemben zajlik, ahol az egymas f6lé helyezett téma-toredékekbdl sodrd lendiiletli zenei folyam ndtt
ki, amelyet korbe 6lel a sokszoros erével visszatérd, tételt kezdd zenekéd. Az utolsod akkord egy

cinikus magassagba transzponalt C-dur zenekari oszlop.

Osszegzés

Moor Emanuel két szimfonidja kiemelkedik az ¢életiitbol a miivek szinvonala, szerkezete ¢és
megszolitottjaik révén is. A ,,Kossuth-szimfonia” a sajat koraban igen jelentds sikereket ért el, a
,Mengelberg-szimfonia” sikerér6l nem tudunk. A ,,Kossuth-szimfoniaban” a mottészer(i f6téma
megdicsdiil egy tancos zarotételben, a ,,Mengelberg-szimfonia” viszont a melléktémak szintézisével
zarul. Amig a ,,Kossuth-szimfonia” mottdjaban gyakorlatilag a szerzon kiviil nincs kit beleolvasni,
addig a ,,Mengelberg-szimfonia” fanfara klasszikus olvasasmodok szerint koszontheti a cimzett
karmestert. Kossuth vidam tjjasziiletésével szemben Mengelberg koriil Moor az egész zenei
rendszert lebontja és ujjateremti. A Kossuthot a kortarsak elfogadtak és joleséen kototték a
cimzetthez, addig Mengelberg nem fogadta el a ,,r6la” megalkotott képet. Pedig a 7. szimfoniaban

Moor egész életmiivét szintetizalta és azt Mengelberg kezére bizta. ..
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