Andrea van der Smissen:
Szabod Ferenc kompozicioi a hiiszas években,

a magyar torténeti avantgard és a MoMaMu kozelségében’

Szabo Ferenc hagyatékat, miiveit vizsgdlva alig talalhato dokumentum a cimben megjelolt
idészakbol. Az eredeti megfogalmazasban megmaradt miivek nagy része 1969 ota megtalalhaté a
Zenetudomanyi Intézetben, mint fénymasolt kézirat a Kiss Ilona-féle anyagb(')l.2 Az eredeti
kéziratok 2003-ban keriiltek be az 6rokosoktél az OSzK allomanyaba.

Az irasos dokumentumok gyakorlatilag egy gimnaziumi, illetve egy akadémiai leckekonyvre,
valamint egy kézzel irt hirdetésre korlatozodnak.®> A kézzel irt hirdetésben ez all: MoMaMu
muzsikus kottamasolast, hangszerelést vallal, mind szimfonikus, jazz zenét. Ez a cédula nyilvanvalo
dokumentacidja a zeneszerzd életkoriilményeinek, de arrdl is arulkodik, hogy Szabo a Modern
Magyar Muzsikusok Egyesiiletének komponistaival azonositotta magat, és egyben azt is

feltételezte, hogy odatartozasa rangot ad szamara.*
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1. illusztracio: Kadosa Pal tusrajza a hiiszas é;ek_elej érol

Egy masik miivészi kozegre utal egyértelmiien Mardthy Janos, Szabd Ferenc munkéssadganak
aprolékos feldolgozdja, ez pedig a fiatal komponista, Szabé azonosuldsa a magyar torténeti
avantgarddal. Ez nem meriil ki az Uitz Béla koréhez, a képzomiivészeti avantgardhoz vald
vonzodas tényében. Mar6thy tanulmanyaiban avantgard kompoziciokrol beszél, olyan
probalkozasokrol, amelyek Szabd Ferenc emigracioja utan nem éltek meg folytatast: ,,(...) a korai

miiveket nem lehet a Kodaly-kovetés sémajaba beleerdltetni”; illetve: ,,a kortars kritika sikerteleniil

1 A tanulmany az ,Evfordulék nyoméaban” cimii, 2014. oktober 4-én rendezett konferencian elhangzott el6adas
szerkesztett valtozata

2 Kiss llona 1969-ben, Magyarorszagra latogatva felkereste Mardthy Janost 1924 és 1931 kozott keletkezett
Szabo-miivek kézirataival. Ezek addig teljesen ismeretlennek vagy elveszettnek szamitottak, tehat az Gtvenes-hatvanas
években nem keriilhettek atdolgozasra.

3 0SzK, Szabo Ferenc-hagyaték , 22. gyijté

4 A tovabbiakban az egyesiilet nevét roviditve, ,,MoMaMu” jel6lom. Az egyesiilet megalakulasat 1927
decemberében adta hiriil Gombosi Otté Crescendo cimii lapja. Ot zeneszerz6t — Kelen Hugo, Kosa Gydrgy, Szelényi
Istvan, Kadosa Pal és Szabo Ferenc — egyesitett a rovid életii csoportosulas.



probalja behatarolni™.Szabé Ferenc e rovid alkotoi id3szaka 1926 és 1931 vége kozé, a foiskolarol
kikeriilés éve €s az emigracio idépontja kozé esik. Ekkor keletkezett mivei két kortars miivészeti
kor hatasanak Osszefliggésében vizsgalhatdéak. Az egyik a MoMaMu Ujzene platformja, amely
Gombosi Ottdé tamogatasaval a fiatal zeneszerz6-generacid Ot tagjanak — koztiik Szabonak is —
elészor nyujtott lehetOséget szakmabeli k6zonség elé keriilni. Ezeknél a zeneszerz6knél — Szabd
Ferencnél, Kadosa Palnal, Szelényi Istvannal — kimutathato, az affinitas az avantgard miivészeti

mozgalomhoz és konkrétan a Kassak-korhoz.
A MoMaMu egyesiilet

A MoMaMu létezésének els6 irasos dokumentuma, amely 1926 janudrjaban keletkezett, rogton az
avantgard korokkel vald kapcsolatra utal: egy levélrdl van sz6, amelyben a Modern Magyar
Muzsikusok Szabad Egyesiilésének eldkészitd bizottsaga a kultuszminisztériumhoz és egyben a
nagy magyar kottakiadé véllalatokhoz fordul a modern magyar zene iigyében. Ezt a levelet az Uj
fold, Remenyik Zsigmond és Tamas Aladar lapja kozolte 1926 februarjaban; a szoveg a lap elso,
programmatikus irasokat tartalmazé szamaban jelent meg.°

Hogy pontosan kik ¢s meddig készitették el6 a MoMaMu miikddését, nem sikeriilt feltarni. A
zeneszerz6k azonban késébb is kapcsolatban maradtak az Uj fold folyodirattal. A lapnak a
Zeneakadémian megrendezett estéin valo szereplés Kadosa Pal, de féleg Szelényi Istvan és Szabo
Ferenc szamara az egyetlen lehet6séget jelentette arra, hogy kapcsolatba kertiljenek a kozonséggel.

Szabo |. vondsnégyesének masodik, Andante tétele Kadosa Pal, Szelényi Istvan és Weisshaus
Imre mivei mellett hangzott el, irodalmi est keretében, 1926. oktober 23-an a Zeneakadémia
nagytermében. Szintén az Uj fold estjén 1927. aprilis 9-én, a Zeneakadémia kistermében hangzott el
Szabo Ferenc fuvoldra és bracséra irt Szerenadja, Szelényi Istvan V. zongoraszonatdja és Kadosa
Pal Négy népdala (1923) mellett; a koncertet 1927. aprilis 29-én megismételték. A Kassak-kor
rendezvényein, kiilonb6z6 munkas estek vonzisaban, valamint a Palasovszky Odon altal életre
hivott Z6ld Szamar Szinhaz és Cikk-cakk esteken is feltinnek a MoMaMu zeneszerzéinek
alkotasai: példaul 1927. november 8-an a 100 % estjén hangzottak el Szabo Ferenc, Kadosa Pal és
Szelényi Istvan dalai; Szabo Ferenctdl feltételezhetéen a Kassak-dalok szolaltak meg.

Az irodalmi estek keretében elhangz6 kompoziciok, a MoMaMu zeneszerzdinek publikécioi az
avantgard kiadvanyokban, tovabbad a tdncmozgalomban vald kozremiikodésiik egyértelmiien
utalnak arra, hogy kapcsolatban alltak egy ideoldogiakkal kevésbé terhelt, iranyzati értelemben

korantsem egységes, de europai viszonylatban is progressziv avantgard mozgalommal, amelynek

5 Maréthy Janos: Szabo Ferenc induldsa. Budapest: Zenemiikiado, 1970: 30-31.
6 Ujfold . évfolyam/1. szam (1926. februar): 30-31



egyik alapvet6 jellemzdje az interkulturalitas, a hatarok k6z¢é nem szorithatd élet- és miivészeti
koncepciok kialakitasa, és amely minden miivészeti agban, igy a zenében is jelen volt. Az Ut cimii
lap Novi sadban megjelent elsé kiadvanyaban igy hirdette programjat: ,,Mi nem kozvetitjiik a

magyar kulturat, hanem magyar nyelven az 0j kultarat hirdetjiik. Ez a kultara és muvészet mar

internacionalis”.’

ZeneszerzOinek aktivitasa alapjan a MoMaMu tehat méltan elhelyezheté a kor mas ismert és

eléremutatd miivészeti torekvéseinek—csoportosulasainak haldézatrendszerében (2. illusztracio).
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2. illusztracié: A Madzsar-iskola kapcsolatrendszere®

Ha maga az egyesiilet rovid életli volt is, szamtalan példa talalhatd a zeneszerzok

egyiittmikodésére a MoMaMu alapitasa el6tt és felbomlasa, illetve az UMZE-be vald atmentése

7 Utl. évfolyam/1. szam (1922. mércius): 1.
8 In: Katalogus a Kassak Muzeum ,,Elmozdulds — Munkaskultiira és életmodreform a Madzsar Iskolaban” cimii
kiallitashoz, késziilt Csatlos Judit és Katarina Sevic kutatéi munkaja alapjan.



utan is, ami egy hosszabban tarto, elvi, esztétikai kozdsségre utal. Az egyiittmiikddésre az egyik
példa az egyesiilet megalakulasa el6tti idobol Kosa Gyorgy 1927. marcius 29-én, a Zeneakadémia
nagytermében tartott, az 0j zenét népszer(isité koncertje, amelyen a mivész, mint lattuk, az akkor
még a zenei ¢élet periférigjan elhelyezkedd Szelényi Istvan, Kadosa Pal, Kelen Hugd és Szabo
Ferenc miiveit jatszotta; ekkor Szabd Ferenct6l a Szonatina (1926) hangzott el. A masik példa az
1930. aprilis 16-an megrendezett est Kadosa Pal és Szabo Ferenc miiveib6l, a Musica Rt. Termében.
Itt Szabo op. 5 jelzésii Négy zongoradarabjat, op.8-as Ot kis zongoradarabjat, Zongoraszvitjét,
tovabba ,,Székely paraszttémara” irt Il. vonosnégyesét hallhatta a kozonség.

E két koncert kozotti idészakban alapitottak meg MoMaMu-t, 1928 januarjaban, valamint
rendezték meg négy hangversenyét. Ez a Gombosi Otto altal beinditott Uj Zenei Forum, ha sziik
keretek kozott is, de megismerhetévé tette a hangversenytermekben e zeneszerzok, igy Szabd
Ferenc miveit. Szabd Ferenct6l az elsé koncerten a Vondshdrmas (1927), a masodik koncerten a
Szerendd hegediire és bracsara, a harmadik koncerten az |. vondsnégyes (1926), a negyedik
MoMaMu-esten pedig a Toccata (1928) hangzott el. A maximalisan kihasznalt Erzsébet koruti
koncertteremben® elhangzott ,,uj zenének” zenei korokben nagy visszhangit Kkapott, és
hozzasegitette Szabot ahhoz, hogy 1931-re ismert zeneszerz6vé valjon. Ebben a megjelent
ujsagkritikak nagy szama ¢€s a kritikusok kiilondsen pozitiv hozzaallasa is szerepet jatszott.

A MoMaMu korének modern zene felfogasarol, esztétikai elképzelésérdl kiilonbozé cikkek,
eléadasok szovege ad utmutatast. Gombosi Otté a Melos 1927. 6. évf. 8/9. szamaban a modern zene
kortl kialakult harcrél, szakadédsrol beszél magyarorszagi viszonylatban, a modern irdnyzatokon
beliil, irvan ,a sarlodasi felilletet nem a generaciok mindeniitt jelentkez6 antagonizmusa
szolgailtatja”.10 Kritikdja a specidlis magyar zenén beliil kialakult konzervativ klisék ¢€s jelszavak
elszaporodasat illeti. Ezenkiviil aggodik, amiért Kodaly befolyasa tul nagy az 10j zeneszerzé
generacidra, mondvan, ,a tanitvdnyokat visszatartja a tehetségiik és  Onérzetiik
kibontakoztatdsaban”, és nem 6nallo utra vezeti 6ket.

A népdal és a népzene beemelésérdl a miizenébe a MoMaMu zenészei koziil Kadosa ugy
vélekedett ebben az idészakban,'* hogy ,,Nyugat-Eurdpaban a népzene csak az egzotikumaval tud
hatni, €s ha egyaltalan, akkor ez sem kozvetlen hatds. (...) Sztravinszky jo érzékkel adta fel a
népzenei idiomat”. Eldadasaban kiemeli, hogy az Alois Riegl altal bevezetett Kunstwollen fogalma
ebben a miivészeti idészakban csak tobb iranyzat Gsszegzésében érvényesiilhet. Kadosa tehat a
modern zenei irdnyzatokban a pluralizmus érvényesiilését talalta helyesnek. A népdal és a népi

idioma felhasznalasanak kérdésében ebben az iddszakban lathatdlag dontéen hatottak a

9 A Musica Zrt. koncertterme, Erzsébet korut 49.

10 Melos 6. évfolyam/8-9. szam (1927. augusztus—szeptembert): 348

11 Kadosa-hagyaték, kézirat 23. oldal. Feltehetéen a Fodor Zeneiskola és a Cobden Szovetség részére tartott
eléadas szovege.



munkaskultira és egyben az avantgardra jellemz0, az 0j miivészet-kollektivitas fogalmat felkarolo
nézetek is. Jusztusz Gyorgy példaul 1927-ben a Crescendo januar—februari szaméaban' A
dalkompozicié jovdjérdl cimii irasaban a dallamossag eltiinése mellett érvel mind a vokalis, mind a
hangszeres zenére vonatkozodan. Par honappal késébb azonban Kassak Lajos Dokumentum cimii
lapjaban mar azt irja, hogy a népzene alkalmazisa nem nemzeti szentimentalizmusként értendo,
hanem egy, az avantgard kollektivitas-fogalma értelmében vett szocialis direktivaként, amely
miivészetté finomitja az Gj miivészet befogadd kozegének, a tomegek igényeit."® Szab6 Ferenc
kompozicioiban hirtelen 1929-161 jelenik meg ismét a népzenei ididoma.

Végiil Szelényi Istvan a Crescendsban 1927-ben megjelent zeneesztétikai irasait* kell
megemliteni, amelyek egy uj zenemiivészet elvarasanak igényével jelentkeznek. Szelényi ezekben a
zene Ujjateremtésérol beszél, €s ezzel egészen kozel keriil Kassak akcionizmusadhoz. Az avantgard
miivészetkoncepcionak felfoghat6 irasok a zenében a letisztulds érvével hato reakcidt itélik meg a
megujhodas f6 akadalyozdjanak. Szelényi a visszafelé fordulés, iigymint a neoklasszicizmus ellen
érvel. A zenemivészet 1étezését attol teszi fliggdve, hogy sikeriil-e 1étrehozni tjat, aktualisat a
reakcios miivészet irracionalitasaval szemben. Az 10j modon értelmezett zenemiivészetnek
fliggetlenitenie kell magat az épitészet és a drama befolyasatol — irja —, és a hangmagassag,
hangszin, ritmus és dinamika térvényeibdl 0j formak létrehozdsat varja el. A zeneszerzd szerepét
ugy latja, mint konstruktdrét, aki mar akusztikai és pszicholdgiai elemekkel dolgozik. Szelényi
szamara az 0j zene tiszta esztétikai szemléletdi, elvont elemekbdl épitkezd, de anyagszeriiségében,
tehat formailag a végletekig kidolgozott. Ez azonban nem teszi lehetetlenné a mélyen lelki toltési,
humanus tartalmat. Uj miivészet: Tett! — irja, ezzel ismét Kassak miivészetkoncepcidjara utalva. Az
avantgard miivészi korok magas autondmiaigényével kialakitott miivészi koncepcioi és az ebben az

1d6szakban keletkezett kompoziciok kozott tobb Gsszefliggeés is felmutathato.

Szabo Ferenc: Fuvola—bracsa-szerenad

A miivet az Uj fold 1927 aprilisaban tartott estjén mutattak be, Marothy Janos 1926 végére vagy
1927 elejére teszi keletkezésének idejét. Mieldtt 1974-ben megjelent nyomtatasban a Zenemiikiado
Vallalatnal, ismeretlen alkotasnak szamitott, kézirata fénymasolatban keriilt be a Zenetudomanyi
Intézetbe, 1969-ben. Az addig elveszettnek tartott mi része volt a Kiss llona-féle anyagnak, és
megfelel az op 5. jelzésti 3. zongoradarabnak 1931-bdl. Mint emlitettem, a mi elhangzott 1928

februarjaban, a masodik MoMaMu-esten is, hegedii-bracsa hangszerelésben. Marothy Janos Szab6

12 Crescendo II. évfolyam/6-—7. szam (1927. januar—februar): 22—25.

13 Dokumentum I. évfolyam/5. szam (1927. aprilis): 31-32.

14 Crescendo I. évfolyam/11-12. szam (1927. junius—julius): 1-6., 15-18.; Il .évfolyam/6-7. szam (1928. januar—
februar): 3-11.



Ferencrdl szo6l6 tanulmanyaban csak roviden foglalkozik ezzel a darabbal, amelyben maximalisan
érvényesiil Szabo konstruktiv hajlama, merében 1) hatdsokkal kisérletezve.

A mi harom tétele kiilonbozo6 Karakterd, és egyben egy-egy eredeti zenei 6tlet megvalositasa kis,
pontosan 150 {iitemnyi terjedelemben. Az els6 tétel megszerkesztettségében méltan a darab
nyitotétele. Az elsd két iliteme a tulajdonképpeni témat mutatja be, amelyet a bracsaszolam
megismétel. Ez a t¢éma magaban foglalja azt a két zenei elemet, amelybdl a tétel végig épitkezik: d-
e-f-e-szekund 1épéseket és az ezt kovetd két tiszta kvartugrast lefelé, majd egy tiszta kvintugrast
felfelé. Ez a téma a 12. litemben visszatér egy nagy szekunddal feljebb, el6szor a bracsa szolamban
hangzik el, amelyet a fuvola két iitemmel késébb kovet. Ezt a visszatérést egy kvazi kidolgozasi
rész koveti. A téma harmadik visszatérése az eredeti hangmagassagban egyben a mi elsé tiz
itemének megismétlését jelenti, amelyet egy szintén tiz litembdl all6 szakasz fejez be.

Szabot ebben, de a Szerenad kovetkezd két tételében is a disszonancia—konszonancia ellentéte
foglalkoztatja, vagyis pontosan a szekund, szeptim hangzas és az oktav, tiszta kvart, illetve kvint
hangzat kiilonboz0ségét tematizalja. A témaban jelenlévd két szekund 1épés a tételben tobb
alkalommal két kisszekundra sziikiil, igy példaul a 19-29. {itemekben, ahol a bracsa szdlamban a
desz h hangok a ¢ hangot ismételten kromatikusan irjak koriil.

Ugyan igy feltlinik a kiilonb6z6 hangkészletek tematizalasa: az 5-7. {itemekben egészhangokbol
allo skalat hallunk. A tétel zar6 szakaszaban a 38—41. iitemben a bracsa szélamban elhangzo,
egymast kovetd tercekkel transzponalt nagyszeptim felbontdsok magukban foglaljak a kromatikus
skala mind a tizenkét hangjat.

A disszonancia—konszonancia ellentétessége a tételben egyben a két szolam szolamvezetését is
szervezi, mint vertikalis konstrukcids elv. A f6téma elhangzdsa mind a harom megszolalasnal
kvintpadrhuzamot hozna a bracsa- és fuvolaszélam kozott, ha nem allna fonn a sz6lamok kozti
kétiitemes eltolodas. E helyett azonban halmozottan a disszonancia érvényesiil a hangzasban.

Szab6 egyrészrol a tematikusan megjelenitett kisszekund Iépéseket teszi a szolamok kozott
érvényessé: igy a 4. iitemben, ahol a fuvola gisz-fisz hangja surloédik a bracsa g hangjaval, vagy a
11. itemben, ahol a bracsa e-gesz hangja a fuvola szélam f-jével egy idoben hangzik el. Masrészrol

szeptimek dominaljak a tétel hangzasképét (3. illusztracio).
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3. illusztracio: Az elso tétel elso 11 iitemében elhangzé szeptimsirlédasok

fgy a tétel lezarasa el6tt is, mieltt mindkét szolam megéllapodna a d zaréhangon, a fuvola tartott
d hangjat a bracsa e-esz szeptimen keresztiil éri el. Mig az els6 tétel d hangon indult és végzodott, a
masodik tétel egy kvinttel magasabban, g-n indul, amely hang mindvégig a bracsa szélam koézponti
hangja marad. A két szolam itt kevéssé van egymasra vonatkoztatva. Szinte a rubaton tilmenden
improvizativan szervezédik a fuvola szolama a bracsaéhoz képest. Itt is, mint mindharom tételben,
unisono szakasz vezeti be a lezarast.

A harmadik tétel pentaton témaval nyit, amely a tétel folyaman oktav-, majd kétszer is kvart
tavolsagban hangzik el mindkét szoélamban egyszerre, ezen kiviil is szinte sziinet nélkiil jelen van
valamelyik szolamban. A kéziraton tempojelzésként Allegro all, a MoMaMu misoran mint Giusto
szerepel ez a tétel. A haromnegyedesre bdvitett ilitemek meg-megakasztjdk a zene gépszerii
zakatolasat, melynek érzetét a téma egy repetalt hangra, illetve egy tématdredék sziintelen
ismétlésére redukalt nyolcadmozgas valtja ki.

Ez a tétel oldottabb, mint az el6z6ek, de a harmadik tétel lezarasa el6tt ismét besziikiil a hangzas,
ugymint a 45-52. terjedd szakaszban, amelyben két periddus az a-b-h-c-d-esz-f, illetve a b-h-cisz-d-
esz-f hangkészletbdl épitkezik. Erre bévitett hatiitemes periodus valaszol, két kvartlépés és
egészhagu skala toredékébdl épitkezve az 53-59. iitemekben. A kétlitemes zaromotivum el6tt még
egyszer, utoljara megjelenik a fuvola szélam repetalt f hangja mellett a sziikitett be-desz-e-g
szeptim. Csak ezutan oldodik a darab a lezaré f-c kvinttel.

Ugy vélem, Szabé Ferenc ebben a darabban is a zenei elemek Wjszeri Osszeillesztését,
alkalmazasat valositja meg. A konstrukcios szerkesztési elv, amely a monotematikus épitkezés
egyéb nem emlitett eszkozeit is kihasznalja; a konszonans kvart—kvint—oktav hangk6zok archaizalod
alkalmazasa és a zene akusztikus elemének tematizalasa felfoghat6 tigy, mint a korban egyediilallo,
eléremutatd probalkozas. A mi legutobb emlitett akusztikai, hangszini igénye okozhatta Szabd
ingadozasat a hangszervalasztasban is. Szabo Ferenc e par évet atfogo alkotoi idészaka rovid, de a
tobbi MoMaMu-zeneszerzd hasonld probalkozasaival Osszefliggésbe hozva érdekes zenetdrténeti

jelenségre utal.



