A konferencia programja

2016. oktober 14. (péntek), 10 6ra

Zene Europaban
E/nok: FERENCZI ILONA

KOMLOS KATALIN:
Egy erdélyi grof zenei élményei Eurépaban, 1759-1761
ROZSA LASZLO:
»Mesterkéletlen mesterkéltség’: egy kora djkori szociolégiai
eszménykép lehetséges zenei interpreticidja
FAZEKAS GERGELY:
Formai szabalytalansagok a h-moll mise Kyri¢jében

Sziinet

KACZMARCZYK ADRIENNE:
A Dante-szondta NV ergiliusa

BOzO PETER:
A Buch der Lieder és a balladak

KOVACS ILONA:
,wDirigalnom Salzburgban nem volt szabad!” Dohnanyi Erné
hangversenyei Ausztriaban (1944—47)

PAPP MARTA:
Egy orosz basszista portréja: Fjodor Ignatyjevics Sztravinszkij (1843—
1902)



2016. oktober 14., 15 o6ra

Zene Magyarorszagon (I): 19. szazad
Elnik: GYANI GABOR

SzZACSVAI KIM KATALIN:
A Dizsa Gyirgy komponalasa és nemzeti szinhazi el6adasai
SOFALVI EMESE:
Teatrumi darabok és jatszé személyek: egy kolozsvari kéziratos
kottagydjtemény feldolgozasa
BEKESSY LILL:
A nézbhely teljes kivilagitasa mellett”: tinnepi el6adasok a
Pesti Magyar/Nemzeti Szinhazban (1838-1867)

Sziinet

RISKO KATA:
Népies elemek Erkel Bank binjaban
PINTER CSILLA MARIA:
Caritas non aemulatur: Othello, Bank
LoCH GERGELY:
,2Eduard és Kunigunda™: pillanatok a kozzene életébdl
RICHTER PAL:
Style hongrois és magyar zenei hagyomany: a népies zene és a népzene
kélesénhatasai



2016. oktober 14., 18 ora

Koncert

Schubert dalaibol

Halmai Katalin
Zongoran kisér: Alszaszy Gabor

GOETHE: West-ostlicher Divan
Suleika: ,,Was bedeutet die Bewegung...”, op. 14
Suleikas zweiter Gesang: ,,Ach, um deine feuchten Schwingen...”, op. 31

WALTER SCOTT: Fraulein vom See

Ellen’s erster Gesang: ,Raste, Krieger...”, op. 52, no. 1

Ellen’s zweiter Gesang: ,,Jager, ruhe von der Jagd...”, op. 52, no. 2
Ellen’s dritter Gesang: ,,Ave Maria”, op. 52, no. 3

GOETHE: Wilhelnm Meister

Lied der Mignon: ,Nur wer die Sehnsucht kennt...”, op. 62, no. 4
Lied der Mignon: ,,Heil3 mich nicht reden...”, op. 62, no. 1

Lied der Mignon: ,,So 1al3 mich scheiden...”, op. 62, no. 2
Mignon’s Gesang: ,,Kennst du das Land...”, NachlaB3, Lfg. 20



2016. oktober 15. (szombat), 10 6ra

Operakritika
E/nok: DAVIDHAZI PETER

HALASZ PETER:
Az itész és a tudomany
MOLNAR SZABOLCS:
Kallay Ferenc és a magyarorszagi operaesztétika kezdetei
SzABO FERENC JANOS:
,»A modern magyar opera — kemény di6”: Kalman Imre operakritikai

(1904-1909)
Sziinet

Zene Magyarorszagon (II): 20. szazad
MIKUSI BALAZS:
,»Ez teljesen privat beszélgetés™: Ligeti Gyorgy és Fabian Imre
¢életmdiinterjuja
DALOS ANNA:
A maganyos hés apotedzisa: magyar opera, 1968—1988
PETERI LORANT:
Az Uj Zenei Stadi6 nyilvanossaga és mivelddéspolitikai kérnyezete



2016. oktober 15.,15.30 6ra

Bartok és a magyar zenetdrténet
E/ngk: BERLASZ MELINDA

KUSZ VERONIKA:

Zongora, haboru, Barték: Dohnanyi 2. zongoraversenyérol
OZSVART VIKTORIA:
RANKI ANDRAS:

Ujfalussy Jozsef Bartok-képe

Sziinet

VIKARIUS LASZLO:
Bartok, Vdzlatok: adalékok az 6tédik szam keletkezéséhez

BUKY VIRAG:
,»Wuth tber den unterbrochenen Besuch™: elrajzolt lanyalakok Bartok
muveiben

NAKAHARA YUSUKE:
A Mifkrokosmos egyik utolsé darabja Svajcbol

SOMFAI LASZLO:
,»lgaz, hogy egy id6ben a tizenkéthangi zene egy fajtajahoz
kézeledtem”: az EtGdok op. 18 kozreadasanak alternativai a Bartok-
6sszkiadasban



Az eléadasok tartalma

BEKESSY LILI (Liszt Ferenc Zenemtvészeti Egyetem, PhD hallgaté/MTA BTK
Zenetudomanyi Intézet)

»A nézdhely teljes kivilagitasa mellett”:
tinnepi el6adasok a Pesti Magyar/Nemzeti Szinhazban (1838-1867)

A Pesti Magyar Szinhazat el6szor 1838. marcius 9-én vilagitottak ki gazlampakkal.
Az alkalmat Jozsef nador szlletésnapja szolgaltatta. A diszkivilagitds, melyhez
hasonl6 — a szinlap szerint — ,,még mind eddig az egész ausztriai birodalomban
nincs”, ettdél kezdve az intézmény jeles alkalmainak alapvets részévé valt. A Nemzeti
Szinhdz harom évtizedében (1838-1867) az intézmény tGnnepi alkalmainak szima,
aranya és zenel anyaga egyltt valtozott az orszag aktualis, olykor viszontagsagos
politikai helyzetével. Az tnnepi fényl estek leginkabb az uralkoddk és mas
méltésagok tiszteletére rendezett el6adasok voltak, de nagy szamban taldlunk
kozottiik jotékonysagi koncerteket, miivészek tiszteletére, emlékére szervezett el6-
adasokat, vagy a szinhdz mukédtetéséhez, mindennapos fenntartasihoz kapcsolodo
jutalomjatékokat. Az el6adds az Unnepi alkalmak valtoz6 rendszerét tekinti at, és azt
vizsgalja, hogy a hatalom altal tamasztott elvarasok, illetve az azzal szemben
megjelené nemzeti érdekek milyen mértékben olvashatok ki a Nemzeti Szinhaz
tnnepségeinek repertoatjabol.

(bekessy.lili@gmail.com)

B0zO PETER (MTA BTK Zenetudomanyi Intézet)
A Buch der Lieder és a balladak

Miutan Thomas Percy 1765-ben kézreadta az dangol koltészet emlékeit (Religues of
Abncient English Poetry), Johann Gottfried Herder pedig 1778-79-ben népdal-
gyljteményét (1 olkslieder), a balladairs valésagos divattd valt, mind a kolték, mind
pedig a zeneszerz6k korében. Goethe mellett, akinek két balladaja Herder kétetében
latott napvilagot, s aki Er/kdnig cimd versével Herder egyik danbdl forditott darabjat
imitalta, a 19. szazad folyaman olyan kilénb6z6 alkotok irtak balladdkat, mint
Ludwig Uhland, Theodor Fontane és Arany Janos, Catl Loewe, Franz Schubert és
Robert Schumann. A kilonféle irodalmi minemeket 6tv6z6 versek komponistai
kezdettSl fogva felhasznaltak az opera mufaji kellékeit, s a ballada a zenés szinpadon
is helyet kapott, mint azt tObbek kézott Meyerbeer Robert le diable-janak és Wagner
Der fliegende Hollanderének megfelelé betétszamai tandsitjak. Eléadasomban Liszt els6



tetjedelmesebb dalopusza, a Heine nyoman Buch der Liedermnek cimzett gyGjtemény
balladait kivinom vizsgilni a mifaj olyan példainak fényében, mint Clemens
Brentano Die Lore Lay cim( verse, Schumann és Eichendorff Waldesgesprichje, Loewe
Herr Oluf cim( darabja, Goethe és Schubert Der Erlkinigie, vagy Freiligrath és Loewe
Der Mobrenfiirst cim@ balladdja. Liszt 1843-ban, illetve 1844-ben kiadott gyljtemé-
nyének dalait a Newe Zeitschrift fiir Musik recenzense, Oswald Lorenz tébbek kézott
azért kritizalta, mert a német nyelvet nem ismer6 hallgaté zenéjik alapjan ,,emitt
véres és gyilkos balladara, amott kisértetjarasra és boszorkanytancra kvetkeztetne”.
Eirdemes tehat megvizsgalni, milyen tipusokat képvisel, illetve mennyiben egyedi
Liszt 1843-ban, illetve 1844-ben kiadott daloskényvének harom narrativ dala: a Die
Lorelei (Heine), a Der Kinig von Thule (Goethe) és a Gastibelza (Victor Hugo).
(pebozo@gmail.com)

BUKY VIRAG (MTA BTK Zenetudomanyi Intézet)

»Wuth iiber den unterbrochenen Besuch”: elrajzolt lanyalakok Bartok
miveiben

A cm a Hirom burleszk Ziegler Martanak ajanlott els6 darabja, a Perpatvar
vazlatanak boritdlapjara irt széveg részlete. A teljes szOveg igy hangzik: ,»Wuth iiber
den unterbrochenen Besuch« | vagy: | Rondoletto a capriccio | vagy: | »A bosszu édes« |
vagy | »Jatszd ha tudodl« | vagy: | »November 27.« | Tessék vilasztani a cimek
kozul.” Ez a jatékosan kbtekedd hang Bartok levelezésébdl is ismerds lehet, mivel
szivesen hasznalta lanyismerésoknek, lany rokonoknak kildétt leveleiben. A
Perpatvar zenéjéhez hasonlé csipkel6dé hang is elsGsorban lanyoknak szolt, legyen
sz6 akar a Geyer Stefinek dedikalt Hegedtverseny masodik tételérdl vagy a Dittanak
ajanlott Lednyesiifolirél. De nem szikségszerd, hogy valés személy alljon egy-egy
karikatara hatterében, Bartok A fidbi/ faragott kirdlyfi kacér kiralykisasszonyanak meg-
rajzolasandl is ezt hangot hasznalja, és ez a hang, ennek az abrazolasmédnak néhany
gesztusa abszolut zenei muvekben is feltiinik, példaul a 3. zongoraverseny utolsd
tételében. Az el6adas ezek koziil a hol finomabban, hol erésebb kézzel megrajzolt
portrék kozil mutat be néhanyat.

(buky.virag@btk.mta.hu)

DALOS ANNA (MTA BTK Zenetudomanyi Intézet)
A maganyos hés apotedzisa: magyar opera, 1968—1988

1977 joliusaban, a Mugsika hasabjain Tallian Tibor részletes, s a korszak magyar
zenekritika-irasi gyakorlataban szokatlanul éles hangd értékelést jelentetett meg
Durké Zsolt operajardl, a MdzestSl. Irritacidjanak forrdsa, mint az a hossza be-
vezet6bdl érzékelhetS, elsGsorban a magyar operai praxisban altalanossa valt, a
,Harmincasok” generacidjanak kivalasztottsagtudatat bizonyitani szandékozo
mitikus  beszédmdd lehetett, amely értelmezésében a ,konjunktira-mivészet”
jellegzetes termékeként jelent meg. Hét évvel késébb, A budapesti Operabaz 100 éve
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cimd kétethez {rott magyar operatorténeti vazlatiban az opera és dltalaban véve a
hatvanas-hetvenes évek magyar operairasa £6 jellemzGjeként irta le a maganyos hds
és a nép konfliktusat, amit — mint némi malicidval megfogalmazta — az valt ki, hogy a
maganyos hés szembekertl a fenndllé rendszert képvisels értetlen témeggel. Tallidn
érzékenyen tapintott rd a korabeli librettok és operdk Achilles-sarkara, a Kadar-kor
egyik latvanyos, am kétségtelentl divatos hazugsagara, a rendszer altal tamogatott,
am magukat mégis ellenzékiként meghatirozé alkotdk Onképének miveikben is
megnyilvanulé torzuldsara. El6adasomban arra teszek kisérletet, hogy elsGsorban az
1980-as évek magyar operai termését vizsgalva, ramutassak azokra a kompozicids-
dramaturgiai, illetve stilaris stratégiakra, amely a magyar zeneszerzést — a fiatalabb
generacié muhelyeiben — végiil kimozditottak a mitikus opera, a maganyos hés, az
ellenzékiség—rendszerhlség kettéssége és a kivalasztottsag koncepcidjanak egyed-
uralmabol.

(dalos.anna@btk.mta.hu)

FAZEKAS GERGELY (Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem)

Formai szabalytalansagok a h-moll mise Kyriéjében

J. S. Bach h-moll miséjének nyité Kyriéjérdl Sir Francis Donald Tovey publikélta az
els6 formai elemzést. ,,A Kytie olyan hatalmas, hogy az embernek az az érzése:
semmi nem képes kézben tartani ezt a tdmeget — irta Tovey 1937-ben —, ugyanakkor
semmiféle elemzésnek nem kell aldtimasztania a hallgaté Gszténds benyomasat,
miszerint a tétel az utols6 hangot is asztronomikus pontossaggal éri el. Ennek az
érzésnek az az alapja, hogy a forma felépitése nevetségesen egyszerd, ha helyesen
irjuk le”. Tovey arra mutatott ra, hogy az els6 hallisra komplex fuganak tiné tétel a
felszin alatt valéjaban meglepéen vildgos ritornello-format rejt. Csakhogy sem
Tovey, sem a tétel kés6bbi elemz6i (Buelow, Butt, Stauffer, Wolff) nem emlitik,
hogy a ritornello-forma nem olyan makuldtlan, mint amilyennek Tovey leirdsa
alapjan tinik. Egy apro, néhany utemes szabalytalansag talalhaté benne (99-101.
ttem), amely a tétel négylitemes lassu bevezetSjével van Osszefiigésben. Joshua
Rifkin a szerz6i autograf vizsgalata nyoman arra a kovetkeztetéstre jutott, hogy a tétel
valéjaban egy c-moll eredeti fél hanggal lejjebb transzpondlt véltozata, am azt
feltételezi, hogy az eredeti tételhez még nem tartozott hozza a lassu bevezetés.
Amennyiben a formai elemzésem helyes, a lassu bevezetés és a tulajdonképpeni tétel
mindig &sszetartozott.

(egega.fazekas@gmail .com)

HALASZ PETER (MTA BTK Zenetudomanyi Intézet)
Az itész és a tudomany
,»AA tegnapi zenekritika csupan zsurnalizmus, a szdz év el6tti viszont értékes torténeti

forrds” — irja Carl Dahlhaus. Ennek a paradoxonnak Tallidn Tibor is tudatdban van,
amikor koézreadja és értelmezi Bartok amerikai éveinek sajtorecepcidjat, és a
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reformkori pesti operajatszasrol irt monografidjaban kilon fejezetet szentel a kora-
beli kritika nyelvének. A Zenetudomanyi és Zenekritikai Tarsasig konferencidjan
felolvasandé el6adas azt vizsgilja, hogy az elmult évtizedekben miképpen hasznélta
6 maga a zenckritika eszkozeit, és josolni is igyekszik, hogy vajon mit tudhat meg
Tallian kritikdibol a 22. szazad zenetudomanya a 20-21. szazad forduldjanak magyar
zenéjérdl — ha egyaltalan érdekli majd.

(halasz.peter@btk.mta.hu)

KACZMARCZYK ADRIENNE (Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem)
A Dante-szonita Vergiliusa

A torténelem tanisaga szerint a kiemelked6 alkotdi életmi kivételes nehézségek elé
allija a kés6bbi nemzedékeket: teljes elsajatitast és befogadast, egyszersmind — a
megszintetve megérzés hegeli eszméje jegyében — 4j szellemd folytatast és
meghaladast parancsol. A zene torténetében addig nem ismert mértékben valtotta ki
ezt a reakciot Beethoven hangszeres életmlve: a ,,hosszd 19. szazad” valamennyi
zeneszerzGjében ott munkdlt a vagy, hogy a német mester 6rokébe Iépjen. Igaz ez
Lisztre is, s altaldban egyetértenek abban, hogy legaldbbis a h-moll szonataval és a
szimfonikus kéltemény mifajaval sikertlt elérnie céljat. Az odavezets ut kezdetén,
1839-ben vetette papirra, majd még masfél évtizeden at alakitgatta a Dante-szondtat,
amelyet expressis verbis Beethoven életmdvéhez kapcesolt: Liszt alcime, ,,Fantasia
quasi sonata” az op. 27-es szonatak ,,Sonata quasi una fantasia” alcimére rimel. Bar
szamos tanulmany foglalkozik a Dante-szondtaval, alcimét a kutatok mindeddig vagy
figyelmen kivil hagytak, vagy dltalanossagban magyaraztik; a szonataforma és a
szonataciklus egyéni megkozelitésére értették. El6adasomban bizonyitani szeretném,
hogy a Dante-szondta alcimével Liszt konkrét Beethoven-mivekre hivatkozott: az
op. 31-es d-moll szonatara és — mas médon — a 9. szimféniara. Nem arrdl van szo,
hogy Liszt eltanult, majd az eredetitl elvonatkoztatva alkalmazott bizonyos
kompoziciés eljarast. Ehelyett az allaziéval, programzenei koncepcidjanak
megfeleléen, sajat fantdziaszonatdja programjaba vonta be Beethoven miveit.
Ilyenforman példaképét is megjelenitette: Dante valasztott vezetSjével, Vergiliusszal
azonositotta.

(kaczmarczyk@t-online hu)

KOMLOS KATALIN (Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem)
Egy erdélyi grof zenei élményei Eurépaban, 1759-1761

Grof széki Teleki Jozsef (1738, Huszt — 1796, Szirak), Ugocsa varmegye fSispanja,
koronadr, migyijts, ird, kora egyik legmiveltebb féura volt. Kézel két évig tartd
eurdpai utazasai soran bejarta Németorszagot, Svéjcot, Hollandiat, és csaknem fél
évet toltétt Parizsban. Bamulatosan sokféle tapasztalatot szerzett, és mindezt
pontosan rogzitette napléjaban, ékes magyar nyelven. Talalkozott Voltaire-rel,
Rousseau-val, d’Alembert-rel, és mas nevezetes személyiségekkel; tudomanyos
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érdeklédése mellett a mivészetek irant is vonzédott. Maga hegeddjatékos 1évén,
szenvedélyes zenekedveld volt: rendszeresen jart hangversenyre, operaba, szinhazi
el6adasokra. Szines és gyakran humoros leirasai betekintést engednek az 1760 koriili
évek eurdpai zenei életébe, egy magyar arisztokrata szemével.

(komlosk1@t-online.hu)

KOVACS ILONA (Magyar Tancmivészeti Féiskola)

»Dirigalnom Salzburgban nem volt szabad!” Dohnanyi Erné
hangversenyei Ausztriaban (1944-47)

Az utébbi évek kutatisai szamos 4j ismerettel szolgaltak Dohnanyi Erné életével és
ceuvre-jével kapcsolatban, azonban az 194447 kozotti évek torténéseinek kronikaja
még mindig az életmi egyik legkevésbé ismert és feldolgozott idSszaka. Mikor a
zeneszerz6 1944. november 24-én atlépte a magyar-osztrak hatart, talan maga sem
gondolta, hogy ezuttal utoljara tette ezt meg és soha nem latja viszont hazdjat.
El6szor Bécs, majd Neukirchen am Walde, végil Kitzbiihel fogadta be. Hogy meg-
teremthesse maga és népes csaladja szamara a legsziikségesebbeket, mindenckel6tt
karrierjét kellett Gjraépitenie. A miivészek amigy sem kénny( akkori helyzetét az &
esetében tovabb sulyosbitotta, hogy a haborus bindsség vadjaval is meg kellett
kiizdenie. Dohnanyi noteszében 1945 augusztusanal kihuzott datumok jelezték,
hogy a kordbban lekétott Salzburgi Unnepi Jatékokat mégsem 6 nyithatja meg:
LDirigallnom  Salzburgban nem  volt szabad!” — irta keserfien huganak. A
2. vilaghabora utani ,0sztrdk évek” mégsem eseménytelenek. ElSaddsom — a
Dohnanyi-hangversenyek palyatorténeti kutatasanak részeként — arra mutat ra, hogy
ebben az idészakban a korilmények hogyan befolyasoltak a Dohnanyi-
hangversenyek tipusait. EbbSl a nézSpontbdl érintem a zeneszerzé Dohnanyi e
periddus alatt keletkezett Uj alkotdsait is, melyek a korilmények miatt — érthetd
okokb6l — sokkal szorosabban szamitanak az el6adomitvész Dohnanyi
kozremikodésére.

(KKovacsllona@hotmail.com)

Kusz VERONIKA (MTA BTK Zenetudomanyi Intézet)

Zongora, haboru, Barték: Dohnanyi 2. zongoraversenyérdl

,»A 2. zongoraversenyben a variacios ciklikus formaldst Dohnanyi [...] szinte bartoki
aszkézissel valositja meg. Az els6 és a harmadik tétel f6téma-szakasza ugyanazon
zenei gondolat eltéré karaktervaltozataira épil: az egyik az idedlis, a masik — ha nem
is a torz, mindenesetre: a groteszk” — irta Tallian Tibor a 20. szazad elsé felének
magyar versenymu-termésérél szolé tanulmanyaban. Megallapitasaval — szokdsos
moédon — a probléma elevenébe vagott, s egyben a Dohnanyi-analizis legfontosabb
és legizgalmasabb szempontjait vetette fel. Az azéta megjelent elemzé tanulmanyok
ramutattak mar arra, milyen fontos szerepet jatszik a variacié a szerz6 kompozicios
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gondolkodasaban, illetve hogy ciklikus miveiben a szélsé tételeket kivétel nélkil
minden esetben varidciés témakapcsolat fiizi Ossze. A ciklusszervezé témakapcesola-
tok azonban nem egy Dohnanyi-mi esetében kissé mechanikusnak bizonyulnak, és
stilusinak problematikus vondsait erSsitik. A masodik vildghabora utols6 éveiben
készilt, s a habort utan lezart 2. zongoraversenyben viszont valéban mintha mas
érzelmi-gondolati szintre lépne a megszokott stratégia, sokkal hitelesebbnek,
tartalmasabbnak tdnik a legtobb korabbi példinal. Vajon leirhaté-e zenei ténye-
z6kkel, hogy miért? Szerepet jatszhatott-e benne az a kritikus élethelyzet, amelyben a
mi keletkezett? Van-e jelent6sége annak, hogy Dohnanyi djra sajat hangszerére
komponalt versenymivet, kozel fél évszazaddal az elsé koncert utan? S hogyan lehet
egyaltalan ,,bartoki aszkézis”-rdl beszélni egy ilyen emblematikusan konzervativ md
esetében? ElsGsorban ezekre a kérdésekre keresem a valaszt eléadasomban, melyet a
szerz$ kozremikodésével készult archiv felvétellel illusztralok.

(kusz.veronika@btk.mta.hu)

LocH GERGELY (Liszt Ferenc Zenemutvészeti Egyetem)

»Eduard és Kunigunda”: pillanatok a kézzene életébdl

Amint arra Kerényi Ferenc egy 2004-es tanulmanyaban felhivta a figyelmet, az
Ednard und Kunigunde, Johann Nestroy 1833-ban bemutatott Der bise Geist
Lumpacivagabundus cimi tindérjatékanak betétdal-sz6vege a monoton ismétlédés
szinonimdjava valt a 19. szazadi magyar koznyelvben. El6addsomban ramutatok
arra, hogy e mozzanatnak zenei elSfeltétele volt, s valaszt keresek az igy felmerils
kérdésre: volt-e a betétdal zenéjének is azonosithaté funkcidja a kézzenében?
Bemutatom tagabb zenei rokonsaganak tagjait, szemléltetve, hogyan vesz részt a
mindenkori jelentés kialakulasdban a zenei karakter, a széveges asszociacid, a tipus-
és toposz-jelleg, valamint az elhangzas szituacidja.

(loch.gergely@gmail.com)

MIKUSI BALAZS (Orszagos Széchényi Konyvtar)
»Ez teljesen privat beszélgetés”: Ligeti Gyorgy és Fabian Imre
életmiinterjuja

Fabian Imre zenetOrténész konyv- ¢és lemezhagyatékanak java 2005-ben
Hamburgbdl kerilt az Orszagos Széchényi Konyvtir Zenemitaranak gyGjtemé-
nyébe. Az anyag azonban a kozelmdltban djabb — a korabbiaknal térténet
szempontbdl izgalmasabb — dokumentumokkal egészilt ki: egyfeldl a zenetSrténész
kivandotlasakor (1970) idehaza hagyott kéziratokkal, masfelSl a kiilfoldon t6lt6tt
évtizedek alatt készilt killonféle interjik hangfelvételeivel. Utobbi gydjteményrész
legjelentésebb darabja egy terjedelmes beszélgetés, amelyet Fabidn egy Ligeti-
monografia el6késziletéil rogzitett a zeneszerzével, nem sokkal Németorszagba
koltozését kovetben. Minthogy a kétet terve hamarosan fiistbe ment, a tobb
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talalkozas alkalmaval rOgzitett intetji sajnos csonka maradt, de még ebben a
formajaban is izgalmas pillanatképet ad Ligeti gondolkodasardl az 1970-es évek elsé
felében. A zeneszerzbre kétségkivil felszabaditéan hatott az anyanyelv hasznalata és
a magyar beszélgetSpartnerével k6z6s emlékek sora, s igy az emigraciojat megel6z6
néhany esztend§6 magyarorszagi politikai viszonyairdl szokatlan részletességgel
szamolt be — el6addsom a beszélgetésnek f6ként ezt a szakaszat kivanja bemutatni.

(mikusi@oszk.hu)

MOLNAR SZABOLCS (Eszterhazy Karoly Egyetem, Eger)

Kallay Ferenc és a magyarorszagi operaesztétika kezdetei

,»Hangok! csupan hangok, édes és z6rgé hangok, mindenek felett pedig igen sok
hangok kellenek ma” — fakadt ki Kallay Ferenc, a 19. szazadi magyar tudomany
egyik legsokoldalubb tudésa. Kallayt az utékor elsGsorban nyelvészként, filozofia-
torténészként és a magyar Ostorténet kutatdjaként tartja szamon, széleskord
muveltségét bizonyitja ,,Vazolatok az Opera theoridjabdl ’s térténeteibdl” cimd,
toredékességében is nagyszabasu esszéje, melyet 1838-ban, a Tudomdnyos Gydijtemény-
ben publikdlt. Kéllay ebben igen hatarozott kritikat fogalmazott meg a divatos olasz
operastilussal szemben, majd Gluck, Mozart, Weber és a kortars francia opera
mellett foglalt allast. Frvelésében béséggel tamaszkodott a kurrens francia és német
zeneelméleti és operaesztétikai irodalomra. Figyelemre mélté elvarasokat fogal-
mazott meg az eljévendS opera-szévegkonyvekkel és zeneszerzékkel kapesolatban.
,Hazankban eredeti operdk irasira még nincs itt az id6” — irta Erkel Bdrori
Maridianak bemutatdja elStt két évvel —, ugyanakkor vallotta, hogy a magyaroknak
»természeti adomanyai vannak az operara”, és bizott abban, hogy az ,,olasz mania”
nem uralkodik el teljesen a nemzeti sajatossagokon. Hiszen nyelvink ,,oly tomott és
kerekded, lirai kifejezésre és énekre oly alkalmas, hogy e tekintetben mas nyelvekkel
vetélkedik”.

(molnatszabolcs.mail@gmail.com)

NAKAHARA YUSUKE (MTA BTK Zenetudomanyi Intézet)
A Mikrokosmos egyik utols6 darabja Svajcbol

Bartok 1939 nyaran Svajcbdl a kovetkezSket irta feleségének, Pasztory Dittinak:
»l...] egész nap a Divertimento-val foglalkozom; azaz mégsem: tegnap délutin
mikor a 3. tétel végefelé kicsit elakadtam, egy mikrokozmosz darabocskat szottyan-
tottam ki. (Mar ideje hogy nyomdaba adjam, kilémben [sic!] sose lesz vége).” Ez a
révid megjegyzés killonlegesnek mindsil azért, mert gyakorlatilag ez az egyetlenegy
irott bizonyitéka annak, hogy Barték milyen kortilmények kozott komponalta a
Mikrokosmos egyik darabjat. Az is figyelemre méltd, hogy a Paul Sacher meg-
rendelésére készilé komoly muvel, a Divertimentival valé intenziv munka koézben a
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Mikrokosmos-darab megkomponalasa egyfajta frissité hatast gyakorolhatott a zene-
szerzore.

Véleményem szetrint ez a 102-es ,,Felhangok” cim@ darab volt. Allitisomat
kétfel6l fogom megkozeliteni. Egyrészt filologiai szempontbdl: a 102-es darab
fogalmazvanya Bartok szokasat kovetSen rendes kottapapirra irédott, holott az
egyéb utolsé Mikrokosmos-darabokbdl nincsenck fogalmazvanyok (ezek kozvetlenil
a lichtpaus elnevezésl, sokszorositisra alkalmas hdrtyapapirra {rédtak). Masrészt
zeneszerzési/zeneesztétikai szempontbol: Bartdk ebben a darabban el8szér és utol-
jara tudatosan alkalmazza a néman letitétt billentyd altal 1étrejovo felhang-effektust.
Ezenkivil Bartok belekomponal egyfajta kiszamithatatlansagot az el6adok szamara,
amely ugyan nem deril ki a kottaképbdl, mégis a megszdlaltatasakor egyértelmivé
valik, és az el6adot véleményem szerint arra kényszerit, hogy meghallgassa, mi az
eredmény.

(nakahata.yusuke.felix@gmail.com)

OZSVART VIKTORIA (Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem, PhD hallgaté/MTA
BTK Zenetudomanyi Intézet)

Bartok-hatasok Lajtha Laszlo 7. szimfoniajaban

A szakirodalomban sokat emlegetett tény, hogy Lajtha Liszl6 életében Bartok Béla
meghatarozé szerepet jatszott: szamos ajanlassal timogatta, tanacsokkal segitette
fiatalabb palyatarsat. Hogy ismeretségiik a személyes j6 viszony kategdridjan
tulmutatva szakmai megbecsiiléssel tarsult, arra példa az a négykezes zongoraitirat,
amelyet Lajtha 1913-ban készitett Bartok 1. szvitjébdl, a zeneszerzé megbizasabol;
1915-ben Lajtha Mesék cim@ zongoraciklusanak nyomdai korrektarajat pedig Bartok
végezte. A sorozatban a zeneszerz6i alkotépalydja kezdetén jard Lajtha helyenként
egészen nyilvanvalé Bartok-hatasokrdl tesz tanubizonysagot. A hatdsok erételjes-
ségét mutatja, hogy még kései kompoziciéiban sem tinnek el nyomtalanul.

Amikor 7. szimfénidja kapcsan egykori tanitvanya helytelenitette a koralnak egy
szimfonidban torténd alkalmazasit, mondvan, az annyira hatarozott asszociaciokkal
bir, hogy nincsen helye ebben a mufajban, Lajtha t6bbek kézott Bartok Concertdjat
emlitette ellenpéldaként. A hivatkozds tikrében nem tinik alaptalannak éppen
ebben a kompozicidban tovabbi Bartok-reflexiok utan kutatni. A szimfénia kelet-
kezési éve 1957, a mt egy olyan korszak szulotte tehat, amikor a magyarorszagi
Bartok-recepcié mar 6nmagiban véve is sokrétd és problematikus kérdésnek
szamitott. Milyen Bartok-képet 6rz6tt ezekben az években Lajthar 7. szimfonidja
alapjan hogyan értelmezhets levélben tett kijelentése: a kései és az 1910-es Bartok
ugyanaz?

(v.ozsvart@gmail.com)
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PAPP MARTA

Egy orosz basszista portréja:
Fjodor Ignatyjevics Sztravinszkij (1843-1902)

Fjodor Sztravinszkij portré-vazlata Tallian Tibor 2015-ben megjelent leny(ig6z6
konyve, a Schodel Rozdlia és a magyar operajatszds kexdetei ihletésére keletkezett. A
témavalasztast természetesen befolyasolta az, hogy Igor Stravinsky apjardl van szo,
de érdeklédésre tarthat szamot a basszushés mint jellegzetes 19. szazadi orosz
operai jelenség. Az orosz basszistdk kozt kiléndsen figyelemre mélté Fjodor
Sztravinszkij kivételesen intellektualis és sokoldald személyisége, bibliofil volta,
hatalmas konyv-, kotta- és metszetgyGjteménye, amely a mivész otthonat a
szazadvég—szazadfordul6 Szentpétervaranak kilonleges helyszinévé tette, s melynek
fokozatos széthullasa és pusztulasa a 20. szazad szovjet-orosz kulturatérténetének
egyik szomoru epizddja.

(mattapapp3@gmail.com)

PETERI LORANT (Liszt Ferenc Zenemtvészeti Egyetem)

Az Uj Zenei Studi6 nyilvanossaga és miivel6déspolitikai krmyezete

»[.-.] tobb krizis jelezte a monopolisztikus rendszer célszertlenségét ott, ahol a
pluralizmus 6nmagaban véve érték (a legemlékezetesebb krizis az 1970 korili
zeneszerz6i generacid-valtast kisértel,] és az Uj Zenei Stadié megalakulasat eredmé-
nyezte)” — fogalmaz Tallian Tibor Magyarorszagi hangversenyélet 1945—1958 cimi
konyvének messzire tekinté zarszavaban. Az experimentalis zeneszerzdi,
improvizaciés és el6addi technikakat kidolgozé muzsikuscsoport 1970-ben a KISZ
Koézponti Mavészegyittes szervezeti keretei kézott kezdte meg mikodését. A
magyar zenetudomany figyelmét az elmult évek értekezéseinek, tanulmanyainak és
konferencia-el6addsainak tandsiga szetrint az U] Zenei Studié jelensége a szoros
értelemben vett kompoziciotorténeti szemponton tulmenden is lekéti. Relevans
kérdésként mertlt fel, hogy a csoport hogyan (nem) illeszkedett a kései Kadar-
korszak magyar zenei intézményrendszerébe, hangversenyéletébe, formalis ¢és
informalis zeneszerzés-szakmai viszonyaiba, illetve ideoldgiai kliméjaba; hogy
mennyiben szamithatott tdimogatasra vagy repressziora a mévelSdéspolitika kiilén-
b6z szintd  dontéshozoéitdl, illetve a sajtonyilvanossag kapudrei részérél. E
kérdésekre az eddigi feldolgozasok elsésorban sajtoforrasok és oral history bevonasa-
val keresték a valaszt. Ahhoz azonban, hogy az egyéni és intézményi szereplék valos
Hhelyi értékérdl”, illetve mozgasterérdl érdemi képet kapjunk, célszerinek latszik a
kutatisba bevonni az idevagd levéltari forrasokat is. El6adasomban ennck a
munkanak az els6 eredményeirdl szeretnék beszamolni.

(lorant.peteti@gmail.com)
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PINTER CSILLA MARIA (MTA BTK Zenetudomanyi Intézet)

Caritas non aemulatur: Othello, Bank

Gondolt-e Katona Jézsef a velencei moérra, amikor Bank ban alakjat megformalta? —
filologiai kérdés. Mindenesetre a magyar dramairé Bank szerelmét ugyanolyan
tisztanak, igaznak és egyszertnek rajzolta, mint Shakespeare Othell6ét.
Megmutatkozik-e Egressy Benjamin és Erkel Ferenc 1861-ben szinre kertlt
dalmidvében a két klasszikus tragédia fészereplSjének alkati kozelsége? Milyen
vonasokat 6triz meg a The Tragedy of Othello, the Moor of 1enice cimmel 1622-ben meg-
jelent nagytragédia f6hésének ,,the noblest man of man’s making”-személyiségébdl
magyar zenés-szinpadi rokona? Kozrejatszhatott-e Egressy és Erkel el6szor 1844-
ben tervbe vett harmadik kézOs operija cimszerepl6jének megformaldsiban
Gioachino Rossini Francesco Maria Berio di Salsa librettéjara komponalt Ozelldjanak
és Katona draméjanak ,talalkozasa” az 1840-es évek derekin a Nemzeti Szinhaz-
ban? El6addsom témaja a Shakespeare-drama kozponti alakjanak és magyar szinm-
és operabeli hasonmadsainak Gsszevetése, elsésorban a zene jellemabrazol6 eszkdzei-
re Osszpontositva. A vizsgalodas kiterjed Shakespeare életmivének a német és a
magyar irodalmi-szellemi életben a 18-19. szazad soran bekovetkezett ujrafelfedezé-
sére.
(pintet.csilla@btk.mta.hu)

RANKI ANDRAS (MTA BTK Zenetudomanyi Intézet)
Ujfalussy Jozsef Bartok-képe

A keleti blokkban az Gtvenes évek masodik felétdl jelentSs atalakuldson ment
keresztiil a politikai ideolégia és a mivészet viszonya. A kibontakozé anti-
dogmatikus kultdrpolitika egyik kulcsfontossign kérdése az ugynevezett polgari
hagyomanyok és a modernitas értékeivel valé szamvetés volt, ami a magyarorszagi
zeneesztétikai diskurzusban szorosan Gsszekapcesolodott a bartdki életmi egységes
elismertetésére valé térekvéssel. Ujfalussy Jozsef zeneesztétaként és Bartok-
biografusként egyarant jelentés szerepet jatszott ebben a folyamatban. Eletmivének
értelmezésében pedig kulcsszerepet tolt be az elsé izben 1965-ben megjelent Bartok-
monografidja. Egyrészt azért, mert torténetiréi modszertanat és jol artikulalt érték-
rendjét a kultdrardl, zenérdl és a tarsadalmi emberrdl filozéfiai igénnyel tudatositott
elképzelések alapozzak meg. Masrészt azért, mert a Kossuth-dfjjal jutalmazott
munka egyben jelentés kordokumentuma is a magyarorszagi zenetudomany és
kultarpolitika alakulasanak.

El6addsomban arra teszek kisérletet, hogy ebben a sokféle érdeket és eredményt
szintetizalb mdben azonositsam Ujfalussy esztétikai-elméleti alapul szolgal6
kandidatusi értekezésének, A valdsdg zenei képének (1962) hatasait, érvelve egyuttal
amellett is, hogy a Barték-kényv moszertani szempontbdl az intonicids elmélet
igazolasat hivatott szolgalni. A tudomdnyos fokozattal és dllami kitintetéssel
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honoralt zeneesztétikai és zenetorténészi teljesitmény szervessége maga utan vonja
azonban a korabeli muévelSdéspolitikai kornyezethez vald illeszkedés kérését is.
Ujfalussy elméleti-torténeti koncepciéi nem egycsapasra alltak el6, s nem is el6z-
mények nélkil valok. A formalédas utjanak, a mintdknak és toréspontoknak az
érzékeltetése céljabdl a kezdd kritikusi termés egyes darabjai mellett az Gtvenes-
hatvanas évek sajtovitiihoz valé hozzaszolasainak némelyikét is bevonom az elem-
zésbe.

(rankiandras@gmail.com)

RICHTER PAL (MTA BTK Zenetudomanyi Intézet)

Style hongrois és magyar zenei hagyomany: a népies zene és a
népzene kolcsonhatasai

Népies miidal, magyar néta, magyar nemzeti zene, cigainyzene, népzene, parasztzene,
Liszt, Erkel, Bartok és Kodaly. Hivo- és cimszavak, amelyek rendre felbukkannak a
magyaros vs. magyar zenei stilust targyald, a 19-20. szazad magyar zenetSrténetérél
52016 értekezésekben. Stilust és megkozelitésmodot, identitasképet, -tartalmat jelents
zeneszerzGink nevét leszamitva vegyes tartalmu és nem mindig kellSen tisztazott
szakkifejezések sotrjaznak, amelyeket rdadasul a nemzetk6zi muzikoldgia sokszor
mas értelemben vagy tévesen haszndl. A terminoldgiat és az altala meghatarozott
zenei jelenségek jellemz6it érdemes id6rél-idére ujbdl leirni, szamba venni,
kolcsonhatasaik vizsgalatat elvégezni, az egész kérdéskort, problémahalmazt Gjra
definidlni, korunknak és tudomanydgunknak jelenlegi igényei szerint interpretalni,
bels6-killsé Gsszefliggésrendszerét Gjrarajzolni. Az eléadas — tekintettel a mifaji
adottsagok és a téma nagysaga kozott feszils ellentétekre — példaival, illusztracioival
az jragondolast kivanja elGsegiteni.

(tichtet.pal@btk.mta.hu)

RisKO KATA (MTA BTK Zenetudomanyi Intézet)
Népies elemek Erkel Bink binjaban

Az Erkel-operak magyarossaganak, illetve népiességének kérdése mar a korabeli
kritikdktdl kezdve jelen van a muvekrdl szOolé irdsokban. Egyes népies vonasok
bemutatisa mellett a szakirodalom tSbbnyire elfogadja, hogy Erkel legtbb mive,
koztik a Bdnk bdn, a verbunkosnak nevezett hangszeres stilus mellett altaliban
kevéssé reflektal nemcsak a népzenére, hanem az egykord népies dalrepertoarra is.
Ugyanakkor az, hogy a kortarsak a Bdnk bdin népiességét emlitették, s hogy a
legnyilvanvalébban népies részleteit olykor operaba nem illének érezték, arra
figyelmeztet, hogy a md és a népies zene rejtettebb kapcsolatait is keresniink kell.
El6addsomban adalékokat keresek ahhoz a kérdéshez, hogy miben érheté tetten a
Bink bdin népiessége, és hogy az hogyan illeszthet6 a kor magyar népies zenéjének,
illetve muzenéjének kontextusaba. A szerzé korabbi miveivel 6sszehasonlitva



19

feltinik a népdalszerbb dallamtipusok megjelenése és a korszakban népiesnek
érzett ritmusok egyre jelentGsebb és dramaturgiai szempontbdl egyre kovetkeze-
tesebb haszndlata. A Tisza-parti jelenet mas magyar zenemivekkel valé rokonsagat
tobben vizsgaltdk, emellett a jelenettipus népszinmé-rokonait is megtalalhatjuk.
Dolinszky Miklos az operai Oriilési jelenetek hagyomanyanak, koztik Meyerbeer
kevéssel kordbban bemutatott Dinorabjanak hatasara is ramutat, amelyet tovabb-
gondolva Erkel sajatos megoldasat fedezhetjiik fel a miveiben mar korabban is
megjelent pasztoralis toposz 6rilettel valé 6sszekapesolasara.
(riskokata@yahoo.com)

ROZSA LASZLO (University of Glasgow, PhD hallgato)

nMesterkéletlen mesterkéltség”: egy kora ujkori szociologiai
eszménykép lehetséges zenei interpretacioja

A 16. és kora 17. szazadi Itdlia értekezésirodalmanak tanulmanyozasa soran meg-
figyelhet, hogy az emberi 6npercepcid jelentds valtozasokon ment keresztil, ami az
onkép tudatos megfigyelésének és reprezentilasanak egy Uj formajat eredményezte.
E folyamat kévetkeztében valt kézpontiva a viselkedés-, illetve kifejezésmodban,
valamint az interperszonalis kapcsolatokban az egyensuly megtalalasa olyan djonnan
kialakult dichotémiak ko6z6tt, mint ,latszat és valdsag” vagy ,,mesterkéltség és
természetesség”. A valédi bels6 polémia — melyben felsejlik az a jelenség, amit majd
Max Weber a ,,vilag varazstalanitisaként” ir le — akkor valt nyilvanvaléva a kor
értelmisége szamara, amikor megérezték a tudatalatti tudatos megfigyelésében rejlé
clkertilhetetlen ellentmondast. Ennek az ellentmondasnak egyfajta lehetséges
megoldasaként sziletett meg a ,,mesterkéletlen mesterkéltség” (artifizio seng arte)
koncepcidja. Ez a koncepci6 olyan viselkedéselméleti fogalmakat sziilt, mint példaul
Baldassare Castiglione sprezzaturdja vagy a tébbek kozott Niccolé Macchiavelli és
Torquato Accetto altal is targyalt simulatio-dissimulatio. Ugyancsak megfigyelhetd,
hogy ezek az elgondolasok zenei vonatkozasu irasokban is megjelennek bizonyos
formaban: példaul olyan szerz8knél, mint Giulio Caccini, Marco da Gagliano, Luigi
Zenobi vagy Vincenzo és Galileo Galilei. Ez a kapocs adja meg el6addsom kézponti
gondolatat, mely szerint a ,mesterkéletlen mesterkéltség” koncepcidja elkeril-
hetetlentil hozzajarul a zenei kifejezésmoéd 16-17. szazad forduldjan bekovetkezd
valtozasaihoz, és tobbek kozott olyan fogalmakban manifesztalodik, mint a szl
rappresentativo. A referatumban amellett kivanok érvelni, miszerint azaltal, hogy a
zenei hangsuly a ,,szavakra val6 odafigyelésre” helyezédik, a ,,mesterkéltség” ebben a
kontextusban az emberi képzeléers egyfajta szimbolumava vialik, és olyan képzete-
ket hordoz magaban mint ,,valasztas” és ,lehetéség”. Célom tehat, hogy révid
szociologiai és torténeti attekintés utan ravilagitsak, miként is valhat e torténeti
mentalitas kulcsfontossaguva a kor zenéjének értelmezésében.
(laszlo.rozsa@yahoo.com)
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SOMFAI LASZLO (MTA BTK Zenetudomanyi Intézet)

»lgaz, hogy egy id6ben a tizenkéthangu zene egy fajtajahoz
kézeledtem”: az Etlidok op. 18 kozreadasanak alternativai a Bartok-
6sszkiadasban

Az Etadok, e ,,sz¢éls6séges zongorastilus” (Tallian Tibor) hangnemi modernségének
egyik kovetkezményeként az idedlis noticié, a hangmagassig félreérthetetlen
jelzésének kialakitasa komoly kihivast jelentett Bartoknak. Ellentétben mas miveivel
és a Bagatellek el6szavaban megfogalmazott spartai elvekkel, az 1918-ban
kompondlt Etidékben — ha nem ment is el olyan messzire, mint Schoenberg — a
biztos és konnyd olvashatosig érdekében killonésen sok évatossagi modositdjelet
alkalmazott (azonos ttemen belil, azonos oktavban is Gjra kiirva kereszteket, béket,
felolddjeleket), amit a kiadé megprobalt normalizalni. Az Universal Edition
els6kiadas korrektiralevonatai nem maradtak fenn, ekként kiderithetetlen, hogy a
kiaddi szabalyok szerint dolgozé bécsi kottametsz6 és a kiadoi szerkeszté hagyott-e
el (esetenként egészitett-e ki) moédositdjeleket, vagy Bartdk a levonatok atnézésekor
e tekintetben alapvetéen revidealta kottazasat. Az 1920-ban kinyomtatott 500, majd
1921-ben utinnyomasként megjelent tovabbi 1.000 példany a zeneszerzé életében
nem fogyott el, igy nem nyilt alkalma Bartoknak a korabbi noticié olyasfajta
revidealasara, mint amelyet példaul a Bagatellek amerikai verzi6jabdl ismerink.
Torténetileg mindenképpen hiteles — és az el6adé szamara nehézséget nem okoz6 —
formaként a kritikai 6sszkiadas a médositojelek tekintetében visszaallitja a kéziratbeli
eredeti kottazast, hozzatéve azokat a moédositjeleket, amelyeket feltehetéen a
szerz$ irt be az elveszett korrektiralevonatba. Talin nem minden tekintetben
kovetkezetes irasméd ez, de tanusitja, milyen tonalis reflexek jegyében kottizta
Bartok valéban az atonalitds hataran mozgo Gjzene alkotasat 1918—1920-ban.
(somfai.laszlo@btk.mta.hu)

SOFALVI EMESE (E6tvos Lorand Tudomanyegyetem PPK, PhD doktorjel6lt)

Teatrumi darabok és jatszo6 személyek: egy kolozsvari kéziratos
kottagytijtemény feldolgozasa

A Kolozsvari Akadémiai Koényvtarban fellelhets, 2016-ban katalogizalt kéziratos
zenei gyGjtemény legnagyobb része az erdélyi varos 1821-1848 kozotti szinhazi
eseményeihez kothetS. Az operdk, daljatékok, melodramak, népszinmivek és
hangszeres intermezzok, tancok, alkalmi kompozicidk el6addi a Farkas utcai
teatrumban felléps egylittesek voltak. A szinlapok, levéltiri dokumentumok és
szOveges forrasok adatait szervesen kiegészité kottamasolatok ismeretében tovabb
arnyalhat6 a reformkori Kolozsvar zenés repertoarja, a vandortarsulatok és a helyi
Muzsikai Egyesilet tagjainak muismerete, illetve a prominens mivészek sokféle
szerepe. A jegyzékben Paly Elek, Deaky Filep Samuel, Latabar Endre és Ruzitska
Gyo6rgy mint posessor, eléado, szerzé, forditd vagy kopista is megjelenik. A katal6-
gus bemutatdsiban helyet kapnak a feldolgozas szempontjai és a gydjtemény
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annotalasakor lényeges adatok, példaul a tulajdonosok és masolok kiléte, valamint a
bejegyzések funkcidi is. A 19. szazad els6 felének erdélyi és magyarorszagl zenés-
szinhdzi torekvéseit jOl illusztralé kéziratos forrascsoportban a masolt muvek,
részletek mellett az atiratok, letétek jellege vagy a librettok forditisai is mind a
teatrumi mihelymunka 4j forrasai.

(sofalvi.emese@yahoo.com)

SzABO FERENC JANOS (Liszt Fetenc Zenemivészeti Egyetem/MTA BTK
Zenetudomanyi Intézet)

»A modern magyar opera — kemény di6”: Kalman Imre operakritikai

(1904-1909)

Kélman Imre zeneakadémiai tanulmanyainak befejezése és a Tatdrjards a zeneszerz6
szamara a vilagsikert meghoz6 bécsi bemutatéja kozott eltelt néhany évben
rendszeresen {rt hangverseny- és operakritikdkat, kilfldi és hazai tudodsitisokat a
Pesti Napld szamara. A zenei rovat hasabjain nemcsak informalta, de — szdvegeit
idénként szakirodalmi hivatkozasokkal is megtiizdelve — szinte tanitotta is a magyar
kozonséget. Irasai kozt jelentSs helyet foglalnak el az ezekben az években
bemutatott magyar operak bemutatéinak birdlatai. A szdmara is fontos magyar
nemzeti zene ugyének érdekében kiméletlen Gszinteséggel — gyakran igen
szarkasztikus stilusban — irta le véleményét. A fiatalabb zeneszerzOket igyekezett
nemcsak biralni, de az értékitéletének megfelel$ tanacsokkal is ellatni.

Az el6adasban arra keresem a valaszt, hogy milyen iranyvonalak mentén képzelte
el a fiatal Kalman Imre a 20. szdzad eleji magyar nemzeti opera mifajanak
megteremtését. Mit tekintett magyar zenei nyelvnek? Milyen torténelmi — netan
politikai — néz6pontrél arulkodnak a magyar térténelmi témaju operakrél meg-
fogalmazott gondolatai? Mik voltak a zenei okai annak, ha egy opera nem ttStte meg
a Kalman dltal feldllitott mércét? Hatassal lehettek-e a magyar operdk bemutatdin
atélt élmények arra, hogy 6 maga végil az operett felé fordult, illetve érzédik-e a
koénnyed mifaj iranti, az évek elérehaladtival egyre erésebb érdeklédése az opera-
kritkain?

(szaboferencjanos@gmail.com)

SzACSVAL KiM KATALIN (MTA BTK Zenetudomanyi Intézet)

A Dozsa Gyorgy komponalasa és nemzeti szinhazi el6adasai

Erkel tiz nemzeti szinhdzi el6addst megért f6mavének kritikai kiaddsaval szerettem
volna koszoénteni a Tanar urat 70. sziletésnapjan. Sajnos az operat tartalmazo
Osszkiadas-kotetek csak 2017-re fognak elkészilni, a kritikai kozreadast el6készits
forraskutatas, feldolgozas azonban mar lezarult. El6addsomban a szerz6i kézirat és a
bemutato jatszépéldanyai alapjan kisérlem meg rekonstrudlni azt a folyamatot, amely
elvezetett a md 1867. aprilis 6-i bemutatdjaig, majd szinte megszakitdis nélkil
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folytatédott a darab 1869. januir 16-an lezarult elGadds-sorozata alatt. A mu
komponadldsa soran, mint tudjuk, Erkel kisegitSkkel dolgozott. A mi szerz6ségének
legfébb dokumentuma a sokkezes autograf. A darab ujabban elkerilt forrasai a
mihelymunka tényét megerssitik, és némiképp betekintést adnak a munka
folyamataba is.

(kim.katalin@btk.mta.hu)

VIKARIUS LASZLO (MTA BTK Zenetudomanyi Intézet)
Bartok, Vizlatok: adalékok az 6t6dik szam keletkezéséhez

A Barték és Kodily — anno 1910 cimmel 2010-ben a Zenetudomanyi Intézet
Zenetorténeti Muzeumaban megrendezett kidllitas tervezése idején bukkant fel egy
addig azonositatlan foljegyzés-sor Bartok kézirdsival Gruber Emma — 1910-t6l
Kodalyné — egyik kottas fiizetében (Koddly Zoltan Archivum, Ms. mus. E 83, fol.
40v—419). Az egyik oldal 6t dallamfoljegyzése kozil négyet sikertilt eddig
beazonositani. E négy dallam mindegyike Barték 1909. julius masodik felében
lezajlott legelsé Bihar megyei roman gydjtésébdl vald, s alighanem egy még az év
augusztusaban megtartott személyes beszamol6 soran kertiltek papirra. Foljegyzésik
azonban nem mindig korlatozédik magara a dallamra. Bartok korabbi zeneszerzés
tanitvanyanak emlékkényvként hasznalt kottds flizetébe mindjart kompozicids
Otleteket is foljegyzett a dallamok kozil haromhoz. Ambir ezek alkalmi jelleglinek
tinhetnek, szorosan kapcsolédnak az idészak kompozicids torekvéseihez, s az
egyikbdl, melynek vazlatos kidolgozasa a szemben 1évé oldalon olvashatd, amint
megtaldlta helyét a zeneszerzé formalédé zongoradarab-gytijteményei egyikében,
tényleges kompozicié lett, a Viglatok 6t6dik szama. A ,,Vom Volkslied zur
Komposition: Die Entstehung von Bartoks Esguisses Nr. V7 cimmel a Musiktheorie
cimd folydiratban megjelenés elétt 4lld, Tallian Tibornak ajanlott tanulmany most
el6sz6r elhangzé elbadas valtozata a mindeddig ismeretlen ,,vazlatlapot” és a
népdaltdl a kompozicidhoz vezets utat vizsgalja.

(vikarius.laszlo@btk.mta.hu)



