PASSACAGLIA SZOLOFUVOLARA, OP. 48/2

Dohndnyinak harom kései m(ive is kapcsolddik egy amerikai egyetemhez — kiilénds modon
azonban ez nem sajat munkaaddja, a tallahassee-i Florida State University, hanem az athensi
Ohio University. Itt szerzett ugyanis olyan ragaszkodd és tdmogatd baratokat, mint John
Baker és csaladja. Baker torténetesen az egyetem rektora is volt, igy kerillt sor Dohnanyi
megbizatasara, hogy megkomponalja az Amerikai rapszddidat (op. 47). A masik két athensi
darab azonban nem ilyen hivatalos korilmények kozt, hanem Baker egyik lednya, a
fuvolam(ivész-névendék Eleanor (Ellie) szdmdara késziilt. Erdekesség, hogy mig a
zongorakiséretes Aria valdban megkozelitette Ellie aktudlis technikai szinvonalat, a
Passacaglia tul nehéznek bizonyult szdmdra, s minden lelkesedése dacara ugy érezte, hogy
»vénasszony lesz, mire megtanulja”. Valdszinl tehat, hogy a zeneszerzé nem kifejezetten a
kislany kifejezett hasznalatdra irta a darabokat, hanem az apparatus izgatta — soha korabban
nem komponadlt fuvolara, még kamaraegylittesben sem. Figyelemre méltd, hogy utolsd
nagyobb szabasu kompoziciéjat 1954-ben zdarta le, s az ezt kovets, jo négyévnyi alkotdi
csondet kovette a két fuvolami 1958-ban, illetve 1959-ben, melyek az életmd zard opuszai
lettek.

A Széldfuvola-passacaglia mégsem a fentiek miatt szamit Dohndanyi egyik
legklilondsebb mivének — hanem témadja okan. A 8 itemes, méltdsagteljes passacaglia-téma
els6 felében ugyanis egymds utdn mind a tizenkét hang megjelenik (a hdrmashangzat-
felbontasok, szekvencidk miatt dodekafonnak persze még ezt a kis részletet is tulzas volna
nevezni). A témat tizenkilenc, rendre nyolclitemes variaciéd koveti, melyek hatarozottan
elkiilonlilnek egymdstdl (szinet, korona, illetve gyakran Uj tempdjelzés, el6addi utasitds
valasztja el 6ket). A varidciéknak egyike sem viseli magan a tizenkétfokusag nyomait, jéllehet
némelyikiik er6sen kromatikus. Olykor el6fordulnak majdnem mind a 12 hangot tartalmazé
szakaszok (példaul az 1. varidcié 6-8. lUtemében), dm ezek sokszor kifejezetten tonalis
gondolkoddsmaddra utalnak. Dohnanyi ugyanis elGszeretettel hozott |étre kiilonboz6
harmdniai varidansokat a parhuzamos helyeken — kifejezve ezzel, hogy a téma tizenkétfoku
volta elsGsorban tonalis tobbértelmlisége, azaz variaciéra vald alkalmassaga miatt érdekli.

A sorozatban tobbféle variacios stratégia el6fordul. A ,melodikus” variacidkban a szerz6 a

téma hangjait is magdba foglald, Uj meldédia megteremtésére toérekszik, az ,,akkordikus”



variaciékban a harmodniai folyamat kidomboritdsa a cél; az etld jellegliek pedig
mechanikusabb figuracidval rendelkeznek és kimondottan virtudzak. Karaktervariacionak a
differencialtabb ritmikdja, a kisimult tématdl leginkabb eltavolodd véltozatokat tekinthetjik.
A két ,polifon”, azaz ,kétszélamu” wvariaci6 (13-14.) kilon tipust képvisel:
parbeszédszer(iséglik, amely a hangok kétfelé torténd szarazasabadl és az arnyalt frazedlasbal
fakad, kétségkivil a ml egyik csucspontjanak szamit. A varidciésorozatot tdbbféle
nagyformaval 0Osszefliggésbe lehet hozni, a legkézenfekv6bb egy tételbe foglalt
szonataciklushoz hasonlitani (a 7. variacional kezd6dé ,scherzd”-val, a 13.-nal induld , lassu
tétellel”, s a 18.-t6l a finaléval). A ,findlé” végén a szerz6 felidézi a témat egy ujabb,
faradtabb, toredezettebb artikuldcidval, hogy végil brilidns, A-dur, nagyon is tradiciondlis

koédaval kerekitse le az életmi legmerészebben induld mivét.



