I11és Maria:

Vantus Istvan: Gemma — egy zenei 6narckép’

Vantus Istvan 1935-t6l 1992-ig ¢élt, idén lenne 80 éves. Munkassadga nagyrészt Szegedhez
kotddik, de lehetdségeihez képest igyekezett bekapcsoldodni az orszagos zenei életbe,
elnokségi tagja lett 1979-ben a Magyar Zenemiivészek Szovetségének, késobb pedig az 1990-
ben megalakult Magyar Zeneszerzok Egyesiiletének is. Eletmiivét mintegy 6tven kompozicid
alkotja: két opera mellett harom kantata, egy nagyzenekari és hét kamarazenekari-, illetve
vonoskari mi, korusmiivek, kamaradarabok. E tanulméanyban egyetlen miivel foglalkozom, a
Gemma cimii, mintegy Otpercnyi idétartamu vonoskari darabbal. A Gemma kiilonlegessége
abban 4ll, hogy kései atdolgozasa a legismertebb ¢és legnagyobb szabasti Vantus-mi, a
végtelen pentatoniara épilé Aranykoporsé (1975) egy részletének — ami érdekes
hangrendszerbeli vonzatokkal jar, ¢és széleskdrii kontextusrendszere révén sajatos

jelentésrétegeket hordoz. E rétegek feltarasaban az alabbi hét szempont alapjan haladok:

Miifajtipus

Az ¢életmil fomiivéhez kotottség
Szerkezet és formalas

Koral

Sajat hangrendszer, tonalitas

Utalasok

N o a k~ w nhoe

Jelentésrétegek

1. Miifajtipus

A kamarazenekari és vonoskari miivek jellegzetes miifajcsoportot alkotnak Vantus Istvan
életmiivében. Valodi mithelymiifajja valhattak a kétévente Veszprémben rendezett Orszagos
Kamarazenekari Fesztival mint el6adasi alkalom, és a miveket el6ado ~ Weiner
Kamarazenekarral fenntartott kézvetlen munkakapcsolat révén. Az is megfigyelhetd, hogy
elOszeretettel valasztja Vantus ezt a miifajt a sziil6f6ldhoz, otthonhoz k&tédd bensdséges
érzelmek megfogalmazasara. E miivek tobbsége hat év leforgés alatt keletkezett — a Gemma

néhany év sziinet utan, utolsoként:

Y A 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivum és Kutatocsoport altal rendezett, Evfordulék nyomdban 2015 cimii
konferencian, 2015. junius 10-én elhangzott el6adas szerkesztett valtozata.



e Harom kamarazenekari mii: 1976-1981 Visszaverodések, Ecloga, Notturno
e Négy vonodskari mii: 1978-1982 Naenia, Concerto grosso (nella notte),
Elnémulasok (Kései iizenet  sziilofalumba); 1987-1988 Gemma

A Gemma hangszerelését jellemzi a vondskaron beliil a szdlistdk kiemelése, ahogy Vantus
t5bbi vonoskari miivét is. Korabbi darabjaiban a concertinénak® nevezett szolistacsoportot
allitja szembe a ripienoval, végig kiilon partitirasorban vezetve a szolamokat, a Gemmdban
ezzel szemben egyediill a gordonka van végigvezetett szdlohangszerként kiirva.® Ennek
ellenére barmely hangszercsoportbol eléléphet szolista, igy a hosszabb-révidebb idére teret
nyerd szolistacsoportok formaljak a hangzast. Ez a megoldas emlékeztet Bartok Divertimento
cimii miivére és a Concerto masodik tételére is. Bartok hatasa a Gemma esetében a hidszeriivé

alakitott kozéppontos formalas miatt is felmeriil.

2. Az életmii fomiivéhez kotottség
Az 1987-ben irt, 1988-ban véglegesitett Gemma szerzdi kéziratan ez all: ,,Késziilt a Magyar
Népkoztarsasag Miivészeti Alapja megbizasabol a Weiner Kamarazenekar szdmara.”
Weninger Richard szives kozlése szerint 1987-ben egy lendiiletes darabot vart a zenekar
Vantustél, a korabbi lirai hangvételi miivek mellé. Erre az igényre — a megrendelés
birtokdban — a mar hat éve nem jatszott Aranykoporsé cimii operdjahoz fordult Vantus,
amelynek felidézett jellegzetes zenei anyagara még sokan raismerhettek a Gemma
komponalasa idején. Mar maga a Gemma cim is az Aranykoporso gondolati kdréhez koti e
mivet, hiszen abban dramaturgiai jelentdségli ez az ¢€kkd, a Romai Birodalom kedvelt
¢kszertipusa. A gemma targy nemcsak a regényben, hanem az operaban is kiemelt szerepet
kap a fO@szereplok — a kacér-jatékos Titanilla és szlizies-alazatos Quintipor — elsé kettdsében.
Mindjart harom jelentésmodosuldson megy keresztiil: eldszor is érték, amellyel jot lehet tenni,
azutan Titanilla kacérkodasanak eszkoze, végiil finom sejtetéssel szerelmi zalogga valik.
Vantus mégsem ezt a részletet dolgozta at 6nallo zenekari miivé — bar a fent leirt
jelentésvibralas a zenekari miiben is érezhetd —, hanem az opera legmozgalmasabb részét, a

piaci jelenetet. Egyszer(i atirat helyett végiil az ) miivet 6nalld és kiilonds jelentdségli

% A concertino 6tszolamu a Naenidban, négyszolamu a Concerto grosséban és az Elnémuldsokban.

® Bar a darab teljes terjedelmében a harom gordonka koziil az egyik végig szoloként van kiirva — leszamitva a
Serioso molto, religioso szakasz kezdetét (és a zar6 litemeket, ahol minden el6adonak sajat sz6lama van) —, nem
mindig emelkedik ki a szine ilyen erdvel a zenekari hangzasbol. Megjegyzendd, hogy a Weiner Kamarazenekar
elsé csellistaja a romantikus iskolazottsagi Sin Katalin volt ebben az idében — a Szegedi Zenemiivészeti
Foiskola akkori csellotanara —, neki szanta e szo6lokat Vantus.



alkotassa tette. Kordbbi korszakaiban is taldlunk egyetlen zeneszerzéi alapgondolatbol
kibontakozé miicsoportokat — példaul a Musica terrena cimii orgonaverseny anyagai az
Elégiaban és mas miivekben folytatodnak — nem uj keletli tehat Vantusnal az onidézetek
hasznalata, a korabbi sajat miivekre valo utalas. Az opera kivalasztott zenei egysége — a
masodik felvonas els6 képének elso fele — egy révid kiirtszolos bevezetés utdn harom részre
tagolodik: a piaci forgatag zenéje utan a szerelmesek keresztvasarlasa kovetkezik, majd nyolc

iitemre visszatér a piaci nyiizsgés anyaga.

3. Szerkezet és formalas

A Gemma ABA képlettel leirhaté nagyformajat az operai mintabol hozta magaval. A mi
eredeti alakjaban” trios formaju tétel volt, koralszerli kozéprésszel és végén a f6 karakterek
emlékszerli visszatérésével. FO része az Aranykoporso piaci jelenetének énekszolamokat is
tartalmazd partitirajabol szdrmazik, és az ott megismert alakjat alig valtoztatja meg. Erre a
tancos liiktetésti anyagra, amelyre a trocheikus, monoritmikus mozgas jellemz6 a

tovabbiakban tarantellaként fogok utalni.

Allegro Serioso molto, Giocoso,
vivace religioso un poco rubato Molto calmo | Vivace
Tarantella Koral Tarantella Koralbol Tarantella
12+44+1
iitem 23 litem 44+1 litem 4 {item 7 litem

1. tablazat: Az elsé valtozat felépitése’

A tarantellarészt modulok épitik fol, amelyek jellegzetessége az egy és harom iitem kozott
valtoz6 hosszlisag és az egyes szolamok dallamvonalanak tobbnyire azonos hangkoze. Az Uj
elem altalaban egy-egy prim modulrdl rugaszkodik el, a legnagyobb teret igy a gyakran
diihodten repetald iitemek kapjak. Eldszor egyetlen szolamban indul el a mozgas, azutan az
akkord mas hangjaiban. A pulzald, hosszan tartott hangok utan fokozatosan kinyilik a dallami
mozgaés: a repeticid utan eldszor kis szekundban halljuk a szokatlan felrakast akkordok egyes
szolamaiban a trillamozgast, majd kis tercben, végiil a tritonusz hangkozt emeli ki a lezuhano

motivum.

* Az els leiras érdekes modon nem tartalmazza sem a piaci jelenetben gondosan kiirt artikulaciét — ahol a
lehajlo kvartok egyértelmiien, szandékosan nincsenek Osszekdtve —, Sem a végso alak végig bejegyzett paros

s

® A tablézat méretezése nem kéveti a pontos aranyokat.



o ) b /‘4[
2 Tiy I 1 =
L - L
Fr i il
. Y . =
[ 3 S -’-—..f
k,
e -
) JEF =i
L L Ll L Ll
i s . Fan Iy ra
iy — I

1. kottapélda: Gemma, 8—13. iitem kivonata (b-panel)°

A foérészben a modulok nagyobb egységekké, kiillonb6z6 hosszisagh panelekké kapcsolodnak,
amelyek visszatérnek a mii soran. Az altalam a-nak nevezett egység négyiitemes, €s a prim

hangk6z moduljat tartalmazza, a b nyolciitemes, és a primben liikkteté modultdl a tritonuszt

hogy kiilon elnevezést érdemel: szolamcserével kezdddik, szoloallasokat is tartalmaz, és
szerepel benne a szekundos modul is. Az elsé tarantellaegységben a szimmetrikusan
elhelyezked6 a-b-c-b-c-b-a részek sorrendjét kissé aszimmetrikussa szinezi egy viszonylag
hosszu, tizennégy titemes kozépponti panel beékelése (D), amely szdlisztikusabb jellegével
¢és sul ponticello hangzasaval is elvalik a kdrnyezetétdl, bar azzal megegyezé anyagokbol

épitkezik [2. kottapéldal.

sul pont.
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2. kottapélda: Gemma, 4. probajel (D-panel eleje)

A D anyaga egyetlen iitem erejéig visszacseng az utols6 a-panel eldtt. A rész formai sémaja
tehat: a-b-c-b-D-c-b-[D]-a,® ahol a b-panel mindharom alkalommal kis tercenként lefelé

haladé tritonuszlancolattal — tulajdonképpen 3:6-0s modellel — fejezédik be, kvazi rimet
alkotva.

® A kottasor fol6tti bekarikazott jelzések a Vantus-féle hangrendszerre utalnak. Lasd a 8. kottapéldat.
" Ezt az egységet a tobbinél jelentésen hosszabb volta miatt nagybetiivel jeldlom.
8 A [D] jeloléssel a D-panel jelzésszerii, roviditett megjelenésére utalok.



A tarantellaanyag alapvetd —mozgalmassagénak ellentéteként mozdulatlansagot
érzékeltetnek a pontos ismétlddések, amelyek nagyobb 1éptékben is megjelennek: az imént
vizsgalt anyag legnagyobb része — a 2. probajeltdl a 11.-ig tartd szakasz (c-b-D-c-b-[D]-a) —
dinamikai jelolésekkel egyiitt megjelenik a 15. és 24. prdobajelnél, a formarész pontos ,,Da
Capo”-ja révén.” A megel6z6 tizenkét iitemnyi anyag (a-b) a ,,stretta” hatasa Vivace zarasban

keresi a feloldasat.

Giocoso,
Serioso molto, un poco
Allegro vivace religioso rubato Molto calmo Vivace
Tarantella Koral Tarantella Koralbol Tarantella
c-b-D-c-b-
a-b-c-b-D-c-b-[D]-a [D]-a
12+44+1 iitem 23 {item 44+1 iitem 4 iitem 7titem

2. tablazat: Az els6 valtozat felépitése

4. Koral
Vantust erds érzelmi szalak kototték a protestans koralhoz, gyermekként meghatarozo élmény

0 & a harmoéniummal kisért otthoni koraléneklés. Miutdn a

volt szaméra a templomi zene
kantortanitd hadifogsagba keriilt, Vantus tizévesen lett nyirbogati kantor. A konfliktust az
okozta, hogy — sajat szavaival — ,talsagosan toményen kapta és tal er6szakosan az otthoni
szemléletet”, ' ¢és foéleg talzottan kényszeritdnek érezte a lelkészi palya valasztasara
vonatkoz6 sziild1 elvarast, aminek egy percig sem akart megfelelni. A k6zos pontot a csaladi
értekekkel elsdsorban — a ko6zos éneklések révén — a koral jelentette, amely zeneszerzodi
¢letmiivében fontos szerepet tolt be. Koralszerli anyagokkal tobb miiben talalkozhatunk, és
két esetben torténik 1étezd kordlra utalds, parafrazis-szerli dallamalakokkal. A
Visszaverédések cimii kamarazenekari mii épp e kordlallizidé révén tarja fel jelentését:
kimondatlanul is az édesapa emlékére késziilt. Az Es ist genug kezdetii korallal emellett
Vantus Bachra és Bergre egyszerre utal. A masik 1étez6 koralra utalas pedig a Gemmdban

talalhato, ahol a kozéprész religioso felirata'® és lassu vonulasa a Bartok 111. zongoraverseny

® Figyelemre mélto, hogy a visszatéré tarantella tempojelzése ennek ellenére kiilonbozik az elsé megjelenésétol:

a komolysag feloldasaként Vantus jatékosabbra és szabadabbra szeretné hangolni ugyanazt a zenei anyagot.
Szigeti Istvan, ,,»En transzcendencidban é16 ember vagyok...« Az 1992. aprilis 26-an, Vendégségben Vintus

Istvanndl cimmel elhangzott radioriport szerkesztett valtozata”. In Kiss Erné (szerk.): Vdntus Istvan (1935—

1992), Tanulmdanyok — vallomasok — dokumentumok, (Szeged: Vantus Istvan Tarsasag, 1997), 286-292, 286.

! Vantus Istvanné emlékei szerint igy fogalmazott Véntus.

12 A Visszaverédésekben az Es ist genug korl parafrézisa szintén religioso feliratot kapott.



belsé tételének intimitasat is felidézi. Itt az elsd hallasra is koralszerti dallam®® hatterében a

Nun komm, der Heiden Heiland kezdeti adventi koral sejlik fol [3. kottapélda].

[l ' |
| | | | | 3
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Nun komm, der Hei - den__ Hei-land,
A .
o — = P 2
9. — | ‘
der Jung - frau - en Kind er - kannt,
WAL | I' J " €
e I I
dass sich wun - der al - le_ Welt,
o : =
> - e e
)
Gott solch Ge - burt thm__  be - stellt.

3. kottapélda: Nun komm, der Heiden Heiland koraldallam™

A kordlparafrazis dallama nagyon finoman, fokozatosan épitkezik — épp azzal a modszerrel,
amellyel a tarantellarész is: el6szor foleg szekundmozgasokbol 4ll, a méasodik frazisban mar a
kis terc a fontosabb, a tovabbiakban pedig foszereplové valik a kvart. A koral ugymond
varidltan megismételt két utols6 sordra pedig a tiszta kvartok lefelé hajlo sohajokként
alkotnak lancolatot a magas regiszterbol alaereszkedve [4. kottapélda]. A Gemma
vazlatfiizetben hatrahagyott jegyzetanyagan latszik, hogy Vantus pontosan megtervezte a

koralsorok sajat hangrendszer szerinti hangsorviszonylatait.™

13 Vantus jegyzeteiben is koral elnevezéssel szerepel a részlet, az eredeti koral megjeldlése nélkiil.

' Luther Marton koralja (1524), amelyet a Veni redemptor gentium kezdetii gregorian himnuszbol alakitott ki. A
kotta forrasa: Lieder Archiv [http://www.lieder-archiv.de/nun_komm_der_heiden_heiland-
notenblatt 407001.html] (Utolsé hozzaférés: 2015. julius 13.)

> A Vonészenekar felirati hangjegyfiizet tartalmazza a legtdbb vazlatot ehhez a miihdz, a 8-43. oldalon.



http://www.lieder-archiv.de/nun_komm_der_heiden_heiland-notenblatt_407001.html
http://www.lieder-archiv.de/nun_komm_der_heiden_heiland-notenblatt_407001.html
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4. kottapélda: Gemma, 11. prébajel — koral™®

A koral zar6 fordulatainak tiszta kvartjaival kitisztul a tarantella mar haromszor hallott
lezuhano tritonuszlanca. Ez az egyértelmii érzet vilagit ra a szerkezeti megoldasra is: itt valik
A mi szerkezeti dinamizmusanak csirajat pedig — hasonloan a tiz évvel korabbi Eclogahoz —
a tiszta kvart és a tritobnusz hangkoz ellentéte hordozza. A kvartlanc emellett felidézi a

A koral zenei anyaga még nagyobb hangsulyt kap az éltal, hogy Véntus az ebbdl szarmazo

mottot utdlag odaillesztette a mar megirt darab elejére [5. kottapélda]. ™’

1® Megjegyzendé, hogy a koral éppen 23 iitemes (4 + 4; 3 + 3; 4 + 5), mint Berg Hegediiversenyében.
A motto vazlatai egy késébbi hangjegyfiizetben talalhatok, amelyet a Meditdcié cimii darabjahoz nyitott
Vantus. A fiizetben évszam nincs, de a fiizet Cimbalom felirata 1988-ra datélja a vazlatanyagot.
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5. kottapélda: Gemma, 1-2. iitem (motto)

A valtoztatds a mi végének tobbszori atirasdval kezdddott — a gyors rész pontosabb és

hosszabb visszaidézésének igényével —, e munka kozben tamadt a szerzOnek az az oOtlete,

amivel az egész format atalakitotta az 0j koncepcid kedvéért.

Serioso molto, Giocoso,
Lento Allegro Vivace religioso un poco rubato Molto calmo Vivace
Motto
Koral-
bol Tarantella Koral Tarantella Koralbol Tarantella
a-b-c-b-D-c-b-[D]-a ¢-b-D-c-b-[D]-a a-b
2 Utem 12+44+1 Utem 23 {item 44+1 iitem 4 {item 15 litem

3. tablazat: A végso valtozat felépitése

A motivum egyértelmiien a koralbol szarmazik, ami pedig — mint lattuk — a tarantellabol

épitkezik. gy a Gemma végsd alakjaban létrejohetett az a milegész zartsagat érzékeltetd,

nagyszerii megoldés, hogy a mottobol latszik kindni a tarantella anyaga.18

5. Sajat hangrendszer, tonalitas

Vantus-miivet vizsgdlva nem tekinthetiink el a szerzd egész életében alkalmazott sajat

hangrendszerének értelmezésétél, a hangrendszerhasznalat kérdéskorétdl. Az 1964-ben

kialakitott végtelen pentatonia alapsora 2:3-as modell, amelynek ,,mértékhangkoze” — egy

elemének keretez6 hangkoze — a tiszta kvart [6. kottapélda]. A modell ezért csak 6t oktav

bejarasaval zarul a kezdéhangra.

18 Erdekes modon a keletkezéstorténet ezzel ,.korbeért”, hiszen a motté a ,,0. valtozat”, az Aranykoporso-részlet
kiirt bevezetdjére is emlékeztet.
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6. kottapélda: a) pentaton hangsor, b) a végtelen pentaton hangsor kivagata

Mivel a tiszta kvart 6t kisszekundnyi tavolsagot jelent a kezdd hangtol, 6t transzpozicidja van
a sornak. Vantus, a lehetséges transzpoziciokat kromatikusan lefelé¢ halad6 rendben irta le, igy

alakitotta ki hangrendszertablazatat [7. kottapélda].
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7. kottapélda: Vantus Istvan komponalé tablazata (hangsorkivagatok)

1985-ben, a rendszer tovabbfejlesztése, meguljitasa idején tinik fel a ,,fokozat” kifejezés: az I.
fokozat az eddig is hasznalt végtelen pentatonia tabldzata. E tablazat hangsorainak
Osszeillesztésébdl szarmaznak a tovabbi hangsorok: a II. fokozat két-két nagy szekund
tavolsagra 1évo sor, a II1. fokozat 3-3 nagy szekund tavolsagra 1év6 hangsor Gsszeillesztése [8.
kottapélda]. Feltiind, hogy még a legteljesebb III. fokozatban is a rendszeren kiviil esnek

bizonyos hangok — minden sorban egy kvartlanc marad ki a teljes kromatikabol.*

9 Mivel 6t félhangnyi egység a tiszta kvart, ezért 6t kiilsnbozé hangrol inditott kvartlancot kellene felirni a teljes
hangtartomany eléréséhez, a harmadik fokozat azonban csak négyet tartalmaz koziilik. Vantus logikaja szerint
elérhetetlenek voltak a rendszeren kiviil es6 ,,vak hangok” (illetve elérésiik csak egyfajta modulacioval volt

9
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8. kottapélda: Hangsorkivagatok:
a) |. fokozat 5. sor, b) 11. fokozat 3. sor, c) 111. fokozat 1. sor

A Gemma kezdete megjeleniti az alapsor Otoktavnyi ambitusat: a bekdszoné motto [3.
kottapélda] haromoktavnyi parhuzamban van felirva, e mellé az 6todik oktavban is megszolal
a dallam toredéke a szolohegedi tiveghangjain. Az oktdvparhuzamok az anyag egyszertisége
ellenére kizarjdk a hangrendszer I. fokozatdnak hasznélatit. A kiilonb6zd oktavokban leirt
dallamfordulatok az elsd, a harmadik és az 6tddik alapsorban talalhatok meg, amelyek egyiitt
a III. fokozat 1. sorat adjak. Igy a lehetd legegyszeriibb eszkozokkel rogton a mi elején
bejelenti Vantus a régi anyag atformalasat, megujitasat — tobbek kozott ez is a mottd
funkcioja.

Hangrendszer szempontjadbol nem csak az Ujonnan kompondlt részek, hanem az
Aranykoporsobdl 6rokolt gyors rész is tobbnyire III. fokozatban van; a vazlatokban néhany
helyen kiilon kiemelte a szerz6 azokat a pontokat, ahol II. fokozatban marad az anyag. A
darab elején a motto cisz kdzponti kezdete jeloli ki a darab tonalitasat, amit a darab végének
Cisz-dur zaréakkordja igazol. A tarantellaanyag stabil gisz kozéppontjaval tulajdonképpen az
»alaphangnem” dominans szintje. Paneljei hangnemileg zart kort irnak le — az épitkezés
szimmetriaihoz hasonléan: az a-b-Cc paneleknél gisz a kézépponti hang, majd f-re cstszik a
kozpont (b-D szakasz), végiil h-n keresztiil (¢ szakasz) érkezik vissza a két utolsd panelnél
gisz-re. A transzpozicids szintek egy sziikitett harmashangzat hangjait adjak ki, azaz —
Lendvai Ermd szohasznalatdval — a dominans tengelyen szervezddik a tarantellarész
kibomlasa. Ez a szakasz a gisz hanggal szembeszegezett D-dur akkorddal kezd6dik, és ezzel
az akkorddal is zarul (3. és 57. iitem). A szabalyossa kerekedd kor nyitdsaképpen azonban — a

keretez6 hangzat lecsengése utdn — még egy jellegzetes hangzast iktat be Vantus: az els6

lehetséges), hiszen az 6 kiindulopontja a pentatonia volt, végtelen pentaton sorokban €s nem kvartlancokban
gondolkodott.
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tarantellarész végén egy tag fekvésti kvint-kvart-kvint alakzatot (Gisz / esz” asz” esz”’), a

masodik tarantellarész végén pedig egy hosszan tartott a tiveghangot (58. és 126. {item).

6. Utalasok

A Gemma kezdetén megszolalo mottd [5. kottapélda] kozeli rokona a Psalmus Hungaricus
zsoltarkezdetének, annak, amely Szabolcsi Bence szerint ,,0lyan, mintha ezer dallam lelkét
zarna magaba.” A mottd, mikdzben emlékeztet a Psalmus zsoltardallamara, még egy mi
hangzasara is utal: A4 kékszakallu herceg vara kezdetére. Vantus A hdrom vandor cimu
operajanak egy részlete szintén el6képe lehetett a kezdémotivumnak: ez a misterioso
kornyezetben megszolald utolsé vokalis belépés, az {téletmondd Fa Egyik Aga altal énekelt
zarsz0. E részlet raadasul éppugy cisz hang koré épiil, mint a Gemma mottdja, vagy mint a
Kékszakallu els litemei. Emellett a Gemma cimadas Maros Rudolf azonos cimii miivére is
rdiranyitja a figyelmet. Maros miive az In memoriam Kodaly Zoltan alcimet viseli, cimadasa
pedig Kodaly Zoltanné Gruber Emma neve mellett éppugy utal arra a finom munkalasa
ékszertipusra is, amelynek Kodalyné szenvedélyes gyiijtdje volt.”> A , véset”, amit a dragakd

magaban foglal, egy idézet a Psalmus Hungaricusbol. Dalos Anna igy ir Maros Gemmajarol:

Maros [...] kétféle formai eljarast kapcsol Ossze: egyrészt a kiilonféle, parhuzamosan é16
modulok megszodlalasai valtogatjak egymast, s minden elhangzasukkor mas modullal allnak
parba, masrészt azonban élik sajat életiiket is, buvopatakszertien felbukkannak, majd ujra

eltiinnek. [...] A modulok e szovedékébdl bontakozik ki végiil maga az idézet is.?*

Maros Rudolf miive szemmel lathatdan példat jelentett a Gemma szdmara — ami a szerkesztést
illeti. Maros hatasa tiikr6z6dik a modulokbol, panelekbdl épitkezés eljarasa és egy gondosan
felvezetett motivum kiemelése mellett a teljes szerkezetben 1s felfedezhetd
modulszeriiségben: a szekvenciaszerlien mds magassagba helyezett anyagok ¢és {itemnyi
visszatérések formaszervezd erejében. Kérdés, hogy ez magaval hozta-e a Maros-miinek az
idézet révén nyiltan kimondott, Kodalyra vonatkoz¢ jelentésrétegét. Raadasul ugy tiinik,
mintha a Gemma mottdja Psalmus Hungaricus-emléket idézne, amire Kodaly halalanak
huszadik évforduloja is apropdjaul szolgalhatott. Emellett, mint lattuk, a darab tobb

vonatkozasban emlékeztet Bartok Divertimento cim(i vondskari miivére — az emlitettek

% Dalos Anna: Maros Rudolf, (Budapest: Magus Kiado [Magyar zeneszerzék 15.], 2001), 19.
2 Dalos, Maros, 20.
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mellett 9/8-os alapliiktetésével —, amely valosziniileg mar az operai zenei anyag kialakitasara

is hatott.

7. Jelentésrétegek
A Gemma az atalakitds munkalatai kozben nem vetkdzte le teljesen a piaci jelenet érzelmi
tartalmat. SOt titkos programzeneként, stilizalva, a konkrét jelentésbdl is Oriz valamit — az
Laffektusok dinamikajan’?® keresztiil: a liikteté ,,piaci” forgatag szenvtelenségében — illetve e
szenvtelenség ellenére megsziiletd bensOséges ¢érzések lirajat. Figyelemreméltd a
»gemmaszeriiség” a formalasban: a modulszerii, villodz6 tarantella — az ¢kko alapanyaga; a
koral kozérthetd emelkedettsége — a véset, a szépség, amit magaban foglal ez a gemma. Az
adventi koral gyengédséggel telitett parafrazisa mintha a karacsonyi hangulathoz, anyasdghoz
asszocialva az édesanyahoz kotdd6 érzelmi szalat érintené — egyetlen ilyen tartalmu
alkotasként. Ezt a jelentésréteget két mozzanat is erdsiteni latszik: egyrészt a Gemmaval egy
idében késziilt az édesapa emlékének szentelt, koralszerli anyagot szintén tartalmazé rézfavos
kvintett — Quintetto d’ottoni (in memoriam A. V.) —, masrészt ,,a zeneszerzé Ohaja szerint* a
Gemma a hasonld apparatust, tragikus alaphangulati Naenia deriis pardarabjaként is
elhangozhat, bizonyos »gyasz és Vigasz«”.25 A Naenia Vantus testvérének emlékére késziilt.
Vantus Istvan Gemmdja intim, mély érzéseket kozvetit, ugyanakkor — egy masik
jelentésrétegben — tiszteletadds egy olyan hagyomanynak, amelybe Kodaly éppugy
beleilleszthetd, mint Bartok vagy Maros: a magyar népzenébdl fogant zenei vilagnak.
Erzékletesen hangstlyozza ezt a szerzdi gondolatot a koral kezdésorabol kialakitott motto,
ahol a harmas liiktetésb6l paros lesz, a diatoniabol pentatonia: a mottd a finoman kidolgozott
korélparafrazisnak nyersebb, egyszeriibb — és magyarosabb alakja. Vantus szamara a magyar
népzenei pentatonia jelentette a legfontosabb koteléket a magyar zenei elézményekhez, ez
alapozta meg hangrendszerét, és ez hatotta at fOmiivét, az Aranykoporsé cimii operat is,
amelyben a Gemma zart, artisztikusan szerkesztett zenei vilaga gyokerezik. A Gemma
mindezek alapjdn zeneszerz6i Onarcképként értelmezhetd, olyan alkotas, amelyben Vantus

sajat univerzalis vilagat képezi le.

22 Mit képes tehat abrazolni a zene az érzésekbdl, ha a tartalmukat nem? Csak dinamikajukat. Valamely
pszichikai folyamat mozgasat a zene a kovetkez6 mozzanatok szerint képes utanozni: gyors, lassu, erés, gyenge,
fokoz6do, lanyhulo.” Eduard Hanslick, 4 zenei szép, (Budapest: Typotex, 2007), 31.

% Vantus Istvan édesanyja két évvel a Gemma komponalasa eltt, 1985 aprilisaban hunyt el.

*De legalabbis jovahagyasaval: Weninger Richard szerint eléadoként & kezdeményezte e miivek
Osszekapcsolasat.

% Halasz Péter, Vantus Istvin szerzéi lemeze. Kiséréfiizet, [Budapest]: Hungaroton 1999. HCD 31793.
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