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AJIT'BI CO3

2013-xbu1apii 15-16-noa6peiiaa  Keipreiscranapin  Gopbopy buiukek waapsiipa  BopSopayk
Asusnarel Yiyy Keiprei3 kKaraHaTbiHbIH TY3YATOHAYTYHYH 1170 skbuiabireina apaanras “Keiprsiz karaHatsi
TYPK 3/1A€PHHHH OPTO KbUibIMA@pAarbl MaMIEKETTYYAYTYHYH JKaHa MaJaHUATBIHBIH ankareinaa” arryy I an
apajiblk WIMMMNA XBIHBIH oTKepyaay. Ara 11 enkemeH kenreH 130maii okyMyWITYy ap Kbl OarbITTarsl
H.IMMHI GagHaaMallap MEHEH YbITBILLTHI.

Kuipreis Pecny6aukaceinpin IIpesupent A.ILL.ATamMOaeBIMH XONAQOCY AaCThIHAA 3KHHYK HPET
VIOMTYpPy:IraH 6yn HIWMHH KbIHBIHIA TOMOHKY 6 GarbITTapia CeKuMsiap Uil bl Gapbi:

1. Kbiprei3 xaraHatel )xaHa EBpa3usnare! Typk MamiekeTTeps: MamiekeTTyynyk Macenenepu

2. Keipreizgapapis skaHa Galika TYpK 3JIA€pHHHH MaJlaHUAT TaMBIPBI JKaHa 3THOCTYK KEJIMI YbITbILIbI:
Apxeosiorus, 3THosorHs, Oynak TaaHyy.

3. “Manac” nactanbl kaHa EBpasusnarbl TYpK SMAEPUHHH PYyXaHHH MaJaHWATBIHBIH TapbIXblid-
reHeaOrUsJIbIK TaMBIPJapbl.

Wnumui xbifbid bruinkex maapeiaaa Keipros PecnyGnnkachinbi [Ipe3suaeHTHHEH xkaHa OKMOTYHYH
M 6amkapmanbirstieid Ne 1 “Ana-Apga” MaMJIEKeTTHK OpAO KOHYIIYHIa 6TKepY/ay.

Adtmakybl, “sreMeH KeIproisctaHaa MaMIeKeTTHK MIEOJIOTHs XKOK™ [EreH ChIH KENTep alThUIBHI
kener. Ml ky3syHAe mapnraMeHTTMK JeMokpatvara ©OarslT anyy, Ken NapTHAIbIK CHCTEMaHbi
KaJIbINTARABIPYY, MypAarbl KOMMYHHCTTHK LIEH3ypaHbl TYN-TaMBIPBIHAH XOK KbUTYY, MypJa alTeLi0ai ke
OenrucHz Kasbill KeareH Tapbix OapaktapblH KanbiOblHa KenTHpYYy apkbunyy KbIprbI3CTaHIBIH a3bIPKbI
OMITUIY 3amMaHara maike! MACOJOTHAHBI JeMOKPAaTHIIIBIK OarsiTTa Kypry3yyne.

Kanbic xxaHa GeliTapan >ka3bUiraH TapblX — KbIPTBI3 JMHHH IaHa SMec, yKaimel 3¢ Kblpreizctanaars
3THOCTOPAYH OapAblK OKYJA6PYHYH aryylayK Ce3WMHH 4biHAa#T., Owon ane ydypia, Mypaa TanTaxbip
aiiTetnbal KenreH opuyH A0OpPJIOp TYypalyy TaphIX4bLIap/blH jkaHa Oalllka KeIprei3 TaaHyy4yiapablH COHKY
HIMMHH TaObUIraapbit >KaNNbUIALITHIPYY — 371 apaJIbIK WIMMHAHA KBI3MATTalITBIKTH TAJAl KbIIAT.

bup rana mucan — opto KeuibiMaapaarsi JHecaiaare! xkaHa Muku Asusnarst Kblprel3 karaHaTbIHbIH
Tapbixbl. Ara TaaHABIK CEHpPEK apX€OoaOrUANLIK, 3THOrpadHanblK, neTpornudTuk xaHa Oamika Oynakrap
asbipkbl Tanta Opycuspin Cubupu MeHeH Asraiibiiaa, Monronuspma, Koerradiga, TyHayk-Yemrsim
Kasakcranna sxaHa Kelpreisctanna sxairamkad. Anapabl 371 apaiblk KbI3MATTAIUTBIK apKbUTyy FraHa WIMKTeH
amabbi3 XKaHa KEePriTMKTYY OHIIMKTEp MEHEH 3J1 apaTbIK KOOMYYJITYKTYH KOMOTYHO TasHbIN KOProi anadsis.

Han owonayktan Opycusanan OGenrunyy apxeosnorgop HOmmit Cepreeemu XymsxoayH, Cepreit
IpuropeeBnu CrkobeneBauH »xaHa Oner AHapeesny MMHTBKOHYH, XakacusjaH — 4blraaH STHorpad
Acraii6ex Byranaesaun, Benrpusaan Myseika TaaHyydy npodeccop Hanom Hlumomrys sxaHa npodeccop
Opa Yaku aitbiMapin, ['epmaHusigan “MaHac” Taanyy4y npodeccop Kapn Padixnaviy, Typkusaaas Genrunyy
typkonor OwmuHe ['ypco Hackanm akibimabiH, AHKapa YHHBEpCUTETHHHH nipodeccopy [ymypa
JKymakyHOBaHbIH, pyHa cbiMaji a3Ma aguc JKeHrus (YUeiHTe13) AJiibIMa3[iblH KaHa OallKanapabiH,
Kbitalinan - Wluwkan “Manac” usungee OGopbopyHyH kerekducH, mnpodeccop Mambertypay
MambGerakynayn, Kasakcrannan - Tapbixdbl Cartaii ChI3abpikoBAYH, Oynax TaaHyydy-upaHucT XKynabs
TynubaeraHblH jkaHa OalukanapablH, O30ekcTaHIaH ~ oHOMacTHKa afucH, npodeccop CyiyH Kapaesawuh,
AsepbaitkaHaaH — npogeccopiiop Xeipbek ["aceiMo, Haprus UbIHIBI3-Kbi3bl AXYHIOBaHbIH, MOHroNnusAaH
— [bHavaa DHxuMMOT alibIMObIH, aMepukaibik npodeccop Yapnz Kapiacon MeHen wzungeeuy Ansa
PoOHHCOHIYH jkaHa Oalika OKyMYIITYyRAapAblH buuukekrern Oys WIMMMI SKbIBIHIA KaThlIYYyCy —
0apaurbiObI3abl KyOaHTKaH KOPYHYIL.

ApuiiHe, Oyra 4YeHHH »31€ KbIPrBI3CTAHABIK WIHMMIIO3AOP 4YeT O3MAMK OKYMYLITYYy/jap MeHeH
OHPpTe IeIXI HLI JKYPry3YH KETHILKEH.

T33 1980-xb11naper sne, coseTTHk Kbiproiscranaa Oxecait Kbiprel3 KaraHaThIHBIH TapbIXbl pacMHUid
“aepuMn’ TypraH vakra, IOnui Cepreesuu Xynskos MeHeH Actalibex ByraHaes KbIprbl3 TapbIXbIHbIH
JHECaiIbIKk 100pYH OypMmanaraH KbIPTBI3CTAHABIK JKaHa OPYCHANBIK KajieMrepliepre Kapiubl aubikK
YBITBIILIKAH.

Orepae 1990-xwibl TypkMszga OpTOK TYpK TapbIXbiH JKa3syy apakeTH Kopy/ice, aMu Doopaoul
Kazakcranga xadiramikan Typk akajemusacel Aa ylIyHAaiua Kajgamra daxeipyyna. Kerrabiparst winmuit
topbopnop na Mypna 6omyn kepbereHieH KbI3MAaTTALUTBIKTEI ©6PYYTYY YHYH AOCTYK KONYH CYHYN XKaTKaH
Ke3. busaun anatoonyk TapbIXubliiapblObl3 J1a KIPrbl3 TapbIXbiH 6OKCOPTNOreH, aHbl XKacaiMa K0o3a000roH
yCyAa HIUTEN, YeT AHK OHEKTOLITOPY MEHEH ThIrbI3 KbI3MaTTAlllyyra Aasp.

Byn unumuii XKeIibIH MaaIbIHAA aHBIH KaThIIIyy4ynapst (apacsinaa npodeccopnop Carail ChI3ABIKOB,
MambGerrypay MamGerakyHs, IOnuit Xynskos, AcTaiibek (Bukrop) Byranaes, JKeHrus Aniisinmas, Kblprois
an xasyydycy Kenem JXycynoB, aenyrar KauwsiGex HMmananues, x.6. Oap) Oup Kkarap MIUTHKTYY
CYHYIITAPAb! OPTOTO CANBILUITBI. AJTapAbl AKbIMBIHIBIH PE30IFOIMACHIHA KUPTH3 UK.



Macenen, KbIprel3 TaaHyy jKaHa KbIPrbl3 MaMJIEKETTYYJIYTYHYH TapbIXbl MacesielilepH Tyypajlyy
3MIEKTEPIM MbIHAaH apbl Aa 6acManaH ubirapyy; Yayy Kblprel3 karaHaTbIHbIH TapbIXbl, KbIPrbl3 jKaHa TYPK
MaMJIEKETTYYJIYTy, MaHac TaaHyy, (OJIBKJIOp TaaHyy jkaHa Oallka KbIprbl3 TaaHyyra THHeLLeyy JKaraaiiiap
TYypalyy OKyy, WIMMHH >KaHa WIMMHH )KaMaaraTThlK MaTepHalllap MEeHeH KHUTENTepAH auyblk HHTEpPHET
KOpYHJa KbIprbi3 kaHa Oalllka Tuiaepae Kapbisnoo; “Tapbix jkaHa Mypac” TypMeryHyH k.0. ankarsiHaa
GacmanaH 4bIrapyy Y4YYH KbIPrbl3 TaaHyy MEHEH TYPKOJOTHSHBIH ©36KKy OarbiTrapbl GOwHYa KUTenTep
MEHEH JKbIHHAKTap/blH KaTajgoryH Ty3yy; Tywryk Cubups, TyHayk-bateimn Mounronus kana Tenup-Too
aliMarbIiHarel KbIprbI3apAblH XkaHa Oalluka 3/11epAuH TapbIXblH-MagaHWH MYpachiH M3HII/166 JKaHa CaKTOO
MaKcaThiHIa WJIMMHH HMHCTUTYTTap MEHEH JKEKeue aJeKTEHreH OKYMYIUTYYJap[blH 371 apajiblK KapbiM-
KaTHallIbIH JKy3ere awbipyy; Typk akaaemuscel, “Koipreiz Tapsix Koomy™ 31 apaibik kooMayk GHpHKMeCH,
TypkCOM sxana Gaika wiepukTep TapaGbiHaH CYHYILUTANTAH KNIl TYPK TAPBIXbIH W3H/II06 KaHa Kasyy
’KaaTblHA JKMrepJlyy KaTbillyy; Oya MakcaTTa TapbIXThIH THiewenyy OenymMaepyHYH aBTOPJOpY jKaHa
KEPEKTYY TEXHHMKAJIbIK KOMOKYY KbI3MaTKepJiep KypambiHaa OOIrOH aTaiblH TONTY TYy3Yy; acka CyperTepy
JKaHa acKajarbl >ka3MaJlap[blH aTalblH akKalblNKaHajgapblH (aHbIH MYMHAE aublK acMaH AacThIHArkl
myseinepan) Ty3yy; Casu-Anrait meHeH Tenup-Tooaory Typk THIJEPHHHH TapbiXbli-CaslbIITHIPMA
CO3IYTYH Ty3Yy; KBIPrbi3 >XaHa TYPK MaMJIEKETTYYJYIYHYH TapbIXblHAa apHalraH WIAMHMHA SKbIHBIHIbI
OTKOPYYHY ap KbLIbI JKY36re allblpyy; ’K.0. CyHymTap.

Kbiprei3 karanateiHa skaHa Kapakaranaap MaM/IeK€THUHHMH TapbIXblHa apHAJIraH Ke3eKTerd 311 apalibik
WIMMHA KbIHBIHABL 2014-kbTbl ceHTsOpaa blcbik-Kenne eTkepyy CyHyIIyH WIMMNO3A0p TOOYy MeHeH
2013-xpunabiH  15-Hosa6paarsl  skonmyrymyycy MmaanbiHaa Keipreiz  PecnyGaukacbinbiH — [IpesuneHTtu
A.lll.Atam6aeB 1a KOJIA00rO ajbl.

Omu Gyn skaHa Galllka TapbiX, KbIPrbl3 TaaHyy jKaHa TYPKOJIOTMS JKaaTblHAAa WIMMHH SKbIMbIHAAP/IbI
aHa Oallka ui-yapanapasl YIOWTYPYI KaTKaH yiomaapabiH Oupu — “Mypac” ¢oHay Tyypanyy a3siHOOIaK
MaasibiMaT Oepe KeTesHK.

«KbIproi3cTaH 2/IMHUH TapbIXbIM JkaHa MajaHWH MypacrapblHblH «Mypac» ¢oHay (Kbickaua —
“Mypac” ¢onny) - Kbipreiz Pecnydnukaceinbii  [Ipe3suaentunnd  2012-kbuiabiH - 27-sHBapbIHAATbI
"KbIprbi3cTaHabIH 3JMHUH TapbIXbli jKaHa MaZaHUH MypacTapblH OKYM-YHPOHYYHY TepeHIeTYY jkaHa
JKapaHIbIK aTyyJAyKTy KaJblnTaHablpyy OoroHua yapanap xeHyHae" xkana 2012-xbliblH 25-anpenuHaert
"Keiprei3 PecniybnukaceinpiH [Ipe3uieHTHHE KapalwiTyy TapblX WIMMHH OHYKTYpYY OotoHua KoMuccHsiHbI
yowTypyy kaHa KbIprei3ctaH 37JMHHH TapbIXblif XkaHa MaJaHUH MypacTapbiHblH «Mypac» DOHIYH TYy3yy
JKeHYHIe" skapibIKTapblHbIH HerusuHae 2012-xputbl 25-anpenje Ty3yareH koomayk kop. (KopayH opycua
TOMyK artanelimbl: “@OHA MCTOPUYECKOr0 W KyJbTYpHOro Hacieaus Hapoma Keipreiscrana «Mypacy”.
@oHanyH opycya KbICKapThraH ataisiwel: @oHa "Mypac").

KopayH Hil-apakeTHHHMH Herusrd MakcaTbl KbIprei3cTaH 37MHHH TapbiXblii jkKaHa MaJdaHUH
MypacTapblH TepeHaen YHpeHyy »kaHa Kblprei3cTanablH Kem YIyTTYy KaJKbIHbIH OMPUM/IUIHH YbIHI00 YUYH
lapTTapabl TY3YY, KbIPIbI3 MaMJIEKETTYYJYryH Oekemaeere KOMOKTeOLlYy, aTyy/ayK, MalaHWi jaHa
rymasuTapasik Tapmakrapaa Keipreiz PecrnyGnukackiHbiH 311 apanbik GaiinaHsluTapslH @HYKTYpYY Gosyn
caHasar.

“Mypac” hoHay €3 HlL-uapanapbiH KY36re allblpyyaa paCMHUi MEKeMeIepAeH ThILLKApbl AEMUITEeNyY
KOOMIYK YIOMJap/blH, YbIrapMaubll KOOMIOPAYH, KOOMAYK (OHIIOPAYH, A€MOOpUY HILKEpIepAHH jKaHa
Oawika aTyynjap/iblH KOMOryHe TasHat. MaceleH, KHTernKe MaTepualiapbl JKalraluThIpbLUIbIN )KaTKaH YLIyJl
WIHMHHA JKBIMBIHIBI YIOWTYpYYyra AsepOalikaHabiH skaHa ['epMaHusHbIH Kbiprbi3cTanaars! 3714MIHKTEPH,
Konpan Anenaysp arteinnarsl ¢onn, XKycyn banacarein atsiHaarsl Kblprei3 yjayTTyK YHHBEPCHTETHHHH
Tapeix dakynsTeTHHUH skamaaTbl, “Keipreiz Tapeix Koomy” DSKbewl, “BypaHa” apxeonorusuibik-
apXHTEKTYPa/blK MY3eH-KOMIUIEKCH kaHa Oalllka MeKeMeslep MEHEH YIOMJap ©3re4e KeMeK KOpCOTYIUTY.
Byn xaHa Galika nemeepuynepy0y3re TepeH bipaa3blublibik OMIAHpeOus.

OMmece, ueT onkenyk eHekrewtepyOy3ny “Ana-TooOy3ra ap nadibimM Kow keaunuszep!” nen
aTaXypTyOy3ra 4akbIpbill, ajl 3MU YUIYJl KUTENKe KaMTbUITAaH WJIMMHH Makaianapbl kaHa TaOblirajiapbl
MEHEH OPTOK HIIKE OMOKTYY CaJIbIM KOLIYIN JKaTKaH 0ap/AblK HIMMIIO3/10p sKaMaaTblHa “yj1aM yKaHbl HIMMHUH
TaOblIranapbiHbI3iap MeHeH Oamikamapipl  IIBIKTAHABIPBIHBI3AAP, KeN  Tapamjlyy  4blrapMayblil
KbI3MaTTALITBITBIHBI3AAP YIaMIaH-yjaaM TepeHael 6epcun!”™ neren kaanoody3ay alTKbIObI3 KeJjleT.

Teinutbikbex Yoporerus,
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BAZI KIRGIZ TURKU USLUBLARI VE ONLARIN BASKA TURKI HALKLARIN
HALK MUZIGI ILE OLAN BAGLANTILARI HAKKINDA

Tiirk halklarinin miizik stillerinin karsilastirmali aragtirmasi gergekten glizel bir fikirdir. Ciinkii bu
halklar Asya'da uzun zaman 6nemli bir rol oynamistir ve onlarin miiziklerini bilmeden bu bélgenin miizigini
tanimak imkansiz gibi goriiniiyor.

Ancak hedefe giden yol pek kolay degildir. Baz1 Tiirk halk miizikleri lizerine muhtesem eserler
yazilmig olsa da birgok Tiirk halk miizigi hakkinda olduk¢a az bir bilgiye sahibiz. Yayinlar, ansiklopedi
maddeleri bazen yeterince derin degildir ve ¢ogu kez ne miizik traskripsyonlari, ne de analizleri igerirler.

20’inci yiizyiln ilk yarisindan beri Macar bilim adamlar tarafindan yo6netilen bir arastirma dizisi
slirdiiriiliiyor. Amag; birer birer halklarin otantik halk miizigindeki tarihi katmanlarinin kargilastirmal olarak
arastirilmasi idi. Bilimsel yontemin adimlan soyle siralanir: oncelikle biiyiik 6lgekli saha galigmast yapihir
ardindan ise derlenmig tiirkiiler notaya dokiilir ve simiflandinlir, son olarak da farkh halklarin
smiflandinlmis melodileri karsilastirilir.

[k adimlar Eski Macar tarihinin sirlarmin ¢6ziilmesini hedefliyordu, ama is gittikge biiyiik bir alanin
karsilastirmali miizik analizine dondii. Béla Bartok’un 1936 yilindaki Anadolu aragtirmasindan sonra Laszlo
Vikar ve Gabor Bereczki Volga-Kama bolgesinde yasayan Cuvaslar, Ceremisler, Tatarlar ve Baskortlar
arasinda galisiyordu. [1-2, 10, 35-37]. 1987 yilindan bu giine kadar ise Tiirkiye'de, Azerbaycan’da, Kafkas
Daglari’nda, Kirgizistan’da, Kazakistan’da ve Tiirkmenistan’da arastirmaya ben devam ediyorum. [11-26]

Tiirk halklarinin eski vokal iisluplarinin kargslagtirmali analizi konu olarak sinirh gibi goriinebilir,
ancak burada Cin’den Bulgaristan’a kadar dev bir cografyadan bahsediyoruz. Ustelik bilmemiz gerekir ki bu
halklarin miizikleri inanilmaz g¢esitlilik gosterirken, halk miziklerinin arasindaki baglantilarla, dillerinin
arasindaki baglantilar bayag farklidir. Demek ki Tiirk halk miizigi karsilastirmal aragtirmasinim, aslinda ¢ok
genis ¢apli bir Avrasya galigmasi oldugunu séyleyebiliriz. Sonuglari; antropolojide, ethomiizikolojide, miizik
egitiminde, bazi halklarin meydana gelmesinde ve genel olarak Avrasya Kkiiltiirel gelisimi ile ilgili
arastirmalarda kullanabiliriz.

Dil, kiiltiir ve kiiltiiriin igerisinde miizik farkli farkli kurallara uymaktadir. Uzun tarihleri sirasinda
Tiirklerin kiiltiiri ve dili de sayisiz halklara kendini okutturuyor ve bu halklar onlan kiiltiirlerine ve
halklarina benimsettiriyor. [8, 30, 31-32]

Tiirk halk miizikleri arasindaki baglantilar iizerinde yapilan bazi ¢alismalar daha once de yapilmis.
Simdi, sadece Kirgiz miizigi uzmam Viktor Sergeevich Vinogradov’un bir gruplama denemesini
hatirlayalim. [38, 27] Ona gore, ilk gurupta Kafkas gelenegine yakin olan Azeriler bulunuyor. 2'nci grupta
Mogotlarin, Buryatlarin ve Cuvaslarin miizik pratigiyle yakindan iligkilisi olan Kuzey halklart yani Tatarlar,

Baskurtlar, baz1 Altay Tiirkleri, Oyratlar, ve Tuvalar var. 3’lincii olarak ise Taciklerle siki baglantilari olan
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Ozbekler yine ayr1 bir grup olustururlar. 4’tincli grupta Kazaklar ve Tiirkmenler bulunuyor, 5’inci gruba ise
Kirgizlar, Hakaslar ve birgok Altay kabileleri konuldu. Ortak gogebe geleneklerinden dolay: 4’tincii ve 5°inci
grup birgok ortak karakteristik 6zellige sahiptir, [38]

Bu haritaya Anadolu’daki olaganiistii karmasik halk miiziginin diginda, burada belirtilmeyen bazi
Karagay-Malkarlarin, Kumiiklerin, Nogaylarin, Karaimlerin, Gagavuziarin vb. daha basit halk miizigi
tisluplar1 da bu listeye eklenmelidir. Kendim de Tiirk halklarinin eski melodilerinin karsilagtirmali analizi
izerinde gabalar gosteriyorum, ama zaman kisith oldugu igin su an bunun ayrintili sunumu imkansizdir. [11-
26]

Kendim 2002 ve 2004 yilinda yapmis oldugum Kirgiz ekspedisyonlar siiresince Kirgizistan’in Talas,
Narin ve Isik K&l bolgelerinde 1300 ezgi derledim. Buna ek olarak Os b&lgesinden genis bir koleksiyon da
gbzden gegirdim ve mevcut olan yayinlari da okudum. [3, 6] Boylece elimde —zamanimizda ¢ok yerde ancak
hatiralarda yasayan— oldukga biiyiik bir Kirgiz halk miizigi malzemesi olustu. Melodileri notaya doktiim,
varyantlar birbirlerinin yanina koydum hatta analiz ve simiflandirma isini de bitirmistim.

Bugiin, ancak iki Kirgiz ezgi gurubu ve onlarn baska Tiirk halklarin halk miizigi ile olan iligkilerinden
bahsedebilirim. Bunlar: ikiz 8lgiilii ezgiler ve agitlardir. Her iki tiir —farkli sekillerde olsa da— halk

miiziklerinin eski ¢aglarina dayantyor.

ikiz olgiilii ezgiler

Biiyle ezgiler degisik halklarin miiziginde de bulunabilir. Kiigiik formlarina ragmen siniflandirmalan
imkansiz degildir ¢iinkii bu basit yap1 seyirleri aralarindaki farklari biiyiitityor. Kirgiz halk miiziginde ikiz
8leiilii ezgilerin ii¢ ana sekli ile kargi karsiyayiz: a) iki ses iizerinde sigrayanlar, b) dénen hareketlerle
ilerleyenler ve c) kesitleri tepeye benzer olanlar.

Kirgiz halk ezgilerinin en basitleri arasinda epik sarkilari, ninniler ve bazi enstriimantal parcalar
bulunuyor. Bunlar arasinda da en basit olanlar sol,-do ikilisi iizerinde hareket ediyor. Boyle bir ezgiyi
dinleyelim (6rnek 1a)

Bu melodi modeli gesitli sekillerde kendini gosterir ve ona serbest ritimli kapamis formiili de
eklenebilir (bkz. drnek 1b). Do-sol aralifi birgok pentatonik halk miiziginde 6nemli rol oynamaktadir.

ornegin en tipik Kirgiz yas havalarinin kesitleri de boyle baslar ve sona erer.
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Ornek 1ab

Bir ii¢liiniin ya da dértliiniin merkezi sesi etrafinda dénen melodi hareketi bazi Tiirk ve Tiirk olmayan

halk miiziklerinde de oldukga yaygindir, dmegin Anadolu’da da bol bulunuyor. Burada pentatonik miizik



diinyas:1 disindaki genel bir form ile karsi karsiyayiz. Buraya ait melodilerin tarzi arkaiktir, 6rnegin; ¢ocuk
sarkisi, yagmur duasi, ninni vb. Ezgilerdeki seslerin entonasyonu degiskendir ve kiigiik tiglii lizerindeki
donme hareketi bityiik tiglii tizerindeki harekete hatta iki ses tizerindeki resitasion’a degisebilir.

Yine de bu melodilerin performansi sirasinda en karakteristik igliisii belirlenebilir ve Kirgiz
formlarint bu dgliilere gore siralamaktayim.

® Re-si-do ve re-la-do igliilerin orta sesi etrafinda donen ikiz 6l¢iilti motifler Manas destaninin
sOylenisi sirasinda da sik sik duyulur. Kirgiz halklar arasinda re-si-do {igliisii daha popiilerdir ve ona, Kirgiz
halk miiziginin bir ana motifi olarak bakabiliriz. Daha seyrek olarak bu motif diger halklarda da bulunur,

Ornegin baz1 Kazak terme melodilerin kesitleri buna benzerdir. $imdi, g¢ekirdegi bdyle bir iiclii iizerinde

donen tarihi bir Kirgiz ezgisini dinleyelim (6rnek 2a).
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Ornek 2ab

¢ Kirgizistan'da bugiine kadar popiiler olan Bekbekey melodileri de si-re-do ligliisii lizerinde hareket

ederler ve onlar si-do re / si do ana motifine geri gétiriilebilir (6rmek 3a).
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Ornek 3ab

e Bekbekey melodilerinin do sesinde degil, si sesinde biten daha nadir varyanti da vardir «&mes 220
Bu melodiler Kirgiz halk miiziginin yukaridaki si-do-re-si lizerinde donen motifi ile bazi benzerisier
gostermektedir. Azerbaycan halk miiziginin ana ligliisii de re-do-si’dir, ama Azeri ezgi kesitlern mic: y2 22
tepe seklindedir.

e Do-re-mi iiglitsiiniin orta sesinin etrafinda donen hareket birgok Tiirk ve Tirk olmayan halkin 1k:iz

olgtilii ezgileri arasinda bulunuyor, ama bizim Kirgiz malzememizde bu formu ancak bir ka¢ ezgi temsil

etmektedir. Bir 6rnegini, 6rnek 4b’de gorebiliriz.
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Ornek 4ab

Tepe seklinde ve inici motifler. Inen ve tepe seklindeki kesitler Kirgiz ve birgok baska Tiirk halk
miiziginde de 6nemli melodi gruplar olusturuyor. Béylece ikiz dlgiilii ezgiler arasinda da gok sayida inen ya
da tepe sekli kesitleri ofanlar bulmak hig sasirtict degil.

® Mi-re-do ve mi-re-sol, igliileri izerinde hareket eden motifiler genellikie tepe seklindedir ya da
inicidirler (6rnek 5ab). Mi-re-do ligliisii iizerinde inen formiar birgok Tiirk ve Tiirk olmayan halk miiziginde
de ¢ok popiilerdir ve genellikle biiyilk guruplar da olusturur. Kirgiz halk miiziginde de durum bdyledir.
Ancak, Kirgiz halk miiziginde kesitlerin sonunda sik griinen asagiya sigrayan do-sol, hareket baska halk

miiziklerde daha seyrektir ya da yoktur. Bu ezgilerin bir 5rnegini dinleyelim (6rnek Sa).
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Ornek 5ab

Geri kalan ikiz 6lgiili ezgilerin sayis1 ¢ok fazla olmadigi igin onlarin iizerinde simdi fazla

durmayacagiz.



Kirgiz agitlar1 ve benzer ezgiler

Ikinci ezgi gurubunda Kirgiz agitlari ve onlara benzer ezgiler vardir. Agitlar her halk miiziginde eskiye
dayanan bir miizik tabakasi1 olusturur. Kirgiz agitlar1 ve buna benzer melodiler Kirgiz halk miiziginde énemli
rol oynar. Kirgiz yas havalarinin iki temel bigimi vardir,

e Kirgiz agitlarinin ve kiz aglatma havalarinin en basit formu serbest sGylenen bir kesit ve onun
varyantiaridir. Kesitler do-re-mi-fa|re-re-mi-fa-mi-reldo gibi bir tepe olusturuyor ve kesitlerin basinda sol,-
do yukariya sigrama, sonunda ise do-sol, asagiya sigrama olabiliyor (6rnek 6). Ayni seyir, Hiiseyni makami
karakterinde ya da 3. derecesi belirsiz olan diziler lizerinde de gozlenebilir.
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Ornek 6

o [ki kesitli agut. Kirgiz agitinin iki Kesitli formunu #e ve do seslerinde sona eren, bir biriyle paralel
inen serbest ritimli kesitler karakterize eder. Tiim Bunlar Tiirk, Azeri ve Macar agitlarinda goriilen duruma
¢ok benzemektedir ve bu olgudan biraz sonra daha detayli bahsedecegiz. [21] Simdi bu dnemli Kirgiz agit

tipinin bir temsilcisini dinleyelim (6rnek 7a).
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Ornek 7ab

o Agutlara benzeyen, ana kalisi re ve do olan tiirkiiler. Yap1 ve kalig ses bakimindan benzer ama agu
olmayan ezgilerin de biiyiik bir gurubunun var oldugu da yukaridaki formunun Kirgiz halk miizigindeki
onemini vurguluyor. Bu ezgilerin bazilari asagidaki 6rneklerde gésterecegim. Ornek 8'de durak sesleri do.
do, re, do olan formlarin bir melodisini goriiriiz. Ornek 9°da ise gergek agitlara daha yakindan benzeyen
durak sesleri re, re, re, do olan formlar vardir. Bunun bir temsilcisi olan 4k Kepter adli ezgiyi dinlevelim

(6rnek 9b).
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Acaba soz konusu agit iislubu sadece Macar, Anadolu ve Azeri halk miiziginde mi ortaya
¢ikmaktadir? Benzer miizik formlari diger halklarin miiziginde de bulunabilir. [5, 34] Tek-tiik benzer ezgiler
Sirp, Makedon, Sicilya, Fransiz ve Alman melodileri arasinda da goriiriiz, karmagik stil olarak ise Rumen,
Slovak, Bulgar ile Ispanyol halk miiziginde kendini gstermektedir. Hatta eski Hristiyan Gregoryen kilise
miizigin bazi makamlari séz konusu agit iislubuna yukaridaki ezgi gruplardaki ezgilerden daha yakindir. [5]
On-Ugor, Vogul, Ostyak, Fin, Eston hatta Slav halk miiziginde de benzer melodiler ortaya ¢ikmaktadir. Yine
de hem gozden gegirilmis yayinlarin sayisi yeterli degildi, hem de pek ¢ok halkla ilgili buraya ait vavinlar

tamamen eksiktir. [33, 29]
Tiirki halklarda bu agit formu

En belirgin benzerlik - hemen hemen 6zdeslik- kendisini Kirgiz, Anadolu ve Macar agitlan arasinda
géstermektedir.
Hazar Denizi dogu sahillerinde yasayan Aday Kazaklarin agitlart Azerilerin en karakteristik ezgilerine

benzer bir sekilde -bazen bir ses daha pese inerek- ayni Locrian tiglii lizerinde hareket ederler (6rnek 10c).




[15] Ancak Aday Kazaklarinin, Anadolu ve Macar agitlarinin kiigiik formlarina benzerlik gosteren agitlari
yoktur.

Mogolistan’da yasayan Kazaklarin halk miizigi temel olarak do-pentatonik gamidir ve agitlari da bu
dizi iizerinde inerler (6rnek 10d). En sik goriilen agit her kesitinde do sesine iner, ama durak sesleri e veya
mi olan agitlarin sayisi da az degildir.

Benim tarafimdan gozden gegirilmis Tuva halk miiziginde iki kadansh agita bir tek benzerlik gosteren
ezgi vardir ve bu ise ciddi bir sonuca varmak i¢in yeterizdir.

Tamamen pentatonik olan Mogol, Tatar, Baskurt ve Cuvas halk miiziginde bu tiir bir agit gériinmiiyor.
Durak sesleri re ve do olan Mogol ve Tatar pentatonik melodileri vardir, ama bunlarin karakteri az dnce
bahsedilmis ezgilerin karakterinden tamamen farklidir. [9]

En basit Karagay agitinin ve agit ile akraba olan ezgilerin biitiin kesiti do sesine iner, ama agida
benzeyen, re ve do durak sesleri olan serbest sGylenen ezgiler burada da bulunabilir. (6rnek 10g).

Macar sol-pentatonik agitlarina benzer bir sekilde bazi Karagay agitlarinin genellikle do sesine asagiya
inen kesitleri, sonunda so/ sesine inen kesitler ile kapaniyor. (6rnek 10h) Bu olay 6zellikle dikkat ¢ekici,

¢linkii Karagay halk miiziginde pentatonik dizi iizerinde hareket eden ezgi hemen hemen yoktur. [16, 7]
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Ornek 10 Turki halklarin agitlari. a) Anadolu, b) Macar, c) Azeri, d)Mogolistan Kazaklari, e) Kirgiz, f) Kirgez,
g) Karagay, h) Karaiay
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Ozetle, s6z konusu agit formu etnogenezisi farkli olan birgok sayida halk miiziginde vardir ama
yukaridaki veriler bu miizik formunun her yerde bulunan genel bir miizik tarzi olmadigin gosteriyor.

Bu agit formunun birgok Tiirk halk miiziginde de hem agit tarzinda hem iislup yaratici kalabahkta
ornekleri vardir. Ozellikle Kirgiz, Macar ve Anadolu materyal arasindaki benzerlik géze garpicidir. Bu boyle
bir otantik tarzda 6zellikle dikkat ¢ekicidir.

Son olarak, Prof. Giilzura Cumakova hanim ile benim 2002-2004 derlemem iizerinde ¢alisacagima
deginmek isterim. Bu kitapta hem Kirgiz halk miiziginin vokal iisluplarindan, hem de bu iisluplarin baska

Tiirk halk miizikleri ile olan baglantilar: hakkinda daha ayrintili konusabilirim.
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