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melyekbdl még vildgosabban kideriil, hogy a nemzeti kérdés korabeli kezelése
mennyiben volt sajatosan magyar; ¢€s a lokalis értékek harca (és egyiittmiikodése) a
nemzetkdzi trendekkel a vilag szamos pontjan milyen dsszetett, alkalmasint fajdal-
mas, sokszor azonban igen eredményes ¢€s értékeket eredményezd folyamat volt,
ahogy az ma is.

Osszefoglalva Lynn Hooker munkaja egy szépen kivitelezett, szépen megirt
kdnyv, mely hasznos informéaciokkal latja el még a magyar olvasot is a 20. szazad
fordulojanak magyar miivészeti viszonyairol, és a nemzeti és a nemzetek feletti mii-
vészet kapcsolatarol, elsdsorban, de nem kizarolag két zenei gigasz miivészetének
fényében. A két zeneszerz0 miivein és azok fogadtatasan keresztiil a szerz6 korbe-
jérja a ,;magyar zenének” a ciganyzenei alapokrol a népzenei alapokra torténd para-
digmavaltasat, megmutatva a folytonossagot is, elsdsorban Liszt kés6i miivei és
Bartok ) miivészetén keresztiil.

Lynn Hooker tudja, hogy ha meg akarunk érteni mas nemzeteket, mashol zajlé
folyamatokat, akkor oda kell utazni, egytitt élni, megismerni gondolkozasukat, meg-
tanulni nyelviiket. {gy sziiletnek e kényvhez hasonlo friss szemléletii, pontos miivek.

Tanulmanyai, kollégaival, mentoraival és tanacsadoival vald szoros egyiittmii-
kddése valamint erds kapcesolatai a vilag és kiilondsen a magyar Bartok kutatokkal
¢és archivumokkal biztositotta szamara a hatteret egy 11j és mindségi mii 1étrehozasa-
ra, mely vildgosan elvalaszthatd a témaban korabban megjelent irasoktol (lasd Alan
Walker, Legany Dezs0, Frigyesi Judit, David Schenider).

A példamutatd alapossaggal megirt kotetbdl nem csak zenészek tajékozddhat-
nak, hanem azok is, akiket érdekel Kelet-Eurdpa utkeresése a 20. szazad forduldjan
valamint a nemzeti miivészet kialakitasara tett akkori torekvések és azok tarsadalmi
fogadtatasa.

AZERBAJDZSAN ZENEJE

(Aida Huseynova, Music of Azerbaijan: From Mugham to Opera, Series: Ethno-
musicology Multimedia, 2016, Bloomington and Indianapolis: Indiana University
Press, ... old.

SIPOS Janos

Keveset tudunk Azerbajdzsanrdl, még kevesebbet annak gazdag és sokszinli zene
kultirajardl és torténelmérdl. Pedig ez a tavoli orszag igen figyelemre méltd, nem
csak hatalmas foldgaz- és olajkészletei miatt, de évszazadokon atnyuld népi és a 20.
szazadban kiviragzé magasabb zenei kultiraja miatt is.

Aida Huseynova konyve nyomon koéveti a kiilonbozé azerbajdzsani miizenei
lagzenékkel. Amikor elkezdjiik a konyv olvasasat, rogton magaval ragad az érdek-
feszitd irdi stilus, mely megkonnyiti a specializaltabb témak megértését is. Ez egy
amerikai konyv az azerbajdzsani zenérol, szamos azerbajdzsani és amerikai tanacs-
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adoval. Fontos kiemelni, hogy egyetlen angol nyelvii tudomanyos iras vagy kutatas
nem foglalkozott ilyen mélységben az azerbajdzséani zenei szinkretizmussal.

A szovijet befolyas alatti kulturalis hattérrel is megismerkediink, és megtudjuk,
hogy az azerbajdzsani zenei fejlodés nem a szovjet kultirpolitika terméke, hanem
mély és Osszetett kulturalis folyamatokbdl eredménye. Ahogy Anna Oldfield irja:
,.Huseynova 6tvozi a torténelmi kontextust, a kulturalis hatteret és a zenei elemzést
egy olyan zenei ¢s kulturalis fizid 1étrehozasdhoz, amely ugyanolyan meggy6zo,
mint amilyen informativ”. Tekintsiik at a kdnyvet fejezetenként.

Az 1. fejezetben (Azerbaijani Musical Nationalism during the Pre-Soviet and
Soviet Eras) torténelmi attekintést kapunk Azerbajdzsan Oroszorszag vezényelte
nyugatosodasardl és modernizaciojarol. Az Oroszorszag altal tiamogatott , kozmopo-
litizmus” ellen megerésodott a ,,lokalizmus”, a helyi 6rokség irant érzett biiszkeség.
Egyben az azerbajdzsanok probaltdk megszabadulni a dominans irani kulturalis
Orokségtol, megteremtve sajat mugam stilusukat. A szerz6 ismerteti az els6 azerbaj-
dzsani zeneszerz6 Hajibeyli korai munkassagat, aki hangsulyozta a kelet-nyugat
szintézis megvaldsitasanak fontossagat. Megismerjiikk Hajibeyli, Badalbeyli, Ami-
rov, Garayev és Mustafazade zeneszerzok fobb miiveit.

Huseynova képet fest a Janus-arcti szovjet korszakrol, ahol a zene és a miivészet
altalanossagban lehetett ,,nemzeti a formajaban”, de csak annyira ami nem fesziil el-
len a ,.szocialista tartalomnak”. 1932 utan a Proletkult haborut hirdetett minden
szovjet nép kulturdlis 6rokségével szemben, Azerbajdzsanban specidlisan a far
hangszer és a mugdm opera ellen. Ez a harc a szovjet korszak végéig folytatodott,
bar Sztalin 1953-as halala utan a zeneszerzok tobb lehetdséget kaptak egyéni hang-
juk kifejezésére.

A 2. fejezetben (Pioneers of the New Azerbaijani Musical Identity) megismer-
kediink azzal a szereppel, melyet 01j azerbajdzsani zenei identitas harom uttordje tol-
tott be a kelet-nyugati zenei szintézis kialitdsdban: Hajibeyli az azerbajdzsani miize-
keleti 6rokség hatarozottabb felvallalasaval. Részletes képet kapunk a zeneszerzok
neveltetésérol, miivészi felfogasarol, credojarol, palyajuk alakuldsardl valamint a
szovjet ideologiai és zenei hatasokrol. A szerzé fontos megéllapitasa: ,,... az azerbaj-
dzsani zeneszerzok valddi jelentdsége abban all, hogy a sajat zenéjiik és kultirajuk
sziirtiin keresztiil értelmezték 4t és interpretaltak a nyugati miizene jol ismert formait
és miifajait, nem pedig az orosz orientalista klisé¢ken at.”

A 3. fejezet (The Russian Factor: Faciliating or Disrupting Sythesis?) eset ta-
nulmanyokat mutat be: hogyan vett részt Gliere a 1920-as évektdl majd a Sosztako-
vics a 1940-es évek utdn Azerbajdzsanban a nyugati stilusok elsajatitasanak folya-
mataban.

Reinhod Gliere az orosz (belga—zsido) zeneszerzo esete jol szemlélteti a szerzod
egyik erésségét: nem csak a kiilonb6z6 zenei aramlatokat és azok kolcsonhatasait
latja tisztan, de azok mogottes politikai hatterét is. Rdadasul mindezt vilagos, érde-
kes stilusban, példakkal és eseményekkel szemlélteti. Gliere meghivasa Bakuba,
hogy egy operat komponaljon, egy politikai és miivészi projekt volt: elsédleges
misszidja az volt, hogy kulturalisan is segitsen terjeszteni is az orosz gyarmati ural-
mat Azerbajdzsan felett. Bar a Shahsenem operaja latszolag nagy siker lett, athidal-
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hatatlan volt a kiilonbség Gliere darabja és az azerbajdzséani zenei kultira kozott.
Ahogy Igor Ledogorov irta: ,,Hatalmas hiba lenne feltételezni, hogy Gliere Iétrehoz-
hatnd nemzeti opera stilusunkat.”

Ezzel ellentétben Sosztakovics jelent6s hatassal volt az azeri komolyzenei ha-
gyomanyok kialakitasara. Az azeri zeneszerzok nem csak egyszeriien elfogadtak
Sosztakovics zenei elveit, pl. az imitativ polifoniat, de nemzeti zenei rendszeriik el-
veit figyelembe véve Gjra felfedezték azokat.

A 4., 5. és 6. fejezet elemzi azokat a hatasokat, melyeket a nyugati zenei aramla-
tok tettek az azerbajdzsani zeneszerzokre, a bécsi klasszicizmustol, a romantikatol,
az olasz operatol €s az orosz zeneszerzOktol a modern és a posztmodern stilusokig.

A 4. fejezet (The Beginning of the National Style: 1999-the 1930s) tartalmazza a
legtobb zenei elemzést, boséges dal- és hangpéldakkal alatdmasztva. Az olvasod
megismerkedhet az azerbajdzsani zene kiilonboz6 formaival és miifajaival. A bécsi
klasszicizmus a 20. szazad elején dominans forrassa valt, itt az asigok miivészete
volt a hagyomanyos zenéhez valo kapcsolat. A romantika konnyebb adaptélasat az
azerbajdzsani zenébe a szerz6 a romantikus zenében és a mugam zenében is egya-
rant meglevo magas érzéki toltettel magyarazza.

Az 5. fejezetben (Growing maturity: 1940-the Early 1960s) megtudjuk, hogy a
bécsi klasszikus stilus utan az ujklasszicizmus volt nagy hatéssal az azerbajdzsani
zenére el0szor Sosztakovicson és Prokofjeven keresztiil, majd kozvetlentil. A jelen-
t0sebb azerbajdzsani zeneszerzok, pl. Gara Garayev, Jovdat Hajiyev, Malikov ¢s
Amirov stilusaban az azeri mugam is meghatarozo szerepet jatszott.

A 6. fejezetben (The Spirit of Experimentalism: Since the 1960s) megismerke-
diink a 60-as évek utani neotonalitassal és a ,,back to the neoclassicism” aramlattal.
Az olvasét mar nem lepi meg, hogy a népdalokon és az 4sik dalokon kiviil f6leg a
mugam zene ad egyedi izt ¢ daraboknak is. A korszakban a minimalizmus és a
posztmodern is reprezentalva volt. Mint a korabbi és késobbi fejezetekben is, a szer-
76 bo hivatkozasokkal és 6sszehasonlitasokkal szolgal a megfeleld nyugati aramla-
tokhoz ¢és jelentdsebb szerzokhoz.

A 7. fejezet (Songwriters) bevezetés Azerbajdzsan gazdag énekes hagyomanya-
iba, amelyben nyugati elemek keverednek hagyomanyos elemekkel. Az azerbaj-
dzsani dalok egy része kozvetlen kapcsolatban all a nagyon egyszerii egyben gyo-
nyori népdalokkal. A dalok masik forrasa a népszerti szovjet ,,tomegdalok™, majd a
szovjet esztrada. Az 1960-as években nyugati mintara is késziiltek népszerti dalok.
Az 1990-es években a torok popzene dominalta az egyre nemzetiesebb azerbajdzsa-
ni énekkultirat, és a rock helyett egy kiilonleges mejhana stilus kertilt el6térbe.

A 8. fejezet bemutatja a Baku multietnikus kdzegében sziiletett, az azerbajdzsani
jazzt dominald ,jazz mugam” stilust. A mugam szerepe elsédlegesen az azerbaj-
dzsani jazz modalitasaban, és csak kisebb mértékben az esztétikai és spiritualis di-
menzidjaban volt érzékelhetd. A bakui jazz kezdete az elsé olaj boomhoz kotheto,
majd 1939-ben megalapitottik az Azerbajdzsani Allami Jazz zenekart. Megismer-
kediink az els6 jazz zenészekkel példaul Mustafazadeval a jazz mugam keletiesebb
¢és Babajevvel a jazz mugam nyugatiasabb (jazz rock fusion) képviseldjével. Az
1980-as években az amerikai jazz hatdsa volt jelentds, kiilonosen a Gambarov be-
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szédes cimii East or West? albumaval, ahol kompozicidiban Gambarov a mugam
helyett népi tancdallamokat és kemencsét hasznalt.

A 9. fejezet (Leaving the Post-Soviet Era Behind) a kelet-nyugati szintézis 1j
formajat és az azerbajdzsani zenek mai problémait vizsgalja. A Szovjetunié felbom-
lasa utan szamos orszaghoz hasonldan Azerbajdzsan is fliggetlenné valt, ndvekvo
nyugati befolyassal és tamogatéssal. A nyugatiasodas és a hagyomanyos zene a ze-
nei élet kozpontja kertilt. Egyrészt a jazz, a kortars nyugati zenék voltak teljes virag-
zasukban, masrészt a mugam hagyomanyos és egyéb formai birtak nagy jelentoség-
gel. A komolyzene is szamos 1 irdnyzattal gazdagodott, feltarva az archaikus folk-
lor rétegeket és a vallasi zenéket, ez utdbbiakbdl nem csak az iszlam, hanem a ke-
resztény vonatkozasuakat is.

A 10. fejezet (,, Mugham Opera of the Silk Road) a nemzeti zeneszerzok éltal a
szovjet korszak el6tt és alatt 1étrehozott darabok folyamatos jelentéségét mutatja be.
Itt megismerkedhetiink Hajibeyli Leyli és Majnun (1908) operajaval, melyet a Silk
Road Egyiittes adott el 2007-ben. Az operat 45 perces kamaradarabra alakitottak
at, tobb karaktert kihagyva bel6le. A szerzo részletesen bemutatja a valtoztatasokat
és azok okat.

A konyv tartalmazza a specialis fogalmak egy magyarazo jegyzékét, részletes
megjegyzéseket minden fejezethez, egy kivalo bibliografiat és egy indexet. Kiemel-
kedden fontos a www.musicofcentralasia.org weboldal, mely hozzaférést biztosit
mintegy 189 audio ¢s videod példahoz, valamint az eldadott szovegekhez és azok
forditasahoz.

Osszefoglalds

Mint a hats6 boriton olvassuk: ,,Ez a konyv végig koveti az azerbajdzsani miizene
fejlodését keleti eredetétol, a modalis, improvizativ mugam hagyomanyon keresztiil
a mugamnak az azerbajdzsani zenében val6 alapveto fontossaga miatt a kdnyv cime
akar lehetett volna ,,Valtozatok a mugdm témara”. Valoban, az azerbajdzséani zene iga-
zi egyediségét szinte minden miifajban a mugammal val6 kapcsolata hatirozza meg,

Nem csoda hat, hogy a keleti mugam (és asig) hagyomany versus nyugati ko-
molyzene jelenség targyalasa végighuzodik a koteten. Ezért kiilondsen fontos a
,,Mugham: A Brief Introduction” elolvasasa és alapos megértése, e nélkiil a konyv
tobbi része nem lesz igazan érthetd. Itt ugyanis megismerkediink a mugammal mint
modusszal, mint dallamstilussal és mint miifajjal.

A makam/mugam-elv vildga Marokkotol Eszak-Afrikan at a Kozel- és Kozép-
Keletig, majd Kozép- és Délkelet-Azsiig terjed, és ezen a hatalmas foldrajzi teriile-
ten konkrét megvalosulasaiban igen sokszinii képet mutat. A makam szinte olyan at-
fogd fogalom, mint a nyugati vilagban a komolyzene. Mindkét zenei jelenség valto-
zik idében és térben, és egy adott helyen ¢s idében egyazon név alatt is egymastol
Iényegesen eltéré kompoziciokat foglalhat magaba. Mig az egyik kultiraban egy
,,makam” egy dallamtipushoz kotodik, egy masikban csak a kadenciak vannak rog-
zitve, egy harmadik helyen pedig egy specialis skala hatarozza meg. Nem meglep6
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tehat, hogy az egyes makam rendszereket kiilonbdzo teriileteken kiilonb6z6 modo-
kon definidljak, raadasul a makamokkal kapcsolatos alapmunkak sem adnak kielégi-
t6 informacidt a makam koncepcidrol.

Az azerbajdzsani makam, vagyis a mugam ellenallt a szovjet id6knek. Tulélte,
hogy a legtdbb azerbajdzsani hangszer temperalt skalat kapott, mely lehetové tette,
hogy egy zenekarban jatsszon nyugati hangszerekkel. Ugyanakkor a mugam el6-
adasok tri6 formatuma nem valtozott. A mugam soha nem vesztette el a szajrol-
szaja, mesterrdl-tanitvanyra valo atoroklodését: bar a zenészek lejegyezték a muga-
mokat, ezek az atiratok csak referenciaforrasok maradtak, és soha nem hasznaljak
Oket azokat, akik mugamot professziondlis szinten szeretnék jatszani. A szovjetek
arra torekedtek, hogy megvaltoztassak a mugamok kozépkori forrasokbol szarmazo
szovegeit ¢s szomort, melankolikus motivumait. Ez azonban nem sikeriilhetett,
mert ezek a mugam elvalaszthatatlan részei voltak, és azok ma is.

Miért éppen egy mugam valt ilyen fontos identitasképzo elemmg, ily erdsen befo-
lyasolva az azerbajdzsani klasszikus zenét? Miért nem a népzene, mint az oly sok
esetben, pl. a Bartok, Ravel Debussy vagy éppen kortars zeneszerzok esetében tortént?

A csodalatos azerbajdzsani népzene szinte kizardlag olyan egyszerii dallamokbol
all, melyeket hallva konnyen képzelhetjiik, hogy a zene kezdeteinél vagyunk. Ra-
adasul az azerbajdzsani népzene egyediilallo szineket képvisel a torok népek zenéjé-
ben, jelentsen eltérve a szomszédos és a tavolabbi torok etnikumok népzeneitdl.
Meégis értheto, hogy ezek a kevés hangon mozg6, rdvid sorokbdl allo dallamok nem
hatottak tilsagosan inspiraléan az azeri zeneszerzokre. Ezen kiviil, mig a mugam
megdrizte alapértékeit a nehéz szovjet idokben is, a népi asikok az 1920-as évek ele-
jétol Leninnek és a kommunizmusnak szentelt kompoziciokat kezdett jatszani; az
iszldm vallasi zenét be volt tiltva (bar tovabbra is Iétezett), és a jazz is intézménye-
stilt. Ez utobbi a miifajok tehat szintén nem lehettek igazdn megtermékenyito hata-
stak a szovjet idokben.

Az Osszetett, egyéni, variativ és inspirald udvari mugam zene azonban mélyen
benne gyokerezik az azerbajdzsani multban és jelenben, és lehetové tette, hogy az
azerbajdzsani zene szamos aga oly egyedi izeket kaphasson. Nem véletlen az sem,
hogy mint az egyik Mesterpieces of the Oral and Intangible Heritage of Humanity,
Azerbajdzsan szimbolumava is valt.

Melegen ajanlom a kotetet nem csak a mugam zene rajongodinak, nem is csak
zenetudosoknak és etnomuzikologusoknak, de azoknak is, akiket érdekelnek a volt
szovjetuniobeli folyamatok, ezen beliil is, a zenei valtozas valamint a nemzeti és a
globalis aramlatok harca és szintézise.

A MANASZ KIRGIZ HOSEPOSZ
— MEG TELJESEBB VALTOZATBAN

SOMFAI Kara Déavid — CSAJI Laszlo Koppany: Manasz. Kirgiz héseposz, 2017,
Budapest, Molnar Kiadd, 397 old.



