4. A MAGYAR NEPZENE KELETI KAPCSOLATAIROL

A magyar népzene keleti kapcsolatait targyal6 munkak 1ényegében egységesek abban, hogy
mely zenei rétegeket tekintenek honfoglalds eldttinek, de kisebb-nagyobb eltérések
mutatkoznak az osztalyozasban, és a szerzék nem mindig egyforman itélik meg egyes zenei
rétegek eredetét sem (pl. Dobszay 1983, Dobszay—Szendrei 1988, Kodaly 1937-1976, Paksa
1999, Saygun 1976, Szabolcsi 1933, 1935, 1936, 1940 és 1956, Vargyas 1980, 2002, Vikar
1969, 1982, 1993 ¢és Vikar—Bereczki 1971, 1979, 1999). Mivel azonban az osztalyozasok
létrehozoi illetve alkotogardai kivald zenészek voltak, és mivel a zenei rétegek koranak
megitélése, s6t maguk az osztalyozasok is némileg szubjektivek, e munkakat nem egymasnak
ellentmondoknak, hanem egymast kiegészitdnek tekinthetjiik.

A jelen fejezetben azokat a jelentdsebb torokségi zenei formaékat, osztalyokat illetve
stilusokat mutatom be, melyek a magyar népzenében is megtaldlhatok, elsdsorban a pentaton
kvintvalté dallamokat, a siratostilust és a gyermekjaték dallamait. A regds ének karacsaj-
balkar kapcsolatair6l a 151. példaban, a kupolés visszatérd ‘0j stilus’ torokségi vonatozasairol
pedig a 196, 205 és még szdmos mas példdban valamint az ott taldlhatd megjegyzésekbdl

tajékozodhatunk.

4.a. Egy bels6-mongdliai kvintvalto stilus és torokségi valamint magyar vonatkozasai

A magyar népzene régi Otfok rétegeiben a do-re-mi gerincli ,,pszalmodizald” dallamok
mellett oktavrol ereszkedd dallamokat is taldlunk. Az ereszkedd dallamok egy részében az
ereszkedés kotetlen, am sokukban tobb-kevesebb szabalyossag is felfedezhets. Ez
utobbiaknak szép példai a kvintvalto dallamok, melyek utdtagja az eldtagot egy kvinttel
lejjebb ismétli meg. Ebben a fejezetben a pentaton ereszkedd kvintvaltd dallamok
elterjedtségérol valamint az egyes teriiletek kvintvalté dallamstilusainak Osszefiiggésérol

igyekszem képet adni.
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A magyar kvintvalté dallamokat eldszér Bartok (1924: 121) irja le részletesen.
Megallapitja, hogy jellemzd kadencidik 7(5)b3, 8(5)4 vagy 9(5)5, csak ritkan 4(5)VII, és a
tipikusabb A°B°AB szerkezet mellett az AA, periodusbol 1étrejovo ASASVAAV rokon formara
is felhivja a figyelmet. Utal arra is, hogy az A’B°AB szerkezetli dallamoknak sokszor vannak
ABCD szerkezetet megkozelitd variansai ¢és forditva. A kvintvaltdo szerkezetet Bartok
megtalalta a szlovdk anyagban is, de ,dacdra ennek, specidlis magyar szerkezetnek
mondhatjuk, elsdsorban izometrikus pentaton formait” (Bartok 1924: 121). Kozli azt is, hogy
cseremisz dallamoknal sajatsagos szerkezetet talalunk, amely azonban 1ényegében megfelel az
A’B’AB szerkezetnek. Bartok harom ilyen dalt kozol is Appendixében (Bartok 1924, BOL:
285). A bartéki megfogalmazasban a ‘lényegében’ szé arra utal, hogy hogy mindharom
cseremisz dal szerkezete A4B4AB, mely az elsd dallamfélnek egy oktavval feljebb
transzponalasa utian lesz A’B°AB. Vikar Laszlo helyszini tapasztalata alapjan a
cseremiszeknél ez a két forma nem valik el, €s nagyrészt a kezdohang magassaga hatarozza
meg, hogy A’B°AB, A4B,AB esetleg csak AB hangzik-e el, s6t a magyar helyzettel szemben
ott a A4B4AB forma a gyakoribb.
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323. példa Bartok (1924) Appendixének elso példaja: egy felsé(!) kvartvalto cseremisz dal

Kodaly Zoltan (1937-1976: 17-26) részletesen elemzi a tondlis és a modalis kvintvaltas
jelenségét, és a magyar dallamok mellé tovabbi cseremisz €és csuvas parhuzamokat allit. A
magyar, cseremisz ¢és csuvas kvintszerkezeti, kisebb kvintszerkezetli (A’BAB) valamint
egyes, parallelizmus nélkiili kisambitusu dallamok megfelelése alapjan egybecseng Szabolcsi
(1934) kovetkeztetéseivel, amennyiben ,,a magyarsag ma legsz¢lsd, idehajlott 4ga a nagy
4zsiai zenekultira évezredes fajanak, mely Kinatol Kozép-Azsian at a Fekete-tengerig lako
kiilonboz6 népek lelkében gydkeredzik.” (Kodaly 1937-1976: 37).

Kodaly tehat, noha példai zommel a Volga—Kama-vidékrdl szarmaznak, nem sziikiti le a
parhuzamok lehetdségét erre a teriiletre. A kvintvaltd dallamokra, az A’BAB ill. ABAB
formakra és mas dallamparhuzamokra tdmaszkodva arra a kovetkeztetésre jut, hogy ,,egyes
zenei alapelemek egymastol tavol €16 kiilonbozé népeknél érintkezés nélkiil is hasonlokka

fejléddhetnek... De mar a dallamszerkezet, frazeoldgia, ritmus ily feltiing, 1ényegbeli egyezése
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nem lehet véletlen. Itt mar k6zos forrast kell feltenni.” (Kodaly 1937-1976: 37). Ahogy irja:
»Mar ma is valdszinlinek latszik, hogy zenénknek a mari és csuvas anyaggal egyezd formai
annak az 0-bolgar hatdsnak az emléke, melynek nyelviink mintegy kétszaz szot kdszon.”
(Kodaly 1937-1976: 37).

Szabolcsi Bence (1979: 107-109) a kvintvaltas jelenségéhez cseremisz, csuvas, kalmiik,
bajkal-vidéki mongol és kinai dallamparhuzamokat is hoz (1. Kodaly 1937-1976: 97), ¢és a
magyar stilust a ,régi nagy kultirdkat mindeniitt jellemzé pentatonia egyik sajatos
stilusfajahoz, a kozép-azsiaihoz” koti. O is altalanosabb dallamparhuzamokrol beszél, melyek
a magyar népzene pentaton rétegei €s egy hatalmas, sok népet €s kulturat 6sszekoto teriilet
népzenéi kozott fedezhetok fel. A Szabolesi (1957: 35-36) altal mutatott mongol-magyar-
cseremisz dallamparhuzamok most, az egyes népek kvintvaltd dallamstilusainak
Osszehasonlitasakor élesebb fénybe keriilnek (Sipos 2001a).

A Volga—Kama-vidéken Vikar Laszl6 €s Bereczki Gabor 1958—1979-ben mintegy négyezer
dallamot gytijtott. Cseremisz és csuvas gytjtésiikkben tobbek kozott e népek kvintvaltd
stilusardl is részletes attekintést kapunk (Vikar—Bereczki 1971, 1979). Vizsgalataik soran
bebizonyosodott, hogy ez a stilus csak a cseremisz—csuvas hatar két oldalan, egy szaz
kilométeres koron beliil él, és attdl tavolodva fokozatosan eltiinik. Vikar Laszlo kételkedik a
magyar ¢€s a volga-vidéki kvintvaltds genetikus Osszefliggésében. Nem tartja kizartnak, hogy
masok zenei hagyomanyahoz hasonléan a volga-vidéki nyelvrokonainknal is a kétsoros és
also kvartvaltd a régebbi forma, és a kvintvaltas altal 1étrejott négysorossdg mar egy ujabb
fejlemény. Felhivja a figyelmet arra is, hogy a gytijtések soran sokkal gyakoribb volt a felsd
kvartvaltas, mint az alsé kvintvaltas.

Vikdr nem mindenben ¢ért egyet Kodaly Zoltin majd késébb Vargyas Lajos
megallapitasaival, szerinte példaul a Lach-gytijteménybeli kétsoros cseremisz dallamok hiteles
formak lehetnek, és a magyar ‘Pava’-dallamhoz allitott cseremisz dallamnak nemcsak
kadencidit, hanem dallammozgésat is eltéronek talalja a magyar dallamétol. Tobbek kozott ezt
irja: ,,Kétségtelen, hogy néhany ereszkedd vonalu vagy egyenesen kvintvalté pentaton magyar
dallamhoz kozel all egy-egy cseremisz, esetenként csuvas népdal. ...Iehet-e ebbdl mindjart
egyenes agi rokonsagra kovetkeztetni? ... példaul a magyar »pava« motivum egyszerii és
természetes, mely a maig csak pentatonnak ismert cseremisz, csuvas vagy esetleg mongol, s6t
kelta vagy indidn zenei nyelvezetben —minden kiilondsebb rahatds nélkiil- megjelenhet.”
(Vikar 1993: 167-168).

Osszefoglalva: Vikar Laszl6 és Bereczki Gabor 1957-1979 kozotti kutatasai soran kideriilt,
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hogy pentaton kvintvalté dallamok a Volga—Kama-vidéken kizardlag a cseremisz-csuvas hatar
két oldalan egy szaz kilométeres korben élnek, és a gyiijtések soran sokkal gyakoribb volt a
felsd kvart-valtas mint az alsd. Vikar (1993: 167-168) szerint a Lach-gylijteményben szerepld
kétsoros cseremisz dallamok hiteles formék lehetnek, és a magyar ‘pava’ dallamhoz allitott
cseremisz dallamnak nemcsak kadenciait, hanem dallammozgasat is eltérének talalja.
Ervelése szerint a Volga-vidékhez hasonl6 forgalmas teriilet nem egykonnyen 6riz meg nagy
régiségeket, raadasul az archaikus kultaraja keleti cseremiszek nem is ismerik a kvintvaltast.
Val6szintitlennek tartja azt is, hogy egy stilus évezredeken keresztiil olyan virdgzé maradhat,
mint amilyen ma a cseremisz-csuvas hatar menti kvintvaltas. Vikar (1993: 33) kijelenti, hogy
,»A tapasztalat azt mutatja, hogy csak a finnugorok vettek at a torokoktol, s nem forditva.”

Ezzel szemben Vargyas Lajos (1980: 28) igy ir: ,,...a magyar €s a volga-vidéki kvintvalto
stilus és a kvintvaltd dallamok azonossaga... olyan nagyfoku és tomeges, hogy azt
mindenképpen kozds eredetlinek kell tartanunk, foltéve, hogy torténelmi Osszefliggés
lehetséges a két teriilet kozott.” Vargyas Lajos a kvintvaltd stilust az ereszkedd
dallamstilusbol valé logikus fejleménynek fogja fel, mely az ereszkedd dallammozgasbol
alakult ki, és az ismétlésre torekvés allomasainak a legfejlettebb fokat jelenti. Attekinti a
mordvinok, baskirok, kazani tatarok, votjakok és a miser tatdrok népzenéjét, és megallapitja,
hogy e népek népzenei stilusaitdl ,,egészen eliit a Volgatol délre esd sziik teriilet a cseremisz-
csuvas hatar mentén, ahol mind a két nép korében nagy ivii 6tfokt kvintvalto dallamok élnek
szinte kizardlag” (Vargyas 1980: 13). C. Nagy (1947a: 76, 80-81) cikkében levd két mongol
dallam, valamint Szabolcsi (1979: 107-108) két példaja alapjan Vargyas Lajos is konstatalja a
mongol kvintszerkezet meglétét (MNT VIII/A: 12).

Vargyas (1980: 20) megvizsgalja a nyugati kvintvaltast is. A szlovak ¢és morva teriiletek
kvintvaltdsait magyar hatdsra tortént ujabb fejleménynek tartja, a jellegzetes nyugati
‘kvintvalto’ formakrol pedig kimutatja, hogy ezekben a rendszerint alulrol feliveld6 AB’CB
formdji dallamokban a legtobb esetben nem kvintvaltas van, hanem csak egyes varidnsokban
és csak egy-két hangban mutatkoz6 kvint-megfelelés. Osszefoglaloan igy nyilatkozik: ,,Otfokt
dalaink kiilonféle tipusai mind kapcsolatba hozhatok a Volga-vidék vagy tavolabbi, torok-
mongol teriiletek zenei stilusaival.” (Vargyas 1981: 51).

E rovid attekintés utdn foglaljuk Ossze a korabbi eredményeket. Magyar teriileten
szamszeriien kevés, de igen elterjedt dallam altal képviselt kvintvalto stilus él. Nyugaton
szorvanyos, nem pentaton ¢és csak nyomokban jelentkezd kvintvaltast latunk, szomszédaink

(morva, szlovdk) kvintvaltasat pedig nagyobbrészt magyar hatdsra tortént utodlagos

474



4 A magyar népzene keleti kapcsolatairol

fejleménynek vehetjiik. Tavolabb, a Volga—Kama-vidéken a cseremisz-csuvas hatar mentén
virul egy kvintvalto stilus, melyrél azonban tudjuk, hogy a (finnugor) cseremiszek kozott csak
ott talalhatd meg, ahol a (t6rok) csuvas nyelvi hatas érvényesiilt. A Volga—Kama-vidéken
domindns tataroknak is vannak hasonl6é dallamaik, de ezekben nem pentaton kvintvaltast,
hanem lefelé¢ torténd pentaton kvartvaltast latunk, mig a velilkk szomszédos mordvinok,
baskirok, votjakok és miser tatarok zenéjében a kvintvaltas jelensége tigyszolvan ismeretlen.

Ugyanakkor a tavoli Perubodl €s tjabban Ecuadorboél is eldbukkant néhany olyan dallam,
mely szinte tokéletesen megegyezik egyes magyar kvintvaltd dallamokkal. Példaul Ordog
Laszlo (1997: 114, 117) gyljtésének egyik perui inka vazlata a kovetkezo: ||: 171’1’ s’s’s’m |
rrs’l” m 3| s’'mrm dddl | ssmr d || s’ mrm dddl | ssmr | ||. (Az ecuadori példakat tobbek kozott
Juhasz Zoltan és Richter Pal gyiijtéseib6l ismerjiik.) Es, ami szamunkra most még fontosabb,
elébukkantak szorvanyos kvintvaltd példak Mongoélidbdl és Kinabol is.

Ezeket az eredményeket szeretném harom teriileten kiegésziteni. El6szor megvizsgalom,
hogy az altalam eddig személyesen meglatogatott torok népek, nevezetesen a kazakok,
kirgizek, tatarok, tuvaiak, karacsdj-balkarok, azerik, tliirkmének és az anatoliai torokok
népzenéjében létezik-e kvintvaltd dallamstilus. Ezutan szamos dallam segitségével részletesen
¢s rendszerezve bemutatom az altalam felfedezett bels6-mongdliai mongol ¢és evenki
kvintvalto stilust. Végiil attekintem a magyar, a volga-vidéki és a bels6-mongoliai kvintvalto
stilusokat €s sorra veszem a koztiik levo kiilonbségeket és hasonldsagokat. A dallampéldakat

szoveg nélkiil, am a lehetd legteljesebb pontossaggal idézem.

Torok népek kvintvaltasa

Igen sok dallamot vizsgaltam meg, hogy megallapitsam, torok népek zenéjében van-e
kvintvaltdé stilus. A népek kivalasztisa a szerint tortént, hogy allt-e rendelkezésemre
megbizhatd gyiijtés a zenéjlikrdl, illetve magam gytijtdttem-e kozottiikk. Mivel nincs minden
nép zenéjérol Osszefoglaldo monografia, elméletileg lehetséges lenne, hogy ott is nagyobb
szamban lennének kvintvalté dallamok, ahol magam nem bukkantam rajuk, &m a kvintvaltas
latvanyos volta miatt valdsziniitlen, hogy éppen ezeket ne tartalmazndk a torokségi
népdalgyiijtemények, melyek inkabb az egyszeriibb dallamokat szoktak mellézni.

® Anatoliai torokok. Anatolidban 1987-1993 kozott gyljtottem, mialatt az Ankarai
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Egyetemen tanitottam, €s azota is évente visszajarok oda. Sajat gyiijtésem sok ezer dallama
mellett attekintettem haromezer publikalt dallamot is, ennek alapjan nagy biztonsaggal
kijelenthetem, hogy az anatdliai népzenében csak nyomokban fedezhet6 fel pentaton skala, és
az atvizsgalt dallamok ko6zott csak néhany (nem pentaton) kvintvalto talalhato. Ezek is foként
olyan kétsoros dallamok voltak, melyekben az 5. foka fékadencidra ereszkedo elsé rész és az
alaphangra ereszkedd masodik rész kozott természetszerlien alakulnak ki parhuzamossagok,
¢és ezen beliill néha, mintegy véletlenszerlien kvintvaltas is (324. példa). Egy-egy anatdliai
dallamban felfedezhetd ugyan pontos, és motivumokkal is megerdsitett kvintvaltas, de ezek
egyike sem tartozik a jellemz0 torok dallamtipusok k6z¢é. Ez utobbiakra példaképpen idézem a
324a példat, melyet azonban egyedi szotagszama ¢és bovitett szekundos hangsora is elvalaszt a
tipikusabb torok dallamtipusoktol. Itt jegyzem meg, hogy Bartdok eredetileg ilyenféle
dallamokat keresett, és az altala tobbszor is nagy lelkesedéssel emlegetett Osmaniyében
gylijtott dal formaja A’A°A’,A, melynek szélesebb anatoliai hattere azonban nem kvintvalto,

¢s féleg nem pentaton kvintvaltod (Sipos 1994a: 23-26).
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324. példa Anatdliai kvintvalto dalok. a) ereszkedd dallam (TRT: Ne 452), b) tancdal (TRT: Ne 1625)

® Azeri torékok. Az anatdliai torokok legkdzelebbi nyelvrokonaindl az azeriknél 1999-ben
mintegy hatszdz dallamot gyiijtottem egy nagy teriileten, és atnéztem a hozzaférhetd azeri
népzenei kiadvanyokat is. Ezek alapjan egyértelmiien kijelenthetd, hogy ebben a kisambitusu
diatonikus egy- vagy kétmagu dallamokat tartalmazé népzenében a kvintvaltasnak nyomai
sem fedezhetdk fel. Még a (fél)professzionalis azeri dsik énekesek repertoarjaban sem talalunk
ilyen dallamokat. Mindez valdjdban nem is meglepd, hiszen akar az azeri, akar az anat6liai
népesség etnogenezisében a torok torzsek viszonylag kisebb szerepet jatszottak. Ahogy

Anatolidban a torokok egy soknemzetiségii és soknyelvii Bizénci Birodalmat torokdsitettek el
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egy kétnyelvii allapoton keresztiil, Azerbajdzsanban az irani és kaukazusi alapnépesség valt
fokozatosan torok nyelviivé, megérizve dalainak egy részét.

® Tiirkmének. A tiirkmén népzenérdl valod Osszefoglaldban részletesebben leirtam, hogy a
falusi tiirckmén népdalokat az azeri népdalokhoz hasonld kis ambitus és egyszertiség jellemzi,
igy itt sem beszélhetiink kvintvaltasrol. Azt is lattuk, hogy a tiirkmén énekmondok repertoarja
Osszetettebb, benne eléfordulnak oktav vagy még nagyobb ambitusti, magasrdl ereszkedd
dallamok. Itt lenne tehat esély a kvintvaltasra, és valoban, néha hallhatok diszjunkt, sot
kvintvalté karakter(i dallamok is, azonban csak ritkdn, és csak olyan sajatos dallamfiizéreken
beliil, mely kisambitust dallammal indul, k6zépmozgasu, nem egy esetben pszalmodizald
karakteri dallamokkal folytatodik, majd diszjunkt felépitésii, néha kvintvaltés dallammal ér
véget. Itt tehat a kvintvaltas egy olyan dallamsorozat vége, melyben olyan, egyre nagyobb
hangterjedelmii dallamok kovetik egymast, melyek maésodik fele megegyezik (példaul
AB/CD+EF/CD+GH/CD). Egy ilyen sorozatot lattunk a tiirkmén 135. példaban.

e Karacsadjok és balkarok. 2000 8szén a Kaukdzusban gyiijtottiink a karacsdjok-balkarok
kozott, majd késobb szamos gyiijtést végeztem torokorszagi karacsdjok-balkarok kozott is.
Emlékezhetiink, hogy a Kaukéazus eldterében a Kazar Birodalom keretén beliil formalddott a
magyarsag, ¢és itt ¢ltek abban az idében e népek dsei is. Minden okunk meglenne tehat
feltételezni, hogy itt eldkeriilhetnek magyar dallamokhoz hasonld énekek. Es mindjart az elsd
felvett dallam kvintvaltd volt (325. példa). Az ereszkedd szerkezet azonossaga ellenére
azonban ezt a dallamot a magyar kvintvaltoktol eltérévé teszi dallamvezetése, a hatarozottan
diatonikus hangsor erdteljes 6. és 2. fokokkal, a 3/4-es iitemek, mi tobb a tercszolam és a

tobbszolamu vokalis kiséret. A magyar kvintvaltokhoz kdzelebbi itt dal késébb sem kertilt eld.
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325. példa Tobbszolamu karacsdj-balkar kvintvalto dallam
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® Tatarok és baskirok. Még északabbra, a Volga—Kama-vidékén élnek a kipcsak torok
nyelven besz¢€ld tatarok és baskirok. Az atnézett tobb mint ezer tatar dallam alapjan ugy tiinik,
hogy e népek dallamaiban nem fordul el6 pontos kvintvaltds (Nigmedzjanov 1970, 1976,
1983, Vikar 2000). Népzenéjiik annyira pentaton, hogy ellentétben példaul a magyar pentaton
dallamokkal, a tatar dalokban alig fordul el pentaton skaldkban nem szerepld hang. Az egyes
dallamsorok kozott nem ritka a pdrhuzamos mozgas, melynek soran egyes részek ismétlédnek
meg terccel, kvarttal és kvinttel lejjebb, alkalmanként teljes sorok kvartvaltasa is el6fordul. A
326. példa masodik fele nagyjabol 4-5 hang tavolsdgra koveti a dallam els6 felét,
5045

iitemképlettel jellemezve: a’bla’c*jac*jac. A tatdrok népzenéje tehat magiban foglalja a

kvintvaltas lehetdségét, szinte csodalkozunk, hogy miért nem alakult ki itt is a kvintvalto

stilus.
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326. példa Tatar kvart/kvintvaltas (Kljucarev 1955: Ne 102)

o Dé¢lnyugat-Kazakisztan kazakjai. Két, egymastdl 3000 kilométerre fekvo kazak teriilet
zenéjét vizsgaltam meg, délnyugat-kazakisztdni Mangislakét, és a nyugat-mongoéliai Bajan-
Olgijét. Tudjuk, hogy a Kazakisztdn eurdpanyi teriiletén beszélt kazak nyelv meglepden
egységes: a kazak etnogenezis soran a kazakok magukba olvasztottak tobbek kdzott mongol,
irani és torok népeket is. Az Osszetett etnogenezisre utal az is, hogy az egységes nyelvvel
szemben a zenei kultara erds teriileti jellegzetességeket mutat, példaul a délnyugat-kazak zene
dominansan diatonikus ¢s kisambitusu dallamai nagymértékben eltérnek a mongoliai kazakok
pentaton zenéjétdl (Sipos 2001c). A Délnyugat-Kazakisztan Mangislak megyéjében gytijtott
dallamok valamint az attekintett kazak publikéaciok alapjan kijelenthetd, hogy a teriileten
dominans diatonikus, kisambitust dallamok kozott sem a pentatonia sem a kvintvaltas
jelensége nem bukkan fel.

e Mongdliai kazakok. Nyugat-Mongolia Bajan-Olgij teriiletén €18 archaikus kultardjn
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kazakok népzenéjérdl két magyar expedicid zenei anyaganak a lejegyzésével, feldolgozasaval,
valamint egy kivalo konyvbdl alkottam képet (KA1). A mongoliai kazak dallamok pentaton
skalakon mozognak, ¢és dallammozgasuk ereszkedé ugyan, de a dallamsorok illetve
motivumok transzpondldsdnak a szerepe kicsi. Az atnézett négyszaz dallam kozott nem akadt
kvintvaltd, és olyat is csak kettét taldltam, melyben az elsé dallamrész egy kvarttal lejjebb
ismétlodott meg. A 327. példdban tobb hang is kvinttel lejjebb ismétlédik, de a dallam

masodik felének mozgasa annyira eltér az elsé dallamfél mozgésatol, hogy a masodik rész

crer
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327. példa Mongdliai kazak részleges kvintvaltas (KAI: Ne 242)

Attekintettem szamos kazak népzenei kiadvanyt, melyekbdl kideriilt, hogy egyes, foként keleti
¢s ¢északi kazak terilileteken felfedezhet6k az archaikus kulturdjii mongoliai kazakoknal
megismert nem kvintvalté pentaton dallamstilusok (Bekhojina 1979, Beljaev 1975, Erzakovic
1955, KAZ, Kozagulov 1959, Lach 1926-1958, Zataevi¢ 1931, 1935, 1963, Sipos 2001c).
Mas kazak teriileteken sem kovetkezetes pentatonia, sem kvintvaltd stilus nem bukkant eld,
legfeljebb annak egy-egy sz¢€1s6 esete. Noha az eurdpanyi kazak teriilet népzenéjének feltarasa
¢s elemzése még messze nem tekinthetd befejezettnek, €s itt akdr még meglepetések is
érhetnek, mégis, feltehetd, hogy egy jelentdsebb kvintvaltd stilusnak legaldbb a nyomai
felfedezhetOk lettek volna az atnézett szamos publikacidban, illetve a gylijtések soran.

® A dél-szibériai torokok népzenéjét is a pentatonos skalak uraljak, tehat itt bizonyos
reményekkel indulhattam neki pentaton kvintvaltdo dallamok keresésének. Magam a tuvaiak,
hakaszok €s sorok népzenéjét tanulmanyoztam részletesebben. A fuvai a mongoloktol északra
lako, délszibériai torok nyelvet beszéld nép. Az attanulmanyozott szazoétven-dallamos tuvai
anyagban egyaltalan nincs kvintvalté dallam (Kirgiz 1992, Sipos 2010d), olyan dallam is
minddssze egy keriilt eld, melynek a masodik fele az els6 dallamfélnek egy kvarttal lejjebb
torténd ismétlése, de ez az ismétlés sem volt pontos (328. példa). A hakaszok dontden
pentaton dallamai meglepden sokfélék és fejletteknek mondhatdk, de diszjunkt szerkezet vagy
éppen kvintvaltas itt 1ényegében nem fordul el6. A sorok népzenéje egyszeriibb, gyakran

egymagu ¢€s a diszjunkt szerkezettdl igen tavol allo, nem pentaton formak uraljak.
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328. példa Tuvai kvartvalté dallam (Kirgiz 1992: Ne 9)

® A jakutok néhany hangon mozgd motivikus zenéjében az azeri népzenéhez hasonldan
eleve nincsenek meg a kvintvaltas feltételei (Sipos—Somfai 2014).

e Sarga ujgurok (jugurok). A Kindban €16 sarga ujgurok a torokoknek a turki nyelvet
besz¢ld csoportjaba tartoznak. Egyesek szerint népzenéjiik hasonlésdgot mutat a magyar
népzenéhez, mivel allitolag sok kvintvalté dallamot tartalmaz. Magam attanulmanyoztam a
kinai zenetudés Zhang Rei, valamint tanitvanya, Du Yaxiong hozzaférhetd cikkeit,
atvizsgaltam mintegy kétszaz, Chevé-kottairassal lejegyzett sarga ujgur dallamot, valamint
athallgattam ¢és lejegyeztem az MTA Zenetudoményi Intézetében levd ujgur dallamokat
(Zhang 1985, Gong 1995, YUG, Csajaghy 1998). Noha az anyagok jelentds része a sarga
ujgur kvintvaltas hirdetditd]l szarmazott, e kiadvanyokban és hangz6 anyagokban mindossze
két olyan dallam fordult eld, melyben legalabb részleges kvintvaltas volt felfedezhetd, ezek
egyikét a 329. példaban latjuk. A dallam masodik részének elején levé magasabb kezdés mas
népek kvintvalté dallamaiban is gyakori, azonban itt a sorvégi kvartmegfelelés mintegy
ellentmond az addigi szabalyos kvintvalasznak. Azo6ta Du Yaxiong tobb eldadasat is
meghallgattam, és az egyikben mutatott egy, a ‘Pava’ dallamhoz valoban nagyon hasonld
sarga ujgur dalt. Mindenesetre a sarga ujgurok egy része erdsen elkinaiasodott, mas résziik
elmongolosodott. J6 lenne tudni, hogy a pentaton dallamok az elmongolosodott teriiletrdl
szarmaznak-e, ez esetben ugyanis a mongol hatast sem lehetne kizarni.
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329. példa Sarga ujgur részleges kvintvaltds (Zhang 1985: ex.5)

o Kirgizek. Nagy 2002-es és 2004-es kirgiz gylijtéseim eredményeképpen 2014-ben

megjelent a Kyrgyz Folksongs kotetem. A kotet mutatoéi alapjan a kirgiz népzenében a
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pentaton hangsoroknak alig van szerepe, legfeljebb egyes pentaton fordulatok tiinnek el6. A
kvart- vagy kvintvaltas is csak néhany, a kirgiz dallamrepertodr periféridlis helyein levd
dallamban figyelhet6 meg. Végiil: a karaim, a krimi tatar és gagauz népzenében sem fordul
eld ez a zenei forma.

A torok népek népdalrepertoarjdban a pentatonia csak az északi és részben a keleti
teriileteken uralkodik, és bar tobb torok nép dallamainak ereszkedd jellege magédban foglalja a
kvintvaltas megjelenésének lehetdségét, kvintvaltd dallamok homogén stilus formajaban
torok-nyelvii népek kozott egyediil a csuvasoknal keriiltek eld, és ott is kizardlag a cseremisz-

csuvas hatar kornyékén. A cseremisz kvintvaltas torok eredete ma mar nem kérdéses.

A bels6-mongoliai kvintvaltas

Tobb mint hétszaz mongol dallam attanulmanyozasa utdn kideriilt, hogy ezek mintegy
egytizede mutat kvintvaltos jelenséget (MOSH, MO1, MO2, MO3). A dallamok a Kina északi
hatardn levd bels6-mongoliai Dzo6-uda terlileten €16 mongol barin, harcsin, arhorcsin,
kesikten ¢€s korcsin torzsek énekeseitdél szadrmaznak (Ligeti 1933, MOSH). Ezeket a
dallamokat 6t csoportba osztva réviden bemutatom. Az egyes csoportokon beliil a dallamokat
emelkedd fOkadencidk szerint, azonos fOkadenciak esetén az elsd sor legmélyebb hangja,

végiil pedig az elsd sor legmagasabb hangja alapjan rendeztem.

La-pentaton mongol kvintvalto dallamok

o Kvintvalto dallamok, melyeket nem a la'-mi-re-la ereszkedés jellemez. Ezek a tobbnyire
alacsonyabban kezdddd kétsoros dallamok jol szemléltetik, hogy a kvart-kvintvaltas
jelenségének milyen erds hattere van Bels6-Mongolidban. 330a példaban egy kvartvalto
dallamot latunk, 330c példa formaja pedig AB=ab*cb. Gyakori, hogy a transzponalt sor eleje
magasabb, mint szabalyosan lennie kellene, sét az sem kivételes, hogy a masodik rész
magasabban kezddédik, mint az elsé (330b,c,d,h példa). A masodik rész szinte kotelezéen
magasabb kezdésétdl eltekintve az elsd rész masodik felének lefelé transzponalasa gyakran

nem kvinttel, hanem kvarttal-kvinttel torténik (330a,c,i példa).
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330. példa Nem la'-mi-re-la ereszkedésii mongol kvintvaltos dallamok. a) MOE: Ne 147, b) MO1: 134,
¢) MOE: Ne 66, d) MO1: 811, e¢) MOE: Ne 123, f) MO1: 911, g) MO1: 151, h) MO1: 709, i) MOE: Ne 104, j)
MOI: 251

® La'-mi-re-la ereszkedéssel jellemezheto kétsoros dallamok. Egyes kétsoros dallamokban
a la"-mi-re-la ereszkedés domindl, abban az értelemben, hogy véltozatos mozgasaik soran a
dallamok ezeken a hangokon pihennek meg hosszasabban. Nem ritka itt a nagyivii hullamzo
mozgas (331a,b,d példa), és a masodik sor az elsé sor dallamvonalat itt sem mindig kvint,
hanem terc-kvart-kvint tavolsagokban koveti (331e példa). Eléfordul az is, hogy egy volgy
alaki motivummal kezdddd elsdé sorral domb alakii motivummal kezd6dé masodik sor all
szemben (331a,b példa). Mégis, ezekben a rovid, kétsoros dallamokban mar hatarozottabban

jelentkezik a kvintvaltas, s6t a példak kozott szinte tokéletes kvintvalté is akad (331c példa).

482



4 A magyar népzene keleti kapcsolatairol

= = /"'_,'
e o o - o e
a) t, R i T ——— ] f - B .- - .
. e i (‘ o . 5 5
LS ! 5 7
. = o
L
é..“‘o"a PR 2 | B
f - —
..__.// J Y 6_,.,0 e
" J—
. /a = ~
b [7' 9... @ —'l:.O = 5 = . /;",/-\
Do == = oo —= ﬁ(gl».'.' 2t LTpet
o e — EFE: e
~
~ A /6
éb. P -] [ — I -— z — —
] e o o —— [ — i —— I
. i . T o
. ——— — " - ' I L
o — (]
= |
=y e Tl
”éj‘ . Z . *T ava
-' — — = Jél; “ 0.'0- '.l. 0' -
g g::': - ~ I
. S " — = B
f i —— - —
. = -
é’c- 2 - ‘-.—-'___,... LR |
. ¢ s

#

J'éh'- -....
L] —_— -
—

- g

&

-, g "L =
. =

331. példa Mongol la'-mi-re-la vazlatu ereszkedést megvaldsito kétsoros kvintvalto dallamok. a)
MOSH: Ne 69, b) MO1: 587, ¢c) MOI: 94, d) MO1: 364, ¢) MO1: 481

® [La'-mi-re-la ereszkedéssel jellemezhetd neégysoros dallamok. Az eddigi kevésbé
homogén csoportok utdn most négysoros dallamoknak egy ko&zds zenei megoldas koré
csoportosuld nagy dallamtdmbjét latjunk. E huszonhét dallam talnyomo6 tobbségének a
kadencidja 8(5)4 vagy ehhez kozeli. (Kivétel a 8(4)5 kadencidju a 332s,t valamint a 8(5)5
kadencidji 332n példa.) A 332c,g,h példdk egyes sorai végén hallhato le- illetve fellépés nem
valtoztat a kadenciak jellegén, a 332h példaban pedig a mésodik zenei sor végén kezdddik a
harmadik szovegsor. Az azonosnak mondhat6 kadencidk ellenére igen nagy a valtozatossag: a
hétszotagostol (332a példa) a tizendtszotagosig (332y példa) sokféle szotagszam és
sorhosszusag képviselteti magat, és a dallamsorok kozott vannak kettds, harmas illetve négyes
osztasuak is. Az elsé sorok tobbsége g’-ig, sét egyesek a d° magassagaba emelkednek (332,
példa). Leggyakoribb a domb-volgy alaka elsdé sor, de van ,,stagndld mozgas majd volgy”
formaju (332) példa), és volgy alaki motivummal kezd6dd elsé sor is (332r,s példa).
Emlékeztetek arra, hogy hullamzo illetve volgy alaka volt a mongoliai kazakok egyik kedvenc

sorformaja, és kazak teriileteken altalaban is gyakori a dallamsor ilyen mozgasa. Mig azonban
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a kazak népzenében lényegében nincs kvintvaltas, a mongoloknal gyakori ez a forma. Ezen
beliil is gyakori az A’ A’AyA vagy erre visszavezethetd egymagt forma (332e.f példa), és
eltekintve a harmadik sorok magas kezdésétdl a kvintvaltas gyakran igen szabalyos. Ezek a
négysoros dallamok homogén dallamcsoportot alkotnak, melyet a dallammenet fObb
nyugvopontjai, a k6zos kadenciak és a kozos szerkezet fog Ossze. Figyelemre méltod, hogy
talalunk olyan nem kvintvalté dallamokat is, melyek dallamvonalukban, kadenciikban és
formajukban szinte megegyeznek egyes kvintvaltokkal, példaul a nem kvintvalté 332u parja a
kvintvaltd a 332y példa. Csak részlegesen kvintvaltok illetve nem kvintvaltok példaul a

332h,j,n,p-v példak.
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4 A magyar népzene keleti kapcsolatairol

332. példa Mongol la'-mi-re-la ereszkedésii négysoros kvintvalto dallamok. a) MO1: 590. o., b) MOE:

MNe 225, ¢) MOE: Ne 226, d) MO1: 521, e) MOI: 668, f) MOE: Ne 162, g) MO1: 760, h) MO1: 514, i) MOI: 280,

J) MOI1: 919, k) MO1: 897, 1) MOI1: 599, m) MOI: 267, n) MO1: 687, o) MOSH Ne 71, p) MO1: 679, q) MO1:

908, r) MO1: 788, s) MO1: 540, t) MO1: 778, u) MOE: Ne 76, v) MOSH: Ne 86, z) MOSH: Ne 46, x) MO1: 463,
v) MOSH: Ne 53, w) MO1: 330, vi) MOI1: 629
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4 A magyar népzene keleti kapcsolatairol

Szo-pentaton mongol kvintvalto dallamok

A szo-pentaton dallamok a 333e példa kivételével kétmaguak, €s hasonldéan a /a-pentaton
esethez, itt is gyakori a masodik rész magasabb kezdete. Kiemelkedik a dallamok koziil egy
7(4)b3 belsé kadencias nagyobb csoport (333b-e példa). Jellemzd a teriilet stilusanak
klasszikus homogenitasara, hogy ha ezeket a dallamokat egy hanggal felfelé transzponaljuk,
éppen a la-pentaton esetben dominans 8(5)4 kadencidju, gyakran dallamvonalukban is

hasonlé dalokat kapunk (példaul a /a-pentaton 333c és a szo-pentaton 334c példak).
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333. példa Mongol szo-pentaton kvintvalto dallamok: a) MOSH: Ne 1, b) MOE: Ne 85, ¢c) MO1: 235, d)
MOI: 459, ¢) MOI: 614, f) MO1: 177, g) MOSH: Ne 47, h) MOE: Ne 129

Do-pentaton mongol kvintvalto dallamok

A do-pentaton kvintvaltdé dallamok kozott (334i—o példa) is vannak két- és négysorosak,
illetve egy- ¢és kétmaguak is. Jellemzd az is, hogy a do-, szo- és la-pentaton kvintvalto
dallamok zéme alapveten a nona hangterjedelmii /'—g° hangsavban mozog. A do-pentaton
mongol dalok kozott is talalhatd szinte tokéletesen kvintvaltd és részlegesen kvintvalto. A

334p példan egy re-pentaton kvartvalté dallamot mutatok.
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334. példa Mongol do-pentaton (és egy re-pentaton) kvintvalto dallamok: i) MOSH: Ne 29, j) MO1: 25,
k) MOSH: Ne 88, 1) MO1: 164, m) MOSH: Ne 10, n) MO1: 341, o) MO1: 854, p) MO1: 557

Egyedi mongol dallamok
Néhany mongol dal eliit a anyag zométol. A két rovid litembdl allo 335a példa két liteme

kozott szekundszekvencia van, ez ebben a zenei vilagban kivételes. A 335b példaban felfelé

torténd kvartvalasz lathatd, a 335¢ példanak pedig az ABxAB szerkezete egyedi.
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335. példa Egyedi mongol dallamok: a) MOE: Ne 92, b) MO1: 781, ¢) MO1: 456
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4 A magyar népzene keleti kapcsolatairol

A mongol kvintvalté dallamok sok tekintetben hasonlitanak magyar kvintvalté dallamokhoz, a
kovetkezOkben ennek bemutatasara teszek kisérletet. El6bb azonban nézziink meg néhany
olyan bels6-mongodliai dallamot, melyek ezen a teriileten nem alkotnak szélesebb
dallamréteget, de a magyar zene Gjstilusu (!) dallamai k6zott talalunk hozzajuk hasonldakat.
Ez esetben nemigen lehet genetikus 0Osszefliggésr6l sz, azonban mindenképpen
elgondolkoztatd a kupolas-visszatérd szerkezeti dallamok jelenléte ebben az alapvetden
ereszkedd karakterii zenei vilagban. A 336d példa architektonikus felépitése (AA’BA)
hasonl6 az Ujstilusi magyar dallamokéhoz, de egyedi a mongol népdalok kozott. A 336e

példaban pedig minimalis formaban felfelé torténd kvart-kvintvalasz nyomait latjuk.
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336. példa Egyedi mongol dallamok. d) MO1: 174, e) MOE: Ne 163

Az evenki kvintvalto stilus

A kvintvaltd szerkezet fontos szerepet jatszik a Bels6-Mongoliaban lakd és a mandzsu-tunguz
nyelvcsaladba tartozo nyelvet beszéld evenki nép zenéjében is. Ezt jol mutatja az a tény, hogy
a megvizsgalt evenki kotet (EV) dallamainak mintegy negyede kvintvalto, tehat a 133
dallambol 29. Ezek tobbsége két rovid sorbdl all, koziiliikk tiz /a-pentaton, tizennyolc szo-
pentaton, és egyetlen egy do-pentaton talalhato. A la- €s a szo-pentaton dalok elsd sorait
alapvet6en kettés domb formaji dallammozgas és a ¢’—g” kvint-ambituson beliil marado, b’-re
csak diszitéhangokkal felnyul6 elsé sor jellemzi. Nem ritka azonban, hogy a dallam a lezaras
eldtt lekanyarodik az V. fokra, ilyenek a la-pentaton 337e,h példak €s szinte mindegyik szo-

pentaton dallam.
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La-pentaton evenki dallamok

A la-pentaton evenki dallamok kozott van egy 5(5)1 belsé kadencias kisebb csoport (337a,b
példa), tobbségiiket azonban a mongol kvintvaltokhoz hasonldan a /a'-mi-re-la ereszkedés,
vagyis 8(5)4 belsé kadencidk jellemzik (337d,g példa). Két egyedi kvintvalté dallamot
mutatok a 337h,i példakban.
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337. példa Evenki la-kvintvalto dallamok: a) EV: 187, b) EV: 199, ¢c) EV: 39, d) EV: 173, e) EV: 148, f)
EV:115 g EV: 12, h) EV: 178,1) EV: 276

Szo-pentaton evenki dallamok

A szo-pentaton evenki dallamok tulnyomo részét szo -re-do-szo ereszkedés, tehat 7(4)b3[VII]
belsé kadencidk jellemzik (338b-p példa). Ez az ereszkedés épp egy hanggal van lejjebb, mint

az imént latott /a-pentaton la'-mi-re-la. Ez a zenei megoldas nemcsak két sorban mehet végbe,
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hanem négysoros forméban is (3370 példa).
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338. példa Evenki szo-kvintvdlté dallamok: a) EV: 215, b) EV: 84, ¢) EV: 239, d) EV: 152, e) EV: 121, f) EV:
155, g) EV: 168, h) EV: 100, i) EV: 209, j) EV: 124, k) EV: 6, ) EV: 140, m) EV: 143, n) EV: 230, 0) EV: 190
Az észak-Kkinai kvintvaltas
Kinai kvintvalté dallamok 1étér6l mar Szabolcsi Bencétdl és Vikar Laszlotol is értestiiltiink.
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Mindketten nagyobb mennyiségli anyagot vizsgaltak at a pekingi Zenetudomanyi Intézetben,
ahol mintegy hatvanezer, jorészt lejegyzett dallamot tartanak nyilvan.

Szabolcsi (1956) beszamoldjanak egyik dallama sem kvintvalto, ellenben A Magyar
zenetorténet kézikonyve kotetben olyan kinai példat hoz, mely a mongol kvintvalté dallamok
legnépesebb, legtipikusabb csoportjaba tartozik, a példat egyébirant Kodaly (1937-1976: 97)-
bol idézi. Vikar (1958a) az Ordosz-vidék Ho-Csiii tartomanyabol szarmazo6 dallamok kozott
talalt olyanokat, melyeknek a vége kvintvaltd, ezen kiviil Bels6-Mongo6liabol kozolt do-
kvintvaltd, Santung tartomanybol és Jinnanbdl pedig /la-kvintvaltd dallamokat. Noha
szorvanyos adatok, példaul egy szinte tokéletes kvintvaltdo dallam Dél-Kinabol és egy masik
dallam, melyet Vikar egy pekingi szinhdzi el6adason hallott méashonnan is el6keriiltek, az
adatok tobbsége —két bels6-mongoliai, egy santungi €s egy csoekjangi dallam Kina északi
részebdl vald, és mindegyiket ugyanaz a la'-mi-re-la ereszkedd kadenciasorozat jellemzi,
melyet a mongol kvintvaltoknal az imént megfigyeltiink.

Vikar ugy véli, hogy a kvintvaltas Kina egyetlen teriiletének a népzenéjében sem jatszik
alapvetd szerepet, ezt nekem a 2014-ben Shanghaiban tartott ICTM konferencian Xiao Mei
kinai professzorasszony is megerdsitette. Mindenesetre a kinai példak zome az északi
teriiletekrdl szarmazik; melyet a csaszari korban két-harom €vszazadon keresztiil északrol és
észak-nyugatrol folyamatosan hun, avar, mandzsu, mongol, torok stb. pusztai nomad torzsek
ostromoltak ¢és hoditottak meg. A gydztes torzsek azutdn fokozatosan beolvadtak,
elkinaiasodtak, és elvesztették nomad harci erényeiket, hogy egy kovetkezd sztyeppei nomad
torzs majd Oket igdzza le. A mongol zenei stilus ismeretében nem zarhat6 ki, hogy az észak-
kinai kvintvalté dallamok mongol hatasra, pontosabban a Kinatol északra és nyugatra elteriild
nagy nomad birodalmak zenei hatasara alakultak ki.

Mivel kevés a kinai adat, elemzés helyett csak a rendelkezésre 4llo példakat mutathatom
be. A legtobb kinai példa /a-pentaton, elsé €s masodik soruk egyiitt dombot formaz, és
némelyikiik kezdéskor d ’-r6l g’-re emelkedik, ennyiben hasonlitanak a mongol kvintvalto
dalokhoz. Tobbet is lehet mondani, hiszen a 339a,b,c,f példakban pontosabban, a 339d,f
példakban pedig kissé elmosodottabban latjuk azt a mongol kvintvaltd stilusban kozponti
dallamelképzelést, mely soran a dallam eldszér az 5. fokrol felemelkedik a 8. fokra, ott
megpihen, majd visszatér az 5. fokra. A dallam masodik része elszor a 4. fokra ereszkedik,

majd innen tovabb a /a zaréhangra.
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339. példa Kinai kvintvalto dallamok. La-pentaton: a) Szabolcsi (1979a: 107), b) Szabolcsi (1979a:
109), ¢) Vikar (1958b: 430, ex.3 - Bels6-Mongoliabol), d) Vikar (1958b: 431, ex.1 - Santungbol), e) Vikar
(1958b: 431, ex.2 - Choekyangbdl), do-pentaton: f) Vikar (1958b: ex.3 - a bels6-mongoliai Hailarbol)

A kvintvalto stilusok attekintése

Tekintsiik 4t most az egyes népek kvintvaltd stilusait formak, dallamivek, kadencidk és a
fontosabb dallamcsoportok szerint. A statisztikdk szdmai természetesen csak az atvizsgalt
dallamokra érvényesek, de az ardnyok és a f6 tendencidk igy is kirajzolodnak. Az 55 magyar
pentaton kvintvalté dallam Vargyas (1981)-bdl és Kodaly (1937-1976)-bol, a 77 csuvas
dallam Vikar—Bereczki (1979)-bdl, a 143 cseremisz dallam pedig Vikar—Bereczki (1971)-bdl
szarmazik. Az 51 mongol és 29 evenki dalt Emsheimer (1943a), MO1, MO2 és MOE-bdl, a 7
kinai dalt pedig Szabolcsi (1956, 1979)-bol és Vikar (1958a,b)-bdl idézem.

Hangsorok

A magyar kvintvalté anyag egyedi abban, hogy dallamaiban nem ritkédk a pentaton rendszeren
kiviil es6 hangok, igaz ezek tobbnyire sulytalan helyeken hangzanak fel, és egyedi abban is,
hogy benne foéleg /a-pentaton kvintvalté dallamok szerepelnek, de eléfordul frig kvintvaltas is
(Vargyas 1981: 59-60, 027). A tobbi vizsgalt nép kvintvaltd anyaga szinte tokéletesen

pentaton, €s la-pentatonon kiviil do- és szo-pentaton dallamokat is bdségesen tartalmaz. A
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mongol anyagban a magyarhoz hasonldan a la-pentaton skala dominal, és egyetlen kivételtdl
eltekintve a kicsiny kinai anyag dallamai is /a-pentatonok. A mongolban a fejlett négysoros
kvintvaltok la-pentatonok, ezen kiviil sok a kétsoros szo-pentaton dal, mig do-pentaton
kvintvaltas csak részleges formaban 1ép fel. Az erdei cseremiszek kvintvaltd dallamai szo-
pentatonok, a hegyi cseremiszeké pedig la- és do-pentatonok. A csuvasoknal mind a hdrom
pentaton hangsor képviselteti magat, tobb szo- és la-pentaton dallal, kevesebb do-pentatonnal.
A legtobb nép kvintvaltdo dallamai kozott kisebb €s nagyobb ambitustiak is megtalalhatok,

kivételt jelentenek a zomében legfeljebb oktav hangterjedelmli magyar €s kinai dallamok.

Dallammozgas
® La-pentaton dallamok dallammozgasa. A magyar kvintvaltok dallammenetére jellemzo a
soron beliili ‘konjunkt pentaton mozgas’, vagyis a valtozatlan hangon maradas illetve a
szomszédos pentaton hangra vald 1épés. Ugyanakkor jéforméan minden dallamban szerepel
egy, a dallamot mintegy jellemz0, azt egyedivé tevd nagyobb pentaton ugrés is. (Pentaton
ugras alatt most a pentaton skala egy vagy tobb hangjanak az atugrasat értem, tehat példaul a
mi-szo’ vagy la-do 1épéseket nem szamitom ugrasnak, mig a do-mi, vagy re-szo’ stb. 1épéseket
igen.) A magyar dallamsorokat tehat a kvart-kvint ambituson beliili viszonylag szelid mozgas
jellemzi, és els6é soruk nemigen emelkedik g’ folé. Hasonlo igaz a kinai la-pentaton
dallamokra is. Ezzel szemben a mongol és evenki /a-pentaton dallamokban egy soron beliil
gyakran tobb, egy iranyba torténd pentaton ugrds is eléfordul. Itt is jellemzé azonban, hogy
soron beliil egy irdnyba legfeljebb két ugras torténik, majd a dallam egy-két ellenkezd irdnyt
ugrassal visszatér a kiindulasi hely kozelébe, igy a sorok tipikusan domb, volgy, domb-volgy
vagy volgy-domb alakuak lesznek. A mongol és az evenki stilusban a sorok ambitusa
nagyobb, a b szerepel az elsd sorban, bar rendszerint csak hangstlytalan szerepben. Egyes
cseremisz és csuvas dallamokban a b°-nél magasabb hangok is meghatdrozé szerepet
jatszanak, els6 sorukban eléfordulhat az, ezek a dallamok kétrendszerti kvintvaltok, mig az
evenki ¢és a mongol (valamint a kinai) /a-pentaton kvintvaltdé dallamok talnyomé része
egyrendszerti.

® Szo-pentaton dallamok dallammozgasa. A magyar ¢€s a kinai dallamok kozott nincs szo-
pentaton. A mongol és az evenki szo-pentaton kvintvalté dallamokra jellemz6 a mélyebb elsd
rész, melyben a ¢’ ill. b’ hang dominansan szerepel, és a féhangok nemigen merészkednek g°-
nél magasabbra. Ezzel 6sszhangban az evenki dallamok masodik részében gyakori az V. fok,

mig a mongol dallamok nem ereszkednek a VII. fok ala. Ugyanakkor a cseremisz €s csuvas
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szo-pentaton dallamok egy része felemelkedik a’-ig, s6t sok dallam egészen d’-ig. Az
alacsonyabb ¢és a magasabb cseremisz valamint csuvas szo-pentaton dallamok tilnyomo
tobbségében megszolal az o’ hang, igy ezek kétrendszeriiek.

® Do-pentaton dallamok dallammozgdsa. A cseremisz és a csuvas do-pentaton dallamok
sorai igen mozgékonyak, ambitusuk b’-ig, akar ¢’-ig, sét f7-ig is terjedhet. A zarohang elétt
sokuk leszall az 1. s6t a VII. fokra. Leggyakrabban egyrendszeriieck. A mongol do-pentaton
dallamok is leereszkednek zaras el6tt az 1. vagy a VII. fokra, azonban legmagasabb hangjuk
altalaban a 7. fok, a 8. fok sokszor csak sulytalan hangokon fordul eld. Kezdésiik rendszerint

alacsony. A tobbi vizsgalt népnél do-pentaton kvintvaltas csak elvétve fordul eld.

Formak
A formak meghatdrozdsanal itt sem mindig konnyli eldonteni, hogy egy sort A-val, A,-vel
vagy B-vel jeloljink. Frdemes egy pillanatra elgondolkozni azon is, hogy van-e dontd
kiilonbség egyrészt a diszjunkt kvintvéltis egyes egymagi A°AAA illetve A*A’A’A formai
masrészt a konjunkt zenei felépitésii sorszekvencias ereszkedés kozott. A kvintvaltas e formai
esetén ugyanis a sorok kadenciai mi-re-la-szo, la'-szo’-re-do illetve szo’-re-do-szo vagyis a
pentaton szekvenciabol csak egy 1épés marad ki. Ezzel szemben az egymagi AiCA’AA
illetve a kétmagu A(V)SB(V)SAB forma vildgosan transzponalt karakterti. Még hatarozottabban
transzponalt jellegli a nem parhuzamosan mozgo6 sorokbol épitkezd, hanem egymasba fonodé
A és B sorokat tartalmazoé 4(5)VII kadencias hegyi cseremisz tipus. Ugy is fogalmazhatunk,
hogy ha a mésodik sor kis tavolsagban, parhuzamosan koveti az elsd sort, majd ez a két sor
ismétlddik meg egy kvinttel lejjebb, akkor inkébb szekvencids jellege van a dalnak, ha pedig a
megismétlendd elsé két sor mozgasai nem parhuzamosak, a kvintvalto érzet erésebb.

® La-pentaton formak. Az egyes népek la-pentaton kvintvaltod stilusai kozti hasonlosag
féként abban nyilvanul meg, hogy 1) a tékéletes kvintvaltis mindenhol ritka, 2) az AK°’A°AkA
forma szinte minden stilusban fontos szerepet jatszik és 3) tulnyomo tobbségben vannak az
egymagu formak. Ugyanakkor jelentdsek az eltérések is, egyediek példaul a cseremiszek
A°A’A’A s AKPA’A A “szekvencids’ formdi, a cseremisz anyag altaldban véve is a
legszabalyosabb ¢€s a leginkabb egymagu. A mongol és evenki kvintvalté dallamok k6zott sok
a kétsoros forma, a magyar anyagban pedig sok a részleges kvintvaltas. (A szerkezeti
képletekben a kisbetii iitemet, a nagybetli sort jelol. Az egyedi kétsoros dalok leggyakoribb
formaja ab*|cb illetve A*A. Ezen kiviil a’b’|ab és a*’blac fordul elé egy-egy dallamban.. A

négysoros tipusokhoz csatolhatd kétsorosok forméja leggyakrabban a(V)Sb(V)S lab, és van egy-
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egy a'b,’Jab és ab’|cb is.)

® Szo-pentaton formak. Mig a magyar kvintvaltd anyagbol a szo-pentaton hidnyzik, a
mongolban pedig igen ritka, a tobbi népnél szép szadmban szerepelnek ilyen dallamok.
Akércsak la-pentaton esetben, itt is ritka a tokéletes kvintvaltas, kevés a valodi kétmagu
forma, és az A’ A’AA egymagt forma t3bb népnél is fontos szerepet jatszik. Altalaban véve
azt mondhatjuk, hogy a cseremisz és a csuvas szo-pentaton forméak hasonlitanak egymadsra,
mig a tobbi nép szo-pentaton kvintvalté dallamai ezektdl és egymastol is meglehetdsen eltérd
képet mutatnak. Az evenki dallamok esetében egyedi a sok kétsoros forma, melyek kozott van
tokéletes kvintvaltd is. A cseremisz és csuvas anyagban nagy szamban lathato ABA°A*A és
A’B’AB forma csak szo-pentaton hangsoron és kizardlag ezeknél a népeknél fordul elé. Az
A®A’A’A forma a cseremiszen kiviil csak a csuvas anyagban jelenik meg. A cseremisz és
csuvas anyagban sok kiilonb6z6 forma van, mig az evenki és mongol anyagban kevés.

® Do-pentaton formdk. Do-pentaton dallamok csak a cseremisz és a csuvas anyagban
vannak nagyobb szamban, féleg A°A’A’A formaval. A cseremiszben sok a tokéletes
kvintvaltas, amig a mongolban csak részleges do-pentaton kvintvaltas fordul eld, a magyar és
az evenki anyagban az sem.

Minden hangnem esetén altaldban elmondhatjuk, hogy ritka a tokéletes kvintvéalasz, a
harmadik sor eleje rendszerint magasabb. A la- és szo-pentaton dallamok kozott sok az
ACA’AA forma, kivéve az evenki és a kinai eset, és a cseremisz anyag a legszabalyosabb, a
leginkabb egymagu. Az A®A’A’A és hasonl6 szekvencias formak a cseremiszben gyakoriak,
ezen kiviil csak a csuvasban fordulnak eld. Kevés a kétmaga forma (kivéve a magyart és a
mongolt). A magyarban sok a részleges kvintvaltds. A magyar evvel, és hatdrozottabban

kétmagu jellegével kozel all a mongol stilushoz.

Dallamivek

A félhang nélkiili pentaton skalan torténd dallammozgéasok jellemzése nem konnyi feladat,
mert a dallamvonal a hidnyos skalan ugralva hamar messzire eltdvolodhat a kindulopontjatol,
majd ugyanolyan gyorsan vissza is térhet oda. A vizsgalt dallamok alapveté dallammozgasai a
kovetkezOk (egy-egy elleniranyu Iépést figyelmen kiviil hagyok a dallamirany
meghatarozasanal):

— Domb jellegli: a) domb forma (+ domb elbtte kis ereszkedés vagy utdna kis emelkedés;
domb el6tte vagy utana stagnalé mozgas); b) kettos domb forma (+ereszkedés—domb, domb—

ereszkedés); ¢) domb—vélgy forma
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— Volgy jellegti: a) vélgy forma (+ volgy, eldtte egy kis emelkedés vagy utana egy kis
ereszkedés, volgy eldtte vagy utdna stagnalé mozgas); b) kettos vélgy forma; ¢) volgy—domb
forma;

— Ereszkedd: a) egyszer ereszkedd; b) kétszer ereszkedd; végiil

— Egyedi: a) kis ambituson fel-ald mozgd; b) nagy ambituson fel-ala mozgo.

® La-pentaton dallamok elso sorai. A magyar anyagban egyedi mdédon a sorok forméja
sokszor volgy alakt, esetleg az elején vagy a végén kisebb felugrassal vagy ereszkedéssel,
ezzel szemben a kettés domb a magyar anyagon kiviil szinte mindenhol fontos. Sok az egyedi
forma is. A volgy—domb forma a magyar, cseremisz ¢és a mongol dallamokra, mig a domb
forma a magyar, mongol és kinai dallamsorokra jellemzd.

® Szo-pentaton dallamok elsé sorai. A szo-pentaton dallamok els6 soraiban mindenhol
jellemzé a domb ¢és kettds domb forma, de sok az egyedi forma is. A csuvasban ereszkedd
jelleg is fellép. Az evenkiben tobb forma oszlik el egyenletesen.

® Do-pentaton dallamok elsé sorai. A csuvas és cseremisz anyagban sok a domb alak, 4m
a kettés domb csak a cseremisz kvintvaltokat jellemzi. A tobbi forma hol az egyik, hol a
masik népnél bukkan eld.

Osszefoglalva, az elsé sorok leggyakoribb dallamive kettés domb alaki, kivéve a magyar
anyagot, melyben a volgy forma jatszik kiemelkedd szerepet. A volgy-domb hulldmzo jelleg a
magyar, cseremisz €s a mongol /a-pentaton dallamokra, mig a domb forma a magyar, mongol
¢s kinai /a-pentaton dallamokra jellemzd. A cseremisz-csuvas do-kvintvaltok mozgékonyak,
nagy ambitustak, a mongol do-pentaton dalok legmagasabb hangja pedig a 7. vagy a 8. fok. A

kép igen Osszetett.

Kadencidk

A la-pentaton dallamok legjellemzébb kadenciasora 8(5)4, ezen kiviil a cseremiszben 1(5)VII,
a magyarban pedig 7(5)b3-bol van sok. A magyar [a-pentaton dallamokban szdmos
kadenciasor figyelhetd meg. A szo-pentaton dallamok leggyakoribb kadenciasora mindenhol
7(4)b3; ezenkiviil a cseremisz €s a csuvas anyagban 5(4)1és 8(4)4 fordul eld. Négysoros do-
kvintvaltok 1ényegében csak a cseremisz-csuvas anyagban hallhatok, 5(7)1 mind a két népnél,
8(7)5 pedig csak a cseremiszeknél. Van tehat egy jellemz6 kadenciasor, ezenkiviil féleg a
cseremisz ¢€s csuvas stilus kadenciai hasonlitanak. Figyelemre méltdo, hogy mig a
Volga—Kama-vidéken igen sokféle kadenciasor van, addig a bels6-mongoliai stilust
lényegében két kadenciasor dominélja.
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Egy- és kétrendszerii kvintvaltas
A magyar dalok jelentés részében a legmagasabb hang a g°, tehat nincs akadalya az
egyrendszerii kvintvaltasnak. Ha magasabb hang 1ép be, az szinte mindig o, ilyenkor
kétrendszerti kvintvaltas jon létre. Az erdei-cseremiszek ¢és a csuvasok szo-pentaton
kvintvaltasa kétrendszerli. Ugyanakkor, mig a hegyi cseremiszek [a-kvintvaltasa
egyrendszerli, a csuvasoké egy- ¢és kétrendszerti. Hasonl6 modon a hegyi cseremiszek do-
kvintvaltasa egyrendszerti, a csuvasoké pedig kétrendszerli. Ezzel az Osszetett Volga-Kama-
vidéki képpel szemben a mongol, evenki és a kinai kvintvaltds minden fajtija egyrendszert.

Megemlitem még, hogy a magyar stilus dallammozgésai meglehetdsen eliitnek példaul a
sokkal mozgalmasabb cseremisz-csuvas stilus mozgasaitol, melyben az elsé sorok ambitusa
gyakran szeptim vagy nagyobb, €és minden sorban tobb egy irdnyba torténd pentaton ugras is
talalhatd. A magyarral szemben a cseremisz-csuvas stilusban igen ritka a hangismétlés, és
mozgalmassaguk miatt itt a dallamivek jellemzése sok esetben nem konnyt feladat.

A fentiek alapjan is azt mondhatjuk tehat, hogy a volga-vidéki és a bels6-mongol stilusok
sok szempontbol elvalnak egymadstol, ¢s a magyar stilus e két nagyobb tomb kozott

helyezkedik el, a volga-vidékihez kozelebb.

Kvintvalto dallamcsoportok

A statisztikai adatok utdn vizsgaljuk meg, hogy az egyes népek kvintvalto stilusain beliil
melyek azok a nagyobb dallamcsoportok, melyek to6bb népnél is el6fordulnak. Csak azokat a
csoportokat vettem figyelembe, melyek legalabb harom kiilonb6z6, am lényegileg hasonld
mozgassal jellemezhetd dallambol allnak. Ily modon itt a valoban jelentékeny, tobb alakban is
megjelenni képes zenei gondolatok képviseltetik magukat, a kevésbé jelentdseket ez
alkalommal figyelmen kiviil hagytam.

A kovetkezd dallamcsoportok zeneileg is Osszetartoznak, amit a kozds pentaton hangsor,
az azonos, de legalabbis kozeli kadencidk valamint az elsé sorok hasonld6 magassaga és
dallammozgasa biztosit. (A szdétagszamot nem vehetjlik alapul, mert ez a cseremisz, csuvas,
mongol stb. népzenében sokkal rugalmasabb, mint a magyarban. Ugyanigy a szdtagszammal
Osszefiiggd ritmusképlet sem vehetd az osztalyozas alapjaul. Vikar Laszl6 a Vikar—Bereczki

(1971, 1979) kotetekben az azonos hangnemi dallamokat eldszor kadencia szerint bontotta
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csoportokra, majd ezeket a csoportokat elébb az elsé sor dallamvonala (dombora vagy
homoru) végiil az els6 sor ambitusa szerint osztotta tovabb. A kis ambitust dallamokat nala is
megelozik a nagy ambitusuak. Noha ez a csoportositds lényeges szempontokat vett
figyelembe, mégis sokszor keriiltek egymas mellé olyan dallamok, melyeknek a dallamvonala
egyaltalan nem hasonlit. Ugy tiinik, jobb eredményt kapunk, ha a dallamvonal ‘magassagat’ a
rendezés korabbi fazisaban vessziik figyelembe.

Akér a dallammozgasoknal, az els0 sor magassaganak megallapitasanal is célszerii egy
bizonyos altalanositas, hiszen minden ambitust kiilon kezelve tul sok csoportot kapnank. Az
anyag tanulmanyozéasa utdn ugy tiint, hogy az attekinthetdéség érdekében az elsd sorok
magassagait a kovetkezd csoportokba célszerli osztani:

— kis magassdg, itt ¢* fontos szerepet jatszik, és a legmagasabb hang nem megy g’ folé,
— kiézepes magassdg, ahova d” és b’ kozott mozgo sorok keriilnek (a dallamok tobbsége) és
— nagy magassdg, ahol a ¢® vagy még magasabb hangok is fontos szerepet jatszanak.

A dallamcsoportokhoz altalanos leirdst ¢és egy-egy példat is adok. Az egyes
dallamcsoportok Gsszevetése soran nem ismételgetem azt a tényt, hogy a magyar dallamokban
gyakran hallhatd a pentaton skdaldn kiviil esd hang, mig a tobbi nép zenéjében ezek
gyakorlatilag nem léteznek, Kivéve a kétrendszerti kvintvaltas mashogyan értelmezendd

jelenségét.

Nagyobb la-pentaton kvintvalto dallamcsoportok

Mieldtt a konkrét dallampéldédkra ratérnénk, hadd tegyek két megjegyzést: a) a 7(5)b3
kadencias kinai 337a példahoz Szabolcsi (1979a: 107) magyar, cseremisz, csuvas, kalmik ¢és
mongol parhuzamokat allitott, ezeket most nem masolom ide, b) a mésik megjegyzés az, hogy
Kodaly (1937-1976: 20) magyar-cseremisz parhuzamaban az alapmotivumok mozgasa épp
egymassal ellentétes, mint erre Vikar Laszl6 felhivta a figyelmet. A magyar /’s 'mrs’ volgy
alakt motivummal ugyanis a cseremisz ml’s’'m rs’ m forgd mozgas all szemben. Ehhez jarul
még, hogy a cseremisz stilusban az ilyen révid sorokbol felépiil6 dallamok aranya elenyészden
kevés.

Kovetkezzenek a tobb népnél is eléforduld dallamcsoportok, ezeket rovid jellemzés utan
néhany kottapéldaval szemléltetem is. Noha a hét kinai kvintvalté dallam kevés ahhoz, hogy
altalanos érvényll kovetkeztetéseket vonjunk le, itt is kirajzolodik egy nagyobb dallamcsoport.

o 4(5)VII kadenciasor. A magyar dallamok els6 sora egy la’ csucsponti domb forma, a
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masodik sor pedig egyenletesen vagy domb forméban mi-re ereszkedik (340d példa).
El6fordul hasonlé kadenciasor alacsony elsd sorral is (340e példa). A csuvas dallamok elsd
soranak vazlata egy la-do'-la-mi-re domb (340h példa), ami még a magas els0 sori magyar
4(5)VII kadencids dallamok elsd soranal is magasabb (340d példa). A cseremisz dalok els6
sora domb vagy kettds domb (340k példa) és soraik rendszerint joval hoszabbak ¢és
mozgékonyabbak, mint magyar ¢és csuvas tarsaiké (340 1,m példa). Akad példa révidebb sorra
i1s, példaul Vikar-Bereczki (1971: Ne 270), de ez is joval mozgékonyabb a magyar
dallamoknal. Ugyanakkor megemlitem, hogy a llmm / d'dtl / Is r (Kodaly 1937-1976: 23.
példa) ugyanigy nagy ambituson mozog fel €s ald, mint a cseremisz-csuvas dalok, bar az
utdbbiakban dallamkezdd /la'-mi 1épés nem fordul eld, e helyett dallamkezdéskor rendszerint
folfelé ugranak.

® 5(5)1 és magyar 5(5)b3 kadenciak. Ezek a magyar dalok vegyes csoportot alkotnak.
Ko6z0s a csoport dallamaiban, hogy elsé és masodik soruk, esetleg egy felugras utdn tobbnyire
a 8. fokrol hajlik ald (340f példa). A csuvas €s a mongol zenében is csak egy-egy kis, vegyes
csoporra jellemzd ez a kadenciasor. Az ilyen (belsd) kadencias evenki dallamok két rovid
sorbol allnak.

® 7(5)b3 és magyar 7(b3)b3 kadenciak. Két magyar dallamcsoport tartozik ide. Az els6 a
‘Pava’-dallam, melynek els6 sora egy la’-tdl szo-ig haladd volgy, masodik sora pedig a la -
rol mi-re halad6 volgy vagy egy do-n zar6 ereszkedés (340a,b). Vannak a ‘Péava’-dallamtol
eltérd 7(5)b3 kadencias magyar kvintvaltok is, ezek elsé sora a szo-la’ hangokat irja kortil,
masodik soruk pedig egy magas csucsu domb vagy egy volgy—domb (340c példa). A
cseremisz népzenébdl egy vegyes csoport tartozik ide. Ennek kadenciasora ugyanaz, mint a
‘Pava’-dallamé de, noha két rovidebb dallam is van koztik (Vikar 1979: Ne 280-281), a
cseremisz dallamok hangsulyai és dallamvonala eltér a megfeleld6 magyar dallamok
volgyformaitol.

® 8(5)4 és magyar 9(5)5 kadenciak. Némelyik magyar dallam elsé két sora a ‘Pava’-
dallamhoz hasonloan két volgyformabol all, a masodik volgy végén itt is van egy kis lehajlas.
Elso két soruk a 7/8/9. fokokrol indul (340g példa).

Az ide tartozo csuvas dallamok els6 soranak vaza: la"-mi-la’, do'-la'-(mi)-la’ (3401 példa), a
cseremisz dalokat pedig domb, domb—vdlgy €s homoru jellegii elsd sorok jellemzik (3401-m
példa). A csuvas dallamokhoz tartozik egy-egy 7(5)b3 és 7(7)4 kadencias dallam is. A csoport
kisebb ambitusti dallamainak némelyikéhez &llithatunk hasonlé magyar dallamot, példaul

magyar 338f-hez a csuvas 338j példat. Ugyanakkor a cseremisz és a csuvas dallamok

499



4 A magyar népzene keleti kapcsolatairol

tobbségének elsd sora magasabb és hosszabb, mint a magyar dallamoké, ¢s mig a magyar
dallamok tobbségében a kvintvalasz redlis, a csuvasban tondlis és redlis valasz is van, a
cseremisz dallamok kvintvalasza pedig tonalis. A csoportbeli cseremisz dallamok kozott
akadnak a csuvas és magyar dallamoknal nagyobb ambitusuak is. Mig a hasonl6 kadenciaj
magyar dallamok legmagasabb hangja g’ vagy a°, a csuvas dallamoké pedig b° vagy ritkabban
¢ (leszamitva a realis kvintvaltokat, ahol a legmagasabb hang rendszerint a°), addig a
cseremisz dallamok kozott gyakoribb a magas, tehat huzamosan b°-n tartozkodd, sét ¢’-ra is
fellépd elso sor.

A mongol dallamok kozott két csoport tartozik ide: a kétsorosoké és a négysorosoké. A
négysoros mongol dallamcsoportot az egységes kadencidk mellett, tobbé-kevésbé eltérd
dallamvonalak ¢€s a sorhosszak sokfélesége jellemzi. E dallamok egyrendszeriiek, elsé soruk
tobbnyire a ¢’-g’ savban mozog. Jellemzd rajuk az elsé soruk végén megfigyelhetd mi-la’
ugras. Parhuzamba 4llithato példaul a 332e-f példa és még sok mongol dallam példaul Kodaly
(1937-1976) Ne 15 és Ne 63 dallamaival. Ugyanakkor van olyan rétegiik is, mely magasabb
domb—volgy alakt hosszabb sorokat tartalmaz (3320,w példa), de talalunk hasonld kadencidju
¢s magassagu cseremisz dallamokat is (338k,m példak). A kétsorosoknal gyakori, hogy a
kvintparhuzam csak a sorok mésodik felében alakul ki, és a megfeleld négysorosoktol foként
csak a sorok hossza kiilonbozteti meg Oket.

Az ide tartozd két rovid sorbol allo evenki kvintvaltd dallamok igen egységesek,
jellemzéjiik az 5(5)1 és 8(5)4 belsd kadencidk és a kettds domb formaju, alapvetéen a d*-g°
ambituson beliill mozgd elsé sor (337b,d példa). Ezek a dallamok leginkabb a mongol
dallamokra hasonlitanak mi-la’ kezdetli kis ambitusu elsé soraikkal. A kinai dallamok
jellemzodi a 8(5)4 kadencidk és a ‘magyarosan’ lagyabb, soronként csak egy nagyobb ugrast
tartalmaz6, d°-g° ambitusa domb form4ju dallammozgas. (Magyar dallamokat is allithatunk
parhuzamba kinai dallamokkal, példaul 337b példat Kodaly (1937-1976) Ne 5 dallamaval
vagy a 337f példat Kodaly (1937-1976) Ne 9 dallamaval, ezek a dallamok mind
egyrendszertieck (337a—d példa). Ide tartozik az egyetlen kettés domb formaju és 7(5)b3
kadenciaju dallam, melyhez Szabolcsi (1979: 107 = 337a példa) hozott magyar, cseremisz,
csuvas, kalmiik és mongol parhuzamot.) A 8(b3)4 kadenciasor csak magyar dallamokban
fordul eld. Elszor nézziik meg a jellemz6 magyar, cseremisz és csuvas /a-pentaton kvintvaltd

dallamokat (340a—1 példak).
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csuvas dallamok
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340. példa Magyar la-pentaton kvintvalto dallamok Vargyas (2002)-bél: a) 02, b) 03, c) 016, d) 023, e)
024, f) 037, g) Kodaly (1937-1976: Ne 33), Csuvas la-pentaton kvintvalto dallamok Vikar—Bereczki (1979)-b6l:
h) Ne 289, i) Ne 298, j) Ne 295, Cseremisz la-pentaton kvintvalté dallamok: Vikar—Bereczki (1971)-bol: k) Ne

258, 1) Ne 305, m) Ne 289

Helyezziik egymas ald a kdzds vonasokat tartalmazo dalokat az egyes népek legjellemzdbb
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dallamtipusaibdl. A figyelmes olvasod szamara itt és a kovetkezd példaknal is szembeszokdek

lesznek a dallamok k6zotti hasonlo és eltérd vonasok.
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341. példa Magyar-csuvas-cseremisz la-pentaton parhuzamok 4(5)VII kadenciaval (a,b,c), magyar-
csuvas-evenki-mongol la-pentaton dallamparhuzamok 5(5)1 kadenicaval (d,ef,g), mongol-magyar-evenki-
magyar-kinai la-pentaton parhuzamok 8(5)4 kadenciaval (h,ij,k,1) és la-pentaton mongol-cseremisz parhuzamok
(m,n). A példak a kévetkezé dallamokat foglaljik magukba: 4(5)VII kadenciak: a) magyar 338d, b) csuvas 338h,
¢) cseremisz 338k példak, 5(5)1 kadencidak: d) magyar 338f, e) csuvas 338j, f) evenki 335a, g) mongol 330h
peldak. A 8(5)4 kadenciak: egy alacsonyabb dallamsorozat: h) mongol 331e, i) magyar (Kodaly 1937-1976: Ne
15), j) evenki 335d példa, k) magyar (Kodaly 1937-1976: Ne 9), 1) kinai 337d példa, majd egy magasabb
dallamsorozat m) mongol 332m példa, n) cseremisz 338m példa.
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Nagyobb szo-pentaton kvintvalto dallamcsoportok

Mint tudjuk, a magyar dallamok kozott ritka a szo-pentaton. A finalis-valtassal kapcsolatban:
Kodaly (1937-1976: 29), Paksa (1976), Szabolcsi (1956), Vargyas (1981: 30-31), Vikar
(1958a, 1986: 61-62, 77, 93). Ide tartozik, hogy Kodaly (1937-1976: 20, 24) a ‘Pava’ dallam
¢s az ‘Azt hiszem, hogy...” dallamok masodik sordnak végén egy eredeti 5. fokrdl b3.-ra
torténd valtozast feltételez. Kodaly (1937-76: 29)-ben irja: ,,A magyarban minden 6tfoka
dallam g;-n (la;) végzddik, a keleti népeknél vannak f; (=s,), b, (=do), c, (=r), ritkdbban d
(=m) végli dallamok. Nalunk is sok lehetett valaha: Bartok: 193. sz. példaja (Pt. 179.) s, vég.
A Székely Népdalok 107 alatt megvan rendes /a, végl valtozata. Pt. 142. Muz. Fo. 45. ILb
alatt pedig do-végl variansa is van!.” Kodaly (1937-1976: 30) szerint egyes dallamok végén
(vagy a kozepén) eléfordulhat, hogy /la helyett szo vagy do 4ll, és ,,Tobbnyire a do véget kell
ujabb fejleménynek tartanunk.” (Pt. 293-296 és 407—408). Vikar (1994: 72) megjegyzése:
,»Bizonyos teriileteken, példaul a Kozép-Volga—Kéama-vidékén nem ritka, hogy egy pentaton
dallamnak két kiilonb6z6 végzodése is lehet: példaul do vagy szo, masutt szo vagy la, esetleg
szo vagy re”. Vegylk sorra a tobbi nép szo-végli dallamtipusainak jellegzetességeit.

® 2(4)V kadenciak. Az ilyen csuvas dallamok jellegzetessége a do-szo-la-mi vézu,
ereszkedd, mélyen zard elso sor (342a példa).

® 5(4)1 kadenciak. A kétrendszerl csuvas dallamok két alcsoportra bonthatok. Az egyik
csoport dallamainak elsd sora az f°-t és d’-t valtogatva ér g’-re, majd tovabb d”’-re. A masik
csoport dallamai magasabban kezdédnek, ezek elsé sora az a° és f* kozott mozog, mielbtt
leereszkedne d “-re (342c példa). A cseremisz dallamok els sora magasra ugrik, majd
leereszkedik, ezek tehat egyaltalan nem hasonlitanak az iménti csuvas dallamokra.

® 7(4)b3 ¢és csuvas 4(4)VII kadencidk. Az ide tartoz6 kétrendszerii csuvas dallamok
tdbbnyire d’-n vagy f°-n indulnak, és két alcsoportra bonthatok. Szo-pentaton esetben a csuvas
dallamok els6 soranak 7. vagy 4. foku zarlatat azonosnak vehetjiik, ahogyan ezt az elsé illetve
a harmadik sor végén hallhato f7-¢” lecsuszas sugallja is (példaul Vikar 1979: Ne 223). Ezért a
7(4)3 kadencias dallamokat a 4(4)VII kadenciasokkal azonos csoportba helyezhet;jiik.

Az alacsonyabban kezdd formanal az elsd sor kdzépen lekanyarodik ¢’-re (342b példa)
vagy nem széll £ ala. A kezdé hang néha lehet ugyan d° vagy ¢’, de a dallam err8l rogtdn
felugrik. A magasabban kezd6d8 dallamoknél jellemzé a magas (c’, d°) kezdés vagy egy f°-
r61 indulé, majd ugyanott illetve ¢’-n végz6dé, kozépen kissé behorpadt domb (342e példa).

A cseremisz dallamok is kétrendszertiek, €s két csoportra oszlanak. Az egyik csoport elsd
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alcsoportjaban az elsé sor kozepe lemegy ¢’-re (342f példa), a masik alcsoport dallamaiban
pedig az els6 sor egy vagy két magas domb format tartalmaz (342h példa). Mindkét alcsoport
dallamaihoz vannak csuvas parhuzamok (342b példa). A masik cseremisz csoport
dallamaiban o’ kériil mozgob elsé sorokat latunk, kiillonb6z6 dallammenetekkel (3421,i példa).

Az ide tartozdé mongol dallamok nem alkotnak homogén csoportot (333d-e példa), az
evenki dallamokban pedig gyakori a domb alaku elsd sor, de van ugralé mozgassal halado
dallam is (336b példa). Ezek az evenki dallamok altaldban egyrendszeriiek, és a dallamok
vége felé nem ritka az V. fok felbukkanasa. Az elsd sorok tSbbnyire ¢’-g° ambituson beliil
mozognak, egyes dallamokban b’-re ugorva, de gyakoribb a b’-re 1épés. A kvintvaltas
tobbnyire igen szabdlyos. Ide tartozik két négysoros dallam is, melyeknek van mongol
parhuzama (evenki 336p példa — mongol 333e példa).

o 8(4)4 kadencidk. Egy cseremisz tipus, ¢’-re ereszkedé mozgalmas elsd sorral (339g
példa).
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342. példa Csuvas szo-pentaton dallamok Vikar—Bereczki (1979)-b6l: a) Ne 271, b) Ne 256, ¢) Ne 242,
d) Ne 235, e) Ne 229; Cseremisz szo-pentaton dallamok Vikar—Bereczki (1971)-bdl: f) Ne 196, g) Ne 214, h) Ne

206, i) Ne 202

A legnagyobb szo-pentaton csuvas és cseremisz dallamtipusok felsoroldsa utan tekintsiink

meg néhany konkrét dallamparhuzamot. Itt csak a 7(4)b3 kadencidsak kozott talalunk tobbé-

kevésbé hasonld dallamokat. A kovetkezd példan egy szinte csak kadenciaiban hasonld

evenki-mongol dallampéar (343a,b) utdn egy valdban kozeli csuvas-cseremisz parhuzamra

hivom fel a figyelmet (343c,d).
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343. példa Szo-pentaton dallamparhuzamok: a-b) evenki—mongol, c-d) csuvas—cseremisz

Nagyobb do-pentaton kvintvalto dallamcsoportok

® 5(7)1 kadenciak. Az 5(7)1 kadencias csuvas dallamok kozott két csoport kiillonboztethetd

meg. Az egyiknek az els§ sora domb jellegii, a’ vagy b’ csticesal (344a példa), a masik

csoport elsd sorai pedig belapult domb ill. ‘magasrol ereszkedés majd domb’ formajuak. A

masodik csoportban a sorok legmagasabb hangja d” sét f° is lehet (344c példa). Az ide tartozo

cseremisz dallamok szintén két csoportra bonthatok. Az egyik csoport dallamainak elsd sora

505



4 A magyar népzene keleti kapcsolatairol

7 és b kozott oszcillalva halad, majd d”-n zar (344d példa), mig a masik csoport elsd sora
magas, b°, ¢’ vagy akar ¢’ csucsa domb esetleg kettds domb alaki, a kezdd domb el6tt néha
kisebb ereszkedéssel (344e példa).

® 8(7)4 kadenciak csak cseremisz dalokban fordulnak eld, ezek elsd sora egy magas csticst
(c’-d?), kdzépen néha kissé belapult domb (344f példa).

® 7(7)b3 és 10(7)5/7 kadencidk. E csuvas dallamok elsé sora valtozatosan hullamzik a
magas f°-¢’ regiszterekben (344b példa). Az ide tartozo cseremisz dallamokat magasan kezdd,

majd ereszkedd vagy homoru jellegii elsé dallamsor jellemzi (344g példa).
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344. példa Csuvas do-pentaton kvintvalto dallamok Vikar—Bereczki (1979)-bol: a) Ne 324, b) Ne 330, ¢)

Ne 327; Cseremisz do-pentaton kvintvalto dallamok Vikar—Bereczki (1971)-bol: d) Ne 222, e) Ne 226, f) Ne 238,
g) Ne 247

Végiil két do-pentaton csuvas-cseremisz dallampart mutatok. Az elsé par kadencidi 5(7)1

(345a,b példa), a masodik par esetén 345c csuvas példaé 7(7)5, a 345d cseremisz példaé pedig
10(7)5.
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345. példa Két do-pentaton csuvas-cseremisz dallamparhuzam

Kissé tavolabbrol tekintve a teljes kvintvaltés anyagra elmondhato, hogy a la-, szo- €s do-
pentaton dallamok koziil a /a-pentaton hangsor a leggyakoribb és a do-pentaton a legritkébb.
Ezzel G6sszhangban kevesebb és kisebb do-pentaton dallamcsoportokat taldlunk az egyes
népeknél.

A la-pentaton csoportok tobbségében cseremisz, csuvas ¢s magyar dallamok is vannak.
Ugyanakkor a 7(5-b3)b3 kadencids ‘Pava’-dallamnak csak magyar és cseremisz formaja van,
a 8(5)4 kadencidju csoport pedig szinte minden népnél fontos szerepet jatszik.

Szo- és do-pentaton esetben is feltlind, hogy a cseremisz és a csuvas csoportok mennyire
kozel vannak egymashoz. Raadasul e hangnemekben csak az evenkik 7(4)b3 kadencias
csoportja szamit jelentdsnek, mas népeknél hatarozott dallamcsoport sem formalodik ki.

A dallamcsoportok tantisdga szerint is azt lehet mondani, hogy a cseremisz és a csuvas
stilus van egyméshoz a legkdzelebb, ezekhez csatlakozik tdvolabbrol a magyar. Masik oldalon
all a mongol, a hozza szorosan csatlakozd evenki €s észak-kinai dallamokkal. A két tomb
kozott 6sszekottetést a la-pentaton 8(5)4, 8(5)4 és, igaz kevésbé domindnsan a szo-pentaton
7(4)b3 kadencias csoportok dallamai létesitenek. Ugyanakkor szdmos tovabbi hasonldsagot és

eltérést is megfigyelhetiink.

Osszefoglalas

Van-e mindebbdl valamilyen altalanosabb tanulsag? Igen dvatosnak kell lenni, ha jelenkori
népzenei adatokbol sokezer éves mult zenei viszonyaira szeretnénk kovetkeztetni.

Emlékezziink Kodaly (1937-1976: 37) szavaira: "Kifejlédhetett az 6tfoktl hangrendszer is oly
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népeknél, melyek egymassal vald érintkezését bajos elképzelni... De mar a dallamszerkezet,
frazeologia, ritmus ily feltiind, 1ényegbeli egyezése nem lehet véletlen. Itt mar érintkezést,
vagy kozos forrast kell feltenni." Ha Kodaly Zoltan szavai alkalmazhatok a cseremisz, csuvas
¢s a magyar kvintvalto stilusokra, akkor ugyanannyira vagy talan még inkabb igazak a magyar
¢és a bels6-mongoliai zenei stilusok rokonsagara. De gyanithatunk-e itt valamilyen genetikus
zenei 0sszefliggést?

Tekintsiik roviden at, hogy a magyarsdg valamelyik alkotdo eleme torténelme soran
kertilhetett-e olyan kapcsolatba a sztyeppe keleti oldalar6l szarmazé népekkel, melynek
folyaman mod nyilthatott zenei stilusok atadasara, atvételére. EIObb azonban egy kis kitérot
kell tenniink, hogy tisztan alljanak el6ttiink a bels6-azsiai nomad alakulatok és a korai belsd-

mongoliai viszonyok.

Nagycsalad-nemzetség-torzs-torzsszovetseg-nomad birodalom

Belsé-Azsia torténetében a kiilonbozd nomad torzsek, torzsszovetségek és az altaluk 1ét-
rehozott birodalmak fontos szerepet jatszottak. Ezekben a nomdad tarsadalmakban
meghatarozo6 volt a torzsi szervezddés, igy volt ez torténelmiik kezdetén, €s ennek a nyomai
érzOdnek ma is. A torzsek kozponti alakja a karizmatikus torzsfo, akinek sorsa és kutja
‘szerencséje’ a tOrzs sorsat meghatarozta. Tdle nyerte a térzs az azonossagat is (Lindner
1982).

Legfontosabb tarsadalmi és gazdasagi egységként a nagycsalad szolgalt, melyben a vérségi
kotelék fontosabb volt, mint a magasabb szervezettségii formékban. A csalad két generaciot
tartalmazott: az apai jurta a legkisebb fiura szallt, az idésebb fitk pedig megkapva résziiket uj
csaladot alapitottak, ez a szokds modernizaldédott formaban példdul Torokorszagban vagy
Kazakisztanban a mai napig €¢l. A csalddokbdl szervezddott a nemzetség, a nemzetségekbol
pedig a torzs. A torzsek befogadtak idegen nemzetségeket is, a csatlakozott nemzetségek
pedig elfogadtak a befogado torzs szarmazasi legendajat. Igy az etnikailag és nyelvileg is sok-
szor heterogén torzseken belill is €It a kozos 6stél vald szarmazds mitosza. Nem ritkédn
eléfordult az is, hogy a népek nyelvet valtottak, de etnikai azonossaguk megmaradt. Erre egy
eurdpai példa a francia, ahol egy rdmai szarmazasu vezetdréteg telepedett rd az eredendden
kelta és german lakossagra. Az esetleges nyelvvaltast rendszerint egy kétnyelvi allapot eldzte
meg.

A torzsekbdl bizonyos politikai vagy gazdasagi feltételek esetén torzsszovetségek alltak
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0ssze, melyek azutan nomad birodalmakat hozhattak 1étre. Ez a folyamat rendszerint ugy
kezdddott, hogy egy torzs szabad pdasztoraibol hadsereg szervezddott, mely leigazta a
szomszéd torzseket és éliikkre lojalis vezetoket allitott. Ahogy egyre tobb nép hoddolt be,
fokozatosan kialakult a nomad birodalom, melynek erejét nem a teriilete, hanem a benne levo
ember- ¢s allatdllomany nagysaga hatarozta meg. Ezek a birodalmak néhany év alatt akar tobb
ezer kilométerrel is elmozdulhattak.

A rendszerint soknemzetiségli torzsszovetségek altaldban egy belsd ‘kemény mag’-ot
alkotd torzsekbdl valamint a hozzajuk csatlakozd, valtozd hiiségli torzsek csoportjaibol
épiiltek fel. A torzsszovetség torzsei gyakran Osszetliztek egymassal, de a kiilsé vilaggal
szemben egységesen lIéptek fel. Az Osszetartd erd nem a kozos bioldgiai 6s volt, hanem a
politikai, katonai és gazdasagi sziikségszeriiség, melyhez hozza jarult a kozos vallas, eleinte a
saiméanizmus, tengrizmus, késobb pedig tobbnyire az iszlam. A torzsszovetség nevét
jellemzden az Ot 1étrehozo torzs adta, de ha a birodalom 6sszeomlott, egy 11, erés térzs neve
lépett a régi név helyébe. A valtozd nevek gyakran stabil etnikai dsszetevok folott valtozod
elitre utaltak. Ugyanez igaz a nyelvre is, mely lehetett folyamatos, mikézben az 6t hordozo
etnikum szinte teljesen kicserélddott. Mindezt figyelembe kell venniink, amikor az egyes

népekrol, példaul avarokrol, hunokroél, bolgarokrol vagy éppen a magyarokrol beszéliink.

A sztyeppe keleti végei

Nézziink koriil eldszor a sztyeppe keleti végein. Kina északi részén 0sidoktol fogva egy tjra
és Gjra megismétlédd folyamat jatszodott le (Véasary 1986, 1993, Rona-Tas 1996). Eszakrol
illetve nyugatrél nomadok nyomultak a teriiletre, atvették az uralmat, majd lassan beolvadtak,
¢s a kinai civilizacio hatasara elvesztették harcias erényeiket, hogy azutan ket egy kovetkezd
harcias nomad nép hodoltassa meg. A mindenkori legydzottek egy része elvandorolt, mas
részilk azonban helyben maradt, és részt vett az 0j birodalomban. Az egymast kovetd
hsziungnu (—hun), zsuanzsuan (—avar), tiirk, ujgur majd a mongol birodalmak kdzpontja az
Orhon ¢és Szelenga folyok vidékén helyezkedett el, ritualis kozpontjuk pedig a Hangdj
(Otiiken) hegység volt. Ezek a birodalmak fénykorukban tobbnyire a Kaszpi-tengertdl a kinai
limesig (vagy a Liao-tung 6bléig), észak-déli iranyban pedig a Bajkal-totol a Gobi-sivatagig
terjedtek. Etnikailag és nyelvileg rendszerint heterogének voltak, de mindig volt egy dominédns
uralkodod torzsszovetség. Bukdsukat tobbnyire belsé okok, leggyakrabban a leigazott torzsek

lazongésai valtottak ki.
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Mongol, evenki ¢és kinai dallampéldaink az észak-kinai teriiletrél szarmaznak, €s tudjuk,
hogy a sztyeppe két oldala kozott nagy, foként kelet-nyugat irdnyd népmozgasok voltak, és a
keleti részeken €16 népek koziil egyeseknek bizonyos csoportjai eljutottak a sztyeppe nyugati
végeire, a Kaukazus el6terébe, Magyarorszagra, st Europa még nyugatibb teriileteire is,
mégpedig a magyar honfoglalas el6tti idokben. Ezért lehetséges, hogy a nyugati hunokat
alkotd népek és torzsek kozott éppligy megtaldlhatok a keleti hsziungnuk leszarmazottjai,
mint az avarok kozott a keleti Zsuanzsuan Birodalom felbomlasakor nyugatra vandorolt
néprétegek. Hasonloképpen, a Kazar Birodalom idején a Kaukazus el6terében és attol
nyugatra, tehat a magyar nép honfoglalas el6tti végsé kiformaldodasanak helyszinén €16 mas
torok népek is rendelkeztek a sztyeppe keleti felérdl szarmazé dsokkel is. Ez kdzvetve modot

ad arra, hogy 0sszekossiik a belsd-azsiai €s a magyar kvintvaltast.

A pentaton kvintvaltas

Nem elképzelhetetlen, hogy miként késébb a térdk nyelv a sztyeppe lingua franca-ja lett, az
igen erdteljes zenei pentaton megoldasok is egyfajta kozos aredlis zeneként terjedtek, majd
varialodtak tovabb a nagy dzsiai birodalmak egyes teriiletein. A k6zos dalkincs kialakitasara, a
dallamok egymastdl valo eltanuldsara a hosszl, nem egyszer évekig tartd hoditd haboruk alatt
a katondknak bdségesen lehetett modja. Az est leszalltaval a tdbortiiz mellett felhangzottak az
énekek, és a rendkiviil erds hatast, attraktiv pentaton ereszkedd dallamokat bizonyara egyre
tobben tanultdk meg. Ezt a kozds zenei stilust kozvetithették azutan nyugatabbra is a
meghoditott és katonanak allitott népeknek is.

Ha mindez igy tortént, akkor is kérdés még, hogy miként alakult ki a pentaton ereszkedd
dallamvilagon beliil a kvintvalto stilus. Valojaban nem is meglepd, hogy pentaton kvintvalto
dallamok jonnek létre ereszkedd karakter(i pentaton zenei kdzegben. Egy pentaton ereszkedd
dallamvildgban konnyen alakulnak ki parhuzamos mozgasok a dallamsorok kozott, és a
parhuzamos dallamsorok kozotti tdvolsag konnyen lehet éppen a kvart vagy a kvint. Ezek a
hangkozok ugyanis még épp nem tul nagyok ahhoz, hogy egy atlagos hangterjedelmii ember
egy zenei frazist ennyivel lejjebb meg tudjon ismételni. Rdadasul ezek a dallamok nem csak
latvanyosak, de a benniik rejld ismétlodések miatt konnyen meg is jegyezhetok. Az ereszkedd
pentaton dallamok koéziil a kvintvaltok kikristalyosodasa tehat egy logikus folyamat, mely
tavoli esO helyeken egymastdl fliggetlentil is végbemehet. Szinte azon kellene csodalkoznunk,

hogy ez a forma miért nem jatszik nagyobb szerepet mas pentaton népzenékben is.
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Mai tudomasunk szerint a pentaton kvintvaltads jelensége Onalld stilus képében harom
helyen fordul eld, a magyarokndl, a cseremisz-csuvas hataron mindkét népnél és Belso-
Mongolia tobb népénél is. Lattuk azt is, hogy a Volga—Kama-vidéki, a magyar és a belso-
mongoliai  kvintvaltd stilusokban az alapvetd hasonlosdgok mellett szdmos eltérés is
megfigyelhetd.

Egyes vélemények szerint a cseremisz-csuvas hatar kvintvaltasa lehet magyar o6rokség,
masok szerint inkdbb Ujabb fejlemény. Nem elképzelhetetlen ugyanakkor, hogy a bolgar
torokok hoztdk magukkal keletrdl a kvintvaltd stilust, melyet aztdn a Volgai Bolgar
Birodalom egy periférialis, nem iszlamizalt térzse a csuvasok driztek meg. Mindenesetre a
volgai bolgarok iszlambhitli tobbsége a 13. szazad utan a hoditd koztorokok kipesak tipusu
nyelvet beszé16i kozé olvadt be, 6k tehat etnikailag a kazani tatarokban élhetnek tovabb. Es a
tatarok parhuzamos sorokat tartalmazo pentaton, népzenéje minden lehetdséget biztosit a
kvintvalté stilus megjelenésére, csak épp az utolso szikra hidnyzik.

Az sem elképzelhetetlen, hogy mongol hatasra alakult ki a teriileten ez a zenei forma. Azt,
hogy mongolok nem ¢ltek a magyar dstorténet kapcsan szamba vehetd teriileteken, nemcsak
hogy nem lehet bebizonyitani, de az ellenkezdje egyre valosziniibbé valik. Van a Volga tajan,
a finnugor-csuvas-torok katlanban elég sok kimutathatdé mongol hatas, amelyekrdl nem
nagyon irtak. Noha a magyar nyelv finnugor eredeti, az etnogenezis soran a finnugor elemhez
jelentds torok és mas elemek is keveredtek; ezek egyedi 6tvozodésébdl jott 1étre a magyarsag.
A régészeti leletek tantGsaga szerint a Volga—Kéama-vidéken és az Urdlban a Kr. u. 4.
szazadban megjelent a nagyallattartd, nomad ¢letforma, amit a kazani torténészek a torok
népek elsoé betelepedésével hoznak kapcsolatba. A magyarsagot a hun népvandorlas hullamai
feltétlentil elérhették, ezutdn Oseink évszazadokig keveredtek szabirokkal, onogurokkal és
kazéarokkal, majd csatlakozott hozzajuk a kazarok ellen fellazadt harom kavar-torok torzs.
Konstantin beszdmoloja alapjan ezek a torzsek megtanitottdk a magyarokat a sajat nyelviikre,
6k is megtanultdk a magyarok nyelvét, és a 10. szdzadban még mindkét nyelvet hasznaltak.
Hasonloan, egy atmeneti kétnyelvii allapoton keresztiil torténhetett mas térok €s nem torok
nyelvii népek beolvasztasa is.

Béven akadt tehat mod arra, hogy torténelmiik soran a magyarok érintkezzenek belso-
azsiai Osokkel rendelkezd népekkel, és eltanuljak, tovabb formaljak a pentaton ereszkedd
dallamvilagot. A Kazar Birodalom keretein beliil ¢16 népek egyes Osei ugyanis arrdl a
mongodliai terliletrdl szdrmaztak, ahol a most kozolt kvintvaltd stilus felbukkant, és ugyanez

igaz a magyarokat a Kdarpat-medencében vard avarokra, valamint a hozzajuk késobb
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csatlakozo6 kun és beseny6 népekre is.

A mongol kvintvaltas

Feltinhet, hogy a magyarsag kialakuldsa soran eddig elsdsorban torok elemekrdl beszéltiink,
mig a bels6-mongoliai teriilet kvintvalté dalait mongolok és evenkik éneklik. Tudjuk azonban,
hogy a sztyeppei birodalmakban kiilonféle népek, kozottiik mongolok és torokok is éltek.
Noha az altdji elméletnek, mely genetikus kozosségben képzeli el a torok, mongol és a
mandzsu-tunguz nyelveket, manapsag kevés hive van, abban megegyeznek a kutatok, hogy a
mongol, torok és a mandzsu népek a torténelemiik sordn igen szoros kapcsolatban éltek.

A magyar és a mongol nyelvekben 250-300 k6zOs sz6 van, melyek egy része ma is
hasznalatos (példaul az alma, buza, balta, gylimoélcs, oroszlan, sereg stb.), tobbségiik azonban
mind a mongolban, mind a magyarban mar csak t4jszoként ¢€l, vagy mar ugy sem. Ezek a
szavak a legtobb vélemény szerint mindkét nyelvben torok jovevényszavak, és a jelenleg
leginkdbb elfogadott allaspont szerint a mongol nyelvbe a hosszi mongol-torok egymas
mellett, illetve egyiittélés soran keriiltek, a magyarba pedig egy, a volgai bolgarral és a mai
csuvassal rokon torok nyelvbdl jutottak, talan a honfoglalas elétt.

Ugyanakkor elgondolkoztatd Futaky Istvan (2001: 13) hipotézise. A gottingeni Georg
August Egyetem professzora szerint, “a kései Osmagyar-korai 6magyar szokészlet tisztazatlan
eredetli részének egyes tagjai feltehetéen a mai mongol és mandzsu-tunguz nyelvek korabeli
elédjét (is) besz€ld s a honfoglalas utdn a magyarokkal kapcsolatba keriilt karpat-medencei
avaroktdl szarmaznak.” A nyelvészet tanisaga szerint tehat van kapcsolat a mongol és a
magyar nyelvek kozott, egyesek szerint csak kozvetetten, a torok nyelveken keresztiil, masok
szerint azonban kozvetlenill is. Végeredményben ez szamunkra most kozombds, hiszen ha
barmilyen médon nagyobb mennyiségii mongol sz6 juthatott a magyarba, ugyanugy jelentds
zenei kolcsonhatas is torténhetett.

Hol, mikor lehetett ez a kdlcsonhatas? Egyre nagyobb a kozmegegyezés abban, hogy a 9.
szazad elején véget ért frank és bolgar hadjaratokat a karpat-medencei avarsag nagyobb
tomegei taléltek (Vasary 1993: 140, Balint 1989: 147-192, Bona 1994: 67-75). Noha Nagy
Karoly 795-ben megtorte majd el is pusztitotta a Karpat-medence kozponti hatalmas Avar
Birodalmat, vannak adatok arra, hogy Nyugat-Magyarorszagon 875-ben, tehat a
honfoglalashoz kozeli iddpontban az avarok még sajat kaganjaik alatt éltek, és azokon a

teriileteken, ahova a frankok nem jutottak el, példaul a Nagy-Alf6ldon vagy a Tiszantulon
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feltehetden még nagyobb szamban élhettek (Erdélyi 1982).

De kik ezek az avarok, és milyen nyelven beszéltek? Harmatta Janos errdl a kovetkezoket
mondja: “... az avarok ethnikai dsszetétele meglehetdsen bonyolult volt. Az avar honfoglalas
idején és a koraavar korszakban (kb. 570—630) az itt talalt german és irani ethnikai elemek
mellett meg kell kiilonboztetnlink a tulajdonképpeni avarokat és kutrigurokat, akik esetleg
maguk sem voltak ethnikai és nyelvi szempontbdl egységesek. A kozépavar korban (kb.
630-680) altalanosan elfogadott feltevés szerint ismét Gjabb bevandorlas tortént keletrdl, a két
ethnikai Osszetevobdl allo »griffes-indas« nép jelent meg ekkor.” (Harmatta 1983: 78). Az
avarok nyelvét egyes kutatok toroknek, masok mongolnak tartjak. Idézziik most csak Ligeti
Lajos véleményét: “Nalunk Vambéry Ota ezt a nyelvet toroknek tartjak, Pelliot mongolnak
vélte... Figyelembe véve az avarok antropoldgiai, valamint targyi kultirajanak emlékei terén
jelentkezd kettdsséget, konnyen meglehet, hogy nyelvi téren is megvolt ez a kettdsség”
(Magyar Nyelv 72, 1976: 19). Ugyand irja, hogy “Bajan  avarjai  alkalmasint  mongolul
beszéltek, a tobbiek egy sajatos (csuvasos?) torokot” (Ligeti 1986: 493).

Ez a kiilonboz6 tiirk és mongol nyelvii néptoredékeket és szlavokat is tartalmazo népesség
varta tehat a honfoglaldo magyarokat, és feltehetden “6k fogjak alkotni majd az 0j uralkodo
népnek, a magyarsagnak a tomegeit, koznépének zomét is” (Veszprémy 1996: 43). Ezzel,
feltételezve persze azt is, hogy az avarok kvintvaltd dallamokat is énekeltek, meglenne a
kapocs a keleti és a magyar pentaton kvintvaltd zenei stilusok kozott.

Végiil, ne felejtsiik el, hogy a honfoglalds utan is érték a magyarokat torok hatdsok. A
valoszinlileg kipcsak-torok nyelvii besenyék a 11-12. szdzadban nagyobb tomegben
telepedtek be a Magyar Kiralysag teriiletére is. Az oklevelek tanusaga szerint szamottevo
besenyd csoportok voltak példaul a Fert6- és a Raba vidéken, Tolna és Fejér megyében a
Sarvidéken, Biharban, a Kords-vidéken és a kozépsdé Tisza-vidéken. El6fordultak a Balaton
déli részén, a Duna-Széva-vidéken Buda vidékén, a Nyugati felvidéken, a Maros-vidéken és
Erdélyben is. A kun nép egy része pedig a mongolok megjelenése miatt telepedett be
Magyarorszagra 1239-ben. Sajnos ezeknek a népeknek a zenéjébdl nem maradt meg semmi,
nem tudjuk, hogy mivel gazdagitottdk a magyar népdalkincset. A kés6bb érkezd népek is a
sztyeppe keleti felének gyermekei voltak, mint a mongolok, mas torok népek vagy éppen az
avarok, ¢s talan épp azért nem maradt nyoma példaul a Kunsagban 6néllé kun zenének, mert a
bejové kunok zenéjének egyes rétegei hasonldak voltak az akkor mar itt ¢l6 népek zenei
rétegeihez.

A fenti eszmefuttatasok természetesen csak gondolatkisérletek, hiszen nem tudjuk, és mar
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soha nem is fogjuk tudni, hogy a ma ismert népek Osei milyen dallamokat énekelhettek a
magyar honfoglalds idején vagy az el6tt. Mégis bizhatunk egyes nagy zenei stilusok id6ben is
maradandé voltaban, igy a zenei multba vald betekintés talan nem teljesen reménytelen.
Ehhez azonban nagy sziikség van a mai zenék minél teljesebb és Osszehasonlitdo igényl
szinkron feltarasara. A fejezet 0sszehasonlitoé vizsgalatainak is az az egyik tanulsaga, hogy
nem feledkezhetlink meg a keleti népzenék, és ezen beliil is a torok és mongol népek zenéinek
tovabbi kutatdsarol, hiszen erre a magyar népzene régi rétegeinek torténeti megismerésé¢hez
nagy szilikségiink van.

A pentaton ereszkedd és ezen beliil a kvintvaltd dallamok keleti kapcsolatainak attekintése
utan a tovabbiakban a magyar siratostilus, a pszalmodizal6 stilus és a gyermekdalok torokségi

parhuzamait vizsgaljuk meg.
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4b. A siratostilus és torokségi kapcsolatai

A magyar siratostilus nemzetkozi vonatkozésait legijabban Vargyas Lajos (2002: 239-262)
¢és Dobszay Lasz16 (1983: 49-95) foglalta 6ssze. A magyar siratokhoz hasonldé dallamok utan
kutatva attekintették az eurdpai népzene hozzaférhetd anyagait ¢s Dobszay a gregoridnumot
is. Az eredmények roviden a kdvetkezok. Osszetettebb stilus formajaban bukkan eld ilyen
jellegli zene a romanoknal, szlovakoknal, bolgarokndl és a spanyoloknal. A romanoknal a
legegyszeriibb egykadencids fa-mi-re-do siratokon kiviil re-do kétkadencias és dor-frig
jellegi VII. fokadencidjuak is vannak. A magyar hatar kornyékérdl szarmazéd szlovak kis-
forma a magyar anyagbol tortént atvételnek tekinthetd. A bolgaroknal tobbnyire strofikus és
rovidebb sorokbdl 4llo dallamokat latunk. Szoérvanyosan taldlunk kisformara emlékeztetd
dallamokat szerb és macedon, valamint sziciliai, francia, német dallamok k6zott. Ugyanakkor
a gregorian egyes tonusai kozelebb allnak a magyar siratostilushoz, mint a fenti dallam-
csoportok barmelyike (Dobszay 1983: 61-75).

Ide tartozo dallamok bukkantak fel vogul, osztjék, finn, észt, egyes Kaukazus-kornyéki
torok népeknél, &m egyrészt az attekintett gylijtemények nem vehetdk teljes kortieknek,
masrészt sok népnél teljesen hidnyoznak az ide vonatkozo6 publikaciok.'

Vikar Laszl6 és Bereczki Gabor Volga-vidéki gytjtései is jartak tanulsagokkal a siratokat
illetden.

e A mordvin siratd hangkészlete altalaban a mi-re-do vagy a (re)-do-ti-la tri-/tetrachord,
mely azonban iitemparos, egykadencids forméaban szé6lal meg.’

e A kisebbségben €16 votjakok dallamai is tobbnyire egykadencidsak €s nem ereszkedd
jellegtiek: do-re-mi-(szo’-mi)-re-do dombokbdl valamint mi-re-do ereszkedésekbdl épiilnek
fel, és sok dallam elsé soranak a végén do-re-mi emelkedés hallhato. Ezek sem vehet6k tehat
a magyar siratddallamok kozvetlen rokonainak, ellenben a domb alakt sor nagyon hasonlit a
kirgiz sirat6 egyik alapforméjahoz.

® A tatarfold délnyugati részén él6 csuvasok igen egyszerti dallamainak magja a (szo’)-fa-

mi-do (masképpen re’-do-ti-szo) ingadoz6 magassagii 2. fokkal. A menyasszonysiratd

! Osztjakhoz Szabolcsi (1933) és Vargyas (1953), észthez C. Nagy (1959, 1962: 229-240) és Szomjas-Schiffert
(1963). Ez utobbi dallamok altalaban strofikusak és tempo giusto eldadasmoduak.
*PL drdl / rd(t)l vagy mr d / rmrd.
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mozgéasai itt is jellegzetesen dombortak do-mi-fa-(szo’-la’)-mi-do ivekkel, errél ismét a
kirgiz sirat6 egyik alapformdja juthat esziinkbe (Vikar—Bereczki 1979: 33).

e A tatarok és a baskirok egyes dallamaiban felbukkan ugyan a (szo’)-mi-re-do tetra- ill.
triton, de a magyaroknal ebbdl mozgalmas pentaton motivumokbol épitkezd dallamvilag
alakul ki (Vikar-Bereczki 1979). Ugy tiinik, sem naluk, sem a cseremiszeknél nem ¢él mar a
sirato.

Osszefoglaloan megéllapithatjuk, hogy a Volga-Kama vidéken csak az obi-ugoroknal
talalunk a magyar siratdstilushoz hasonld zenei formaékat, bar ezt a hasonlosagot sem fogadja
el minden kutatd.! Az obi-ugor dallamok egyébirant nem siratok, hanem hdsénekek.?

Magam a korabbi adatok mellé tettem anatoliai, azeri, kirgiz, kazak és karacsaj-balkar
sirat6 gylijtéseim tanulsagait.

e Nagy mennyiségll anatdliai adat mutatja, hogy Anatolidban a pentatonos (la’)-szo -mi-
re-do, illetve a diatonikus (la’)-szo ’-fa-mi-re-do hangkészletii egy- és kétkadencias forma
igen elterjedten ¢l mind la-ra torténd jarulékos leereszkedéssel, mind a nélkiil, méghozza
kotetlen formai elrendezésekben és siratd, menyasszonybucsiztatd, altatd stb. autentikus,
recitativ miifajokban (346a példa, Sipos 1994a: 4649, Sipos 2000a: 57-96 és Sipos 2002a:
50-83).

® Azeri kutatoutam soran is nagy mennyiségben keriiltek el6 mind egy-, mind
kétkadencias siratdé dallamok (346b példa, Sipos 2004a: Ne 29, Ne 35). Figyelemre mélto,
hogy szinte csak ebben a dallamstilusban volt felfedezheté komoly zenei hasonlosag az igen
kozeli torok dialektusokat beszéld azerik és anatoliai torokok népzenéje kozott. A magyar
siratd nagyformaihoz hasonl6 alakzatokat e népeknél legfeljebb elszortan lehet talalni.

e A Kaszpi-tenger keleti partjan €16 mangislaki kazakok siratéi, bar kissé mas zenei
logikaval, épp azokon a frig chordon mozognak (esetleg egy hanggal fiiggelékesen mélyebbre
ereszkedve), mint az azerik legjellegzetesebb dallamcsoportjai (346¢ példa).” Minddssze
egyetlen olyan mangislaki siratot talaltam, mely hangnemében és formdjaban is hasonlosagot

mutat a torok és a magyar sirat6 kisformajahoz.

! Vargyas (1953) példai koziil Dobszay (1983: 50, 18. labjegyzet) csak keveset fogad el. Tovabbi példakat kozol
Vargyas (2002: 245-252). A nézeteltérés tobbek kozott Osszefiigg azzal, hogy a népzenei stilusok
hasonlosdganak a pontos kritériumai nincsenek, taldn nem is lehetnek matematikai pontossaggal
megallapitva.

? Noha egyes kutatok feltételezik a siratd és a hdsének kozotti kapcsolatot (pl. Vargyas 2002: 253), ez korant
sincs bizonyitva. Példaképpen emlitem, hogy a délnyugati aday kazakoknal mindkét miifajt gytijtdttem, és a
frig tetratonon parlando eléadasu ereszkedd (vagy domb alaku) kétkadencias siratokkal ellentétben a terme
(hésének) dallamok karaktere, akarcsak a mongoloknal és kirgizeknél inkabb iitemparos jellegii (Sipos
2001c: 35-47).

? Ennek leirasat és az anatoliai valamint a magyar sirat6 kisformajaval valo 6sszevetését 1. Sipos (2001c: 43-48).
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o A mongoliai kazakok népzenéje alapvetden do-pentaton. Ezt a hangsort domb vagy
hullam alaku dallamivekkel hasznaljdk a parositok valamint a tulajdonképpeni népdalok, és
ezen ereszkednek siratoik is (346d példa). Leggyakoribb az egymagl, mindig do-ra eresz-
kedd forma, de jelentds a re-n vagy mi-n kadenciazd, nem siraté miifaji dallamok szdma is.'
Itt is el6fordul, hogy a dallam végéhez szoveg nélkiili jarulékos ereszkedés kapcsolddik.

® A rkirgiz siratok két f6 alaptipusa vildgosan kirajzolodik. A leggyakoribb forma egy
kvartugrassal lefelé boviild dar-tetrachord domb forma, és parhuzamosan €l ennek a siratonak
a mollos valtozata is (346e példa). A kirgiz anyagban siratoként, leanybucsuztatoként és a
,keserves”-nek nevezhetd miifajban is megtalalhat6 a kétkadencias kisforma is (346f példa).

e Az attanulmanyozott tuvai népzenében egyetlen dallam mutat a kétkadencias siratbhoz
hasonlé mozgésokat, ez kevés ahhoz, hogy komolyabb kovetkeztetéseket vonjunk le (TUI:
No 27).

e A teljességgel pentaton mongol zenében ez a fajta siraté nem tiinik fel. Ugyanakkor igen
ritkdn talalkozunk dar-hexachordon mozgo, de mas karakterli re- €s do-kadencias mongol
dallamokkal.?

o A legegyszeriibb karacsdj-balkar sirato és a siratokkal rokon dallamok mindegyik sora
do-ra ereszkedik le, de itt is talalhatok a kétkadencias siratohoz hasonld keserves dallamok
(346g peélda). Olyan karacsaj siratdo is van, melyben do-ra aldhullamzé sorokat szo-ra
ereszkedd sorok zarnak, hasonldan a szo-pentaton gyimesi pentaton siratokhoz (346h példa).
Elébukkan itt a siratd lefelé bovild (fa-mi-re-do — ti-szo) valtozata is, amelyhez magyar
parhuzamot is mutatunk (347. példa).® Mindez azért is kiilondsen figyelemre méltd, mert a
karacsdj népzenében egyébként alig taldlunk pentaton dallamokat.* A torokorszagi
karacsdjoknal is el6fordulnak a magyar kétkadencias dur-hexachord siraté dallamokhoz

hasonld, &m mas miifaju dallamok.’

' Egymagi: sssm / rddd // dmdr /ddd, re/mi-n kadenciazo: rmrr / vr v // rmrr v v/m /] dddd / dm v / dmrd / d d.
Hasonl6 dallamok Anatdlidban is nagy mennyiségben keriiltek eld. Jarulékos leereszkedéssel (smmr ddmr rd
d + lll I vagy ddms mrmdd + lll).

> PL. MOL 117: llsm s / mrdm r / msdr m / smr d. Ezeket a dallamokat jellegzetes pentaton mozgasaik
megkiilonboztetik a konjunkt mozgéasokkal halado siratoktol.

? A pentaton siratokkal dsszekottetésbe hozhatd pszalmodizdlé stilusrol kés6bb lesz szo.

* Pentaton nyomok azonban vannak, 1. Sipos (2002b: 122-123).

> PL. Sipos (2002b: 125-128). Itt emlitem meg, hogy a balkarokkal egy politikai egységben ¢él6 tobbségi
kabardok népzenéjében is béségesen vannak a magyar sirat6 kis formajara hasonlitd dallamok, pl. Gippiysa
(1990: Ne 58-60). Ezek a kabardok nem rokonai a honfoglalaskor a magyarokkal egyiitt érkezd vegyes torok
kabard tarsasagnak.
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4 A magyar népzene keleti kapcsolatairol

Karacsdj szo-pentaton sirato

346. példa. Torék népek sirato dallamai. a) anatoliai (Konya Ne 25), b) azeri (Sipos 2003: Ne 29), c¢) dél-kazak
(Sipos 2001a: ex.65a), d) mongoliai kazak (Sipos 2001c: ex.65), e) Sipos kirgiz gyiijtés, f) Sipos kirgiz gyiijtés,
g) karacsaj sirato (Sipos 2002b: 127. 6. példa), h) karacsaj sirato (Sipos 2002b: 129)
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347. példa Siratok a) kaukdzusi karacsaj dallam (Sipos 2002b: 128), b) magyar sirato (MNT I11: 597)
Kiegészitésként hadd emlitsek néhany tényt.
Anatoliaban taldlunk moll siratdkat is, sot itt a kisterces skalan Ujra és ujra leereszkedd

magyar frig siratoknak is bdségesen van parja (Sipos 1995: 87-88; 2002a: 271-274). Olyan

strofikus formakat is latunk Anatéliaban, melyek a kétkadencids siratokbol szarmaztathatok,
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4 A magyar népzene keleti kapcsolatairol

¢s sporadikusan bar, de a kisformabol kifejlddé nagyformak is elébukkannak (Sipos 2002a:
75-79).

Azonban, mint lattuk, a dir—pentachord lehetéségekbdl az egyes népek mas €s mas
karakter(i dallamokat ¢€s siratokat alakitottak ki. Az ereszkedd soron kiviil kdzkedvelt példaul
a domb alak drmfs fmrd siratd mag is, a sorok végén esetleg egy szo-ra torténd jarulékos
leugrassal (votjak, cseremisz, kirgiz).

Vargyas Lajos hatdrozottabban allitja a siraté ugor kori eredetét. Dobszay Laszlo a keleti
adatok alapjan szintén gy véli, hogy azok megengedik a siratd gyokereinek az ugor korba
valo visszavetését, de tovabbi kutatdsokat tart sziikségesnek.

Az ujabb adatok nem azt sugalljak, hogy ez a forma egy mindenhol eléfordulé altalanos
stilus lenne, de sok és igen kiilonb6zd etnogenezisii népnél eldbukkan. Az mindenesetre
biztos, hogy tobb torokségi népnél is bdségesen taldlunk rd példakat, mégpedig siratd

mifajban és tobb esetben stilusalkotd sokasagban.
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4c. A pszalmodizalo stilus és torokségi kapcsolatai

A magyarsag régi dallamai kozott taldlunk ereszkedd, illetve alapvetéen a do-re-mi magon
recitalo dallamokat is. Ezeket Bartok a népzenei rendjében nem valasztotta el egymastol, pl.
A magyar népdal cimii kdnyvében (Bartok 1924: 1-3, BOI: 181) az A. 1. osztaly elsé harom
dallama 5(b3)b3 kadenciés és tizenkétszotagos, de mig az elsé dallam do-re-mi-vel indul és
mar elsd soraban eléri a szo -t, a masodik dallam szinte végig a do-re-mi savban mozog, a
harmadik dal elsd sora pedig magasan, a 7-8. fokokon recital.

A Bartok-rendtdl eltéréen Kodaly a do-re-mi kezdetii recitaldé dallamokat kiilon targyalja,
¢s altalaban a magyar kutatés a recital6é dallamokat két csoportra osztja: a do-re-mi trichordon
mozgo ‘zsoltar tipusra’ valamint az oktav terjedelmiiekre.’

Kodaly (1937-1976: 36) a Szivdrvany havasan dallamot idézve a kovetkezdket irja:
,Ennek a dallamnak, legalabbis elsd felének, toméntelen véltozata van a Lach-gytjtotte
mordvin, ziirjén, votjak dallamok kozt is. Mégsem lathatunk benne finnugor vagy torok
Ostipust: ugy latszik valami altaldnosabb, nemzetfelettibb, dsi recitdlo-formula €l benne, mert
a fenti népek aligha merithették akar a keresztény, akar a zsid6 egyhdz liturgikus
zsoltarénekébdl, ahol maig nagy szerepe van.”

Szabolcsi Bence (1936: 243) el6-azsiai, a zsido szertartasi zenéhez is kapcsold formaként
mutatja be a do-re-mi dallamokat, Rajeczky Benjamin (1969: 58) pedig e zenei korbe tartozo
kozépkori német példakat idéz.

Dobszay Laszl6 és Szendrei Janka 1977-es tanulmanyukban végezték el e dallamcsoport
stilussa valo kiterjesztését. A bovités két iranyban tortént. Egyrészt a do-re-mi-n mozg6 dal-
lamokkal egy stilusba vontdk a magasabb hangokat is tartalmazo, mégis do-re-mi maginak
vehetd, ¢és konjunkt felépitésiik alapjan a kvintvalté dallamoktol megkiilonboztethetd
dallamokat,” masrészt ramutattak ennek az alapjaiban recitativ stilusnak a str6fas véltozataira

1S.

' Kodaly tanulményahoz a példatarat Vargyas Lajos éllitotta Gssze, aki a do-re-mi trichordon mozgd ‘zsoltar
tipus’ dallamait elkiiloniti a mi-re-do savba magasrol csatlakozd dallamoktol. Ekkor még nem veszi ide pl.
Kodaly (1937/1976) Ne 133-at, mely igen hasonlé a Ne 178-hoz. Vargyas (2002) is kiilon targyalja a
magasabbrol a mi-re-do savba leereszkedd dallamokat, és Jardanyinal (1961) is kiilon szerepel a do-re-mi
kezdetii sorokkal jellemzett osztaly, mely ebben a dallammagassag-viszonyokat elsddlegesen figyelembe
vevl rendszerben természetszeriileg tavolra kertil a magas kezdetii recitalo dallamoktol.

* Ezzel Bartok A. 1. osztalyanak kezdd dallamai ismét egymés mellé keriiltek, most mar més szotagszamu és
ritmusu dallamokkal egyiitt.
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Vegyiik sorra, hogy az altalam vizsgalt torokségi népzenékben milyen helyet foglal el ez a
stilus.

® Az anatdliai népzenében nagy tomegl hasonl6 dallam van, olyannyira, hogy a magyar
stilus alacsonyan illetve magasan mozgé tipusainak tobbségéhez lehetett torok parhuzamot
talalni.! Raadasul az idevagd dallamok Torokorszagban altaldnosan elterjedtek és
kozkedveltek.”

e Mintegy 700 dallamos azeri gyljtésemben lényegében nem taldlkozunk pszalmodizald
dallammal, mig ezek egyes tobbé-kevésbé megbizhatd kiadvanyokban sporadikusan el6-
eléfordulnak (348a példa).

e A Kaszpi-tenger keleti partjaindl lakd adaj kazakokndl a pszalmodizald dallamok
meglehetds kozkedveltségnek orvendenek (348b példa). Itt ez a zenei stilus az azerinél
jobban, az anatdliai illetve a magyar helyzethez képest viszont kevésbé reprezentalt.’

e Kirgiz gyljtéseim ¢és mas kiadvanyok alapjan ugy tiinik, hogy ez a stilus a dontéen
duarjellegh kirgiz népzenében sem jatszik jelentds szerepet. Példaképpen mutatok egy olyan
kirgiz dallamot, mely kissé kozelebb all a pszalmodizalo stilushoz, azonban tobbek kozott
mélyebbrdl emelkedd elsé sora, a harmadik soraban kdzponti szerepet jatszd f° és mas
tulajdonsagai is eltavolitjak attol (348c példa).

® A karacsaj-balkar népzenében is eldtlinik egy olyan kisebb formaju dallamcsoport,
mely mutat bizonyos hasonldsagokat egyes pszalmodizaloé dallamokhoz (348d példa). Mégis,
ez a zeneli stilus sem naluk, sem a Volga-vidék tatarjainal nem alakult ki. Két ide tartozo tatar
dallam talalhat6 ugyan, de ezek az attanulmanyozott mintegy ezerkétszaz tatar dal kozott
kivételesnek tiinnek (Nigmedzjanov 1970, 1976, 1983).

e Annal ink4bb léteznek ehhez hasonld zenei megolddsok az Azerbajdzsanban és
Dagesztanban €16 avarok népzenéjében. Az altalam felvett avar dallamok hatoda(!) tobb-

kevesebb hasonldsagot mutat a magyar pszalmodizal6 dallamokhoz (348e példa).*

' Mivel harom kényvben is (Sipos 1994a, 2000a, 2002a) targyalom a magyar és anatéliai torok Dobszay-
Szendrei (1977) értelmezése szerinti pszalmodizalo stilusok hasonlosagat, ezzel most nem foglalkozom
részletesen. Most csak annyit emlitek meg, hogy a torok dallamok els6 soraban ritka a kétszeres do-re-mi
kezdés, és a VII. fok is kisebb, bar nem elhanyagolhato szerepet jatszik a stilusban. A pentatonia az altalanos
anatoliai jellegnek megfeleléen kevésbé szigort: a 6. fok ugyan gyakran hianyzik, de a 2. fok szinte minden
dallamban el6fordul, igaz sokszor csak a dallamok végén, a zarohangra ereszkedés eldtt.

2 Nem volt véletlen tehat, hogy ilyen dallamok mar Bartdk kisebb, 1936-0s anatdliai gylijtésében is viszonylag
nagy szamban fordultak eld.

3 L. Sipos (2001c: 48-53). Ez a zenei megoldas is csak hasonlé mas népek pszalmodizald dallamaihoz, de nem
egyezik meg azokkal.

* Ez az avar zenei stilus erés hasonlosagot mutat a magyar pszalmodizal6 stilushoz, de nem egyezik meg vele.
Tudjuk azonban, hogy a kaukazusi avarok nem rokonai a Karpat-medencei avaroknak.
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e Keletebbre, a mongoliai kazakok illetve a mongolok pentaton népzenéjében sincs ilyen
zenei forma, és a tuvai népzenében is minddssze néhany dallam mutat pszalmodizalo
tulajdonsagokat (348f példa).

A pszalmodizal6 stilus (legalabbis egyes tipusai) tehat az ujabb vizsgalatok fényében még
tobb népnél fordul eld, de mégsem mindenhol, és ahol van, ott is eltérd sullyal jelentkezik.
Jellemz6 az is, hogy magyar teriileten csak Erdélyben ¢és a vele kozvetleniil hataros részeken
mutathat6é ki, ami arra utal, hogy a feltételezetten, de nem bizonyitottan a torok eredetii
székelyek sajatja lehet.

Mindenesetre Trakidban és Anatolidban nagy szamban bukkannak eld ilyenfajta dallamok,
melyek a Kaszpi-tenger keleti oldalan ¢16 kazakok népzenéjében is fontos réteget alkotnak.
Jelentds réteget képez ez a stilus a paleo-kaukazusi nyelvii avarok népzenéjében, és elszortan
hallunk pszalmodizalé dallamokat az azeriknél is. Ugyanakkor Kozép-Azsia keletibb részein
¢s altalaban a jellegzetesen pentaton népzenékben nemigen talalunk hasonld dallamokat, ott

inkabb a parhuzamos sorokbol épitkezd diszjunkt dallamszerkesztés uralkodik.
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Tuvai

B e e

Gre st et o

348. példa Pszalmodizadlo dallamok a) azeri (Sipos 2004a: ex.27-3d), b) dél-kazak (Sipos 2001c: 49, ex.12), c)
Sipos kirgiz gyiijtes, d) karacsaj-balkar (Sipos: 2002b:125, 4. példa), e) avar (Sipos: 2004a: ex.46), f)
tuvai (TUI: Ne 162)

4d. A magyar gyermekjaték dallamok és torokségi kapcsolataik

Kodaly (1937/1976: 54) szerint a kdzépso hangja koriil forgd mi-re-do trichord motivum is
,»egy sokkal nagyobb emberi k6zdsség sajatja”. Nem csoda hat, hogy a ,,paleodzsiai orok nép
teljes zenéje nem is all egyébbdl” (Vargyas 2002: 19), de vannak ilyen jellegli német gyer-
mekdalok, és emlithetiink hasonlé tiirkmén, iraki, dobrudzsai tatar és egyéb dallamokat is
(Beljaev 1975: 136, Kapronyi 1981).

Elgondolkoztatd, hogy mi-re-do-re szokéasdalaink mind bdségvardzslassal, rontas-
betegségekkel kapcsolatosak.! Mivel most mar ismeriink olyan 4azsiai gyermekjaték
dallamokat, melyek talnyomoérészt a mi-re-do mag koriil forognak, nem kell azt
feltételezniink, hogy Oseink csak a Karpat-medencében ismerkedhettek meg a magyar
jatékokkal és a gyermekjaték dallamokkal.?

A mi-re-do magon forgd majd re-n zaré dallamok ugyanolyan gyakoriak a torokorszagi
gyermekdalok és mas egyszerii torok dallamok kozott (349b példa), mint a magyar gyermek-
daloknal (349a példa).’

Az azeri népzenében ehhez hasonld zenei forma szinte csak a hangszeres dallamok kozott
bukkan el (349d példa). Az azeriknél, a kazakoknal és a karacsdj-balkaroknal ilyen a Koran-
recitalas dallama (349e példa).

"Lasd még Saygun (1976: XIII) a hasonl6 szerkezetii torok esdvarazslasrol. Ugyanakkor szomszédaink szokésai
¢és azok zenei anyaga is eltérd.

* Raadasul a német gyermekdalokkal foképpen a szo *-la -szo -mi motivum egyezik, ott a mi-re-do ritkébb.

? A torok gyermekdalok tobbsége ilyen, lasd pl. Yonetken (1966). Sipos (1994a: 51) is kozol néhany hasonlo
magyar ¢és torok gyermekdallamot.
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4 A magyar népzene keleti kapcsolatairol

A karacsaj-balkar 6svallas re-n véget éré Ozaj és Gollu dallamai mélyebb jarastiak (349c¢
példa),’ a pentaton torok-mongol népzenék esetében pedig altalaban kijelenthetd, hogy bar a
mi-re-do, sOt a la’-szo -mi-re-do mag er0sen képviselteti magat, a kzépsé hangja koriil forgod

mi-re-do mag nem.?

Magyar gyvermekdal

Anatéliar gvermekdal

Eee
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349. példa Mi-re-do-re forgo dallamok a) magyar gyermekdal (Paksa 1999: 49), b) anatoliai gyermekdal (Sipos
1994a: 51), ¢) karacsdj ésvallas dallama, d) fa-mi-Re-do-n forgo azeri tancdallam (Sipos azeri gyiijtés), e) dél-
kazak ima (Sipos 2001c: ex.31)

Roviden attekintettiik a jelentésebb magyar stilusok torokségi parhuzamait, de egy igen
fontos tényt most nem fejthettiink ki részletesen: ezek a stilusok hasonlok ugyan, de nem
egyeznek meg egymassal: a kisebb nagyobb hasonlosagok mellett jelentOs eltéréseket és mas-
mas bels6 aranyokat mutatnak. A hasonld jegyeket mutatd zenei jelenségek alatt lappangd
eltéré zenei gondolkodas vizsgalata biztosan a jovo egyik fontos kutatasi témdja marad, mely
a rokon nyelveket besz¢ld, de igen eltérd etnogenezissel rendelkezd torok népek esetében

kiilonosen érdekes eredményekkel kecsegtethet.

' Példaul a Gollu dallam a kovetkezSképpen hangzik: fff mmm/rrr t s/do td /r r. Az Ozay dallama: rrr d t/d r.
* Mas magokon forgé iitemparos dallamok nem ritkék e népek népzenéjében, példaul Sipos 2014a: 51).
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5. A TOROKSEGI NEPDALOK ATTEKINTESE

Tekintslik at az egyes torokségi népek nagyobb zenei stilusait, arra is figyelve, hogy mi az,
ami kizarolagosan jellemez egyes nemzeteket, és mi magyarazhato ,,stiluskdzosségekkel”.
Természetesen most nem ismertetem valamennyi népzenei stilust —ezt a korabbi fejezetekben
megtettem, mindossze a legfontosabb népzenei rétegekre tekinthetiink ra, hogy nagy
vonalakban elhelyezziik egymashoz képest a torokségi népzenéket, kitekintve egyben néhany

nem-torok szomszédjuk zenéire is.

10. térkép A vizsgalt teriilet

Az anatdliai torokség

Az itt €l6 kozel 80 millids népességnek a kialakuldsa igen Osszetett, és ennek megfeleléen
népzenei kulturaja is sokszinli. A kiilonbozd torok eredetli és eltorokdsodott népeken kiviil
megtalalhatok itt kurdok, lazok, gorogok, azerik és még szamos etnikai csoport. Sokféle zenei
forma bukkan fel, a néhdny hangon mozgdé motivumtél a majd’ két oktavon ereszkedd

négysoros szerkezetekig. A teriiletek és mufajok alapjan is nagy eltéréseket latunk, példaul
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mig a Torosz-hegységben €16 szafi tahtadzsik népdalai Iényegében egyetlen dallamcsoporthoz
tartoznak, vallasi repertodrjukban szdmos, egymastol alapvetden eltérd forma szerepel. Az
anatoliai népzene attekintése mégsem reménytelen, megprobalkozott ezzel Bartok (1936) és
egy joval nagyobb anyagon megpréobalkoztam magam is (Sipos 1994a, 1995, 1997a, 2000b).

Erés zenei Osszefliggéseket latunk a magyar és anatdliai pszalmodizalo stilus,
siratostilus, valamint a gyermekjaték dallamok kozott. A pszalmodizalé dallamokat a magyar
kutatas régi eurdpainak tekinti, a siratd kisformdjanak dallamait finnugor eredetiinek, a
gyermekjaték dallamok mi-re-do trichord k6z€épsd hangja koriil mozgd dallamairdl pedig tgy
vélekedik, hogy kiilonbozé népeknél egymastél fiiggetleniil is 1étrejohettek. Ujabb kutatasaim
alapjan részben ezzel 6sszhangban elsdsorban a bizénci alapnépesség torok €s mas hatasokkal
szinezett dallamhagyomanyaként foghatjuk fel a megfelelé anatéliai dallamstilusokat. Fontos
kiilonbség azonban, hogy sok magyar zenei réteg pentaton jellegével szemben az anatoliai
népzene alapvetden, és csaknem kizarolagosan diaton. Az anatoliai népzene ismertetésének
végén részletesebben beszéltem arrdl, hogy mennyire torok ez a népzene.

A diatonia mellett fontos tulajdonsag itt a konjunkt dallammozgas, melynek soran a
dallam egymas melletti hangokon fejlodik €s a dallam elsé felének hangsavja nem valik el a
masodik fél hangsavjatol. Mindez a sokszinliség mellett mégis egyfajta homogenitast biztosit
az anatodliai teriilet repertodrja egy nagy részének. Diszjunkt szerkezet, ‘kis-kvintvaltas’ vagy
kvintvaltas csak elvétve, mintegy véletleniil alakulhat ki az altalanosan ereszkedd tendencidju
dallamsorok kozott. Jellemz6 azonban a sor- és az ilitemszekvencia, ez szamos dallamot, sot
dallamstilust jellemez (33-39. példa). Architektonikus felépitésii dallamok alig fordulnak eld,
¢s soha nem olyan fejlett formdban, mint a magyar 0j stilusban.

Anatolia jellemzdje a sokféle aszimmetrikus ritmus, melyeknek régi europai (gorog)
eredetére utal, hogy elsésorban (noha nem kizardlagosan) a korabbi gordg varosallamok altal
benépesitett tengerpartokon ¢és kornyékiikon szélalnak meg. Néhany egyszeriibb
aszimmetrikus ritmusfajta eléfordul ugyan a Torosz-hegység tiirkmén térzseinek zenéjében
valamint a tiirkmének, lizbégek, ujgurok kozott is, de 1ényegében hianyzik a tobbi torok
népdalaiban, legfeljebb a trubadurok eldadasaiban jelenik meg.

Szabad ¢és kotott eldadasban is felhangzanak a dallamok, melyek jellemzden
autentikus felépitéstiek, sét utolsé hangjuk tobbnyire egyben a dallam legmélyebb hangja is.
A dallamok szerkezete tilnyomorészt két- vagy négysoros, illetve ilyenre visszavezethetd.
Uralkodnak a kisterces skaldk, melyekben a 2. és a 6. fokok gyakran a szokottnal
bizonytalanabbul, ¢és a kis terc €s nagy terc illetve a kis és nagy szekszt kozott hangzanak fel.

A 2. fok 1ényegében mindig szerepel, mig a 6. fok gyakran hianyzik a hangsorbol.
528



5 Torék népdalok egy attekintése

Az anatdliai népzenében szamtalan (re-do)-ti-la tri-/tetra- s6t bichord dallam van, ezek
java része a kis hangterjedelemmel Osszhangban egy- vagy kétsoros. A duar és moll
pentachord dallamok szama is jelentds, €és koziiliik szamos darabhoz magyar parhuzamot is
allithatunk (40—41. példa).

A torok népzene nagyobb ambitusu dallamainak hangterjedelme nemigen haladja meg
a hét hangot (1-7), kivétel csak néhany dél-térokorszagi uzun hava (30-32. példa). Az
altalanos elképzeléssel szemben a bdvitett szekundos skalak ritkak, ezekben a bdvitett
hangkoz tobbnyire a skala 2—-3. hangja kozott szerepel, és egy kicsit sziik.

Anatolia dallamrepertodrjanak teljes attekintése néhany oldalon lehetetlen, de a
dolgozatban a legfontosabb dallamosztalyok kozponti dallamait két modon is igyekeztem
bemutatni. Egyrészt a kadenciak, a sorok hossza és szama valamint az elsé sor ‘magassaga’
alapjan dallamcsoportokat képeztem, ezutan azonos osztdlyba vontam a hasonlo
dallammozgast, egyetlen hosszu illetve két rovid sorra visszavezethetoeket (ugyanigy a két
hosszl illetve négy rovidebb sorra visszavezetheteket), és a dallamosztalyok kapcsolatait
tablazatokban mutattam be (5-11. &bra). A tablazatok jol szemléltetik, hogy mely
dallamosztalyok vannak talsulyban, melyek ritkak, és melyek hianyoznak. A 49—67. példakon
a dallamosztalyok kdzponti dallamait mutatom be kezdve az litemparos dalokkal, folytatva az
egy hosszu (illetve két rovid) sorra visszavezethetokkel majd a két hosszu (illetve négy rovid)
sorra visszavezethetokkel a négysorosakig.

Mindez 4000 anatoliai dallamtipuson alapuld altaldnos attekintését adja az anatdliai
népdaloknak, azonban e hatalmas, nyolcvanmilliés népességli teriilet részletes zenei
feldolgozasa, részletes Osszehasonlitd elemzése, zenei rétegeinek torténelmi attekintése és

még sok egyéb feladat var a jelen és a késdbbi népzenekutatd generaciokra.

Trakiai bektasik

Kiilon vizsgaltam egy szufi torok csoport, a trakiai bektasik zenei vilagat. A trakiai bektésik
Torokorszag eurdpai részén €l6 misztikus iszlam kozdsség, mely Bulgariabol vandorolt ide,
igy zenéjiik megismerésével a bulgariai torokség népdalairdl és egy szhfi vallasi kozosség
dallamair6l is képet kapunk.

A bektasik dalai sok szempontbol harmonizéalnak a tipikus anatdliai formakkal, és az
ott elmondottak java részét meg lehetne ismételni. Itt is jelentds réteget alkotnak a mi-re-do

mag kozépsé hangja koriil mozgo dallamok, a pszalmodizald stilus kiillonb6zd formai és a
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szekvenciasan ereszkedd dallamok is (75. példa). Nem ritka az sem, hogy egy motivumbol
hosszabb dallam épiil fel (74. példa).

Jellemz6 a konjunkt mozgas és forma ereszkedd dallamokkal, ereszkedd vagy domb
formaju sorokkal. Ezt lathatjuk egyetlen rovid la-re-(mi-re)-do-(b)ti-la domb formaji sor
valtozataib6l 4ll6 dallamoknal, és tobbsoros formaknal is (69-70, 72. példa).

Szamos bektasi dallam elsé soraban mutatkozik kis amplituddji emelkedd-ereszkedd-
emelkedd hullamforma, ez Anatdlidban ritkabb, de sok torok népnél, pl. a karacsdjok dzsir
dallamaiban, a kirgizeknél, az adaj kazakoknal ¢és kiilondsen a mongoliai kazakoknal igen
jellemzd, sok esetben nagyobb hangterjedelemmel is (70, 72. példa).

A diszjunkt szerkezet is el6fordul, de szinte sohasem tiszta formaban (78. példa). A
kupolas, visszatérd szerkezet itt gyakoribb, mint Anatolidban; ezeket a dallamokat a
részletesebb elemzés a bektasi kozdsségre sajatosan jellemzo, foképpen a vallasi repertoarba
tartozé formanak mutatja (80. példa).

A szo’-mi-re-do-(b)ti-la hangsoron kiviil ritkak a hidnyos skalak, érdekes, hogy éppen
a siratok és a lednybucsuztatok re-ti-la triton hangsora ilyen. A magyar €és anatoliai sirato
kisforma itt nem él.

Ahogy az a népi vallasok dallamaindl altaladban sem ritka, a trakiai bektasik vallasi és
népi dalai kozott szoros kapcsolat van. A legegyszerlibb egysoros, kisambitusi forméak a
népdalok és néhany vallasi szemah tancdallam kozott dominalnak, és ahogy kozelediink a
nagyobb hangterjedelmii, négysoros formakhoz, gy keriil elé egyre tobb hasonlé vallasi ének

¢és népdal.

Azerik

Anatoliabol kelet fel¢ haladva az anatoliai torokok legkozelebbi nyelvrokonait, az azeriket
talaljuk. Azerbajdzsan teriiletét nagyrészt ugyanazok a tiirkmén torzsek torokositették el, mint
Anatoliat, de mas volt az alapréteg, melyre ratelepiiltek, ez okozhatja, hogy a két népzene
annyira eltér egymastol. Az azeri teriileteken egy Osszetett kaukazusi és egy talan még
jelentdsebb irani alapréteg zenéjének tulélését lathatjuk.

Az igen komplex anatdliai népzenével szemben az azeri népzene nagyon egyszerl
képet mutat orszagszerte, s6t azon tul, a tOrténelmi Azerbajdzsan ma Irdnhoz tartozé
teriiletein is. A dallammozgés itt is konjunkt, igen ritka a hangkdézugrasokat tartalmazo

hangsor, a kozponti mag koriil forg6 dallammozgés, az emelkedé dallamkezdet vagy az
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egyetlen motivumra illetve iitemparra visszavezethetd dal. Ez utobbi forma legfeljebb a
hangszeres zenében tlinik fel.

A jellemzden egy- vagy kétmagu azeri dallamok eol, dor vagy frig/lokriszi szinezetli
tri-, tetra- st bichordokon mozognak, gyakran str6fdkba nem szervezddo 7-, 8-, ritkabban 11-
szotagos ereszkedd vagy domb alaki rovid sorokbdl allnak, eldadasuk 6/8-os, 2/4-es vagy
ezekre visszavezethetd tempo giusto, illetve rubato vagy parlando (Sipos 2004a, 2005b és
2009c¢). Hosszabb sorok és/vagy rogziilt négysoros szerkezet itt csak elvétve fordul eld.

Jellemz6 az azeri zenei vilag egyszerliségére hogy, szemben példaul a térokorszagi
vagy tirkmén bahsik (bardok) fejlett dallamvildgaval a félhivatasos azeri dsikok az azeri
népzene egyszerli formait hasznaljak. Osszetettebb formakat itt csak a hangszeres
tanczenében €s az udvari mugam/makam zenében fedezhetiink fel.

Az azeri dallamok kozponti formait a 94—112. példakon tanulméanyozhatjuk. Mint a
példdk nagy szdma is mutatja, a nagyfoku egyszeriiség mellett az alapformdk sokszinii

Hérom azeri dallamcsoportra hivom fel a figyelmet. Az egyik csoport dallamai a (szo -
fa)-mi-re-do chordokon mozognak, eléadasuk parlando, soraik pedig re-n vagy do-n érnek
véget, e vonatkozasban hasonlosagot mutatva a magyar €s az anatoliai siratd kisformdihoz.
Tovabb fokozza a parhuzam stlyat, hogy e dallamok miifaja is tobbnyire siraté (95-98.
példa). Ez a dallamfajta azonban a harom kiilonb6zé hangnemen megszolald azeri siratoknak
csak a duros alformaja. Egy masik csoportba olyan négysoros eol dallamok tartoznak (108.
példa) melyek tobbé-kevésbé beleillenek a tobb tordk és nem torok népnél is eléforduld
pszalmodizalo stilusba. E csoport 108e példdjanak jelentds torok és magyar hattere van. Ilyen
dallamokat azonban csak kiadvanyokban lattam, gyiijtés soran azeri teriileten csak az avarok
dallamai kozott taldltam hasonlokat. Azeri terlileteken altaldban is ritka a négyrészes
dallamfelépités, ami pedig, legalabbis ma a magyar anyagban egészen altaldnos, €¢s mas torok
népeknél (anatoliai, karacsdj, kirgiz, tatar stb.) is a dallamok mintegy felére jellemzo.

Az egy vagy két rovid, kisambitusi sorbol allo frig/lokriszi dallamcsoportok
(100-105. példa) a tirkmén, lizbég (és tadzsik) népzene elemzése utan nyertek nagyobb
jelentdséget.

Beszédes az azeri teriilet néhany kisebbségének zenéje is. Magam avarok (123. példa),
tatok, zahurok (124. példa), hegyi zsidok (125. példa), oroszok (126. példa) és hemsilli
torokok (127. példa) kozott gytijtottem. A dél irani szarmazasa tatok €s a kaukazusi eredet
zahurok nagymértékben beolvadtak az azerik kozé, ¢és a Kelet-Kaukazusbol ide menekiilt

hegyi zsidok zenéjének alaprétegeinek dalai is 1ényegében megkiilonboztethetetlenek az azeri
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dallamoktol. A kisebb eltérésekre a fent emlitett példdkban és a magyardz6 szovegekben
kitértem.

Nem igy van ez az avarok, az oroszok ¢és hemsilli torokok esetében. Az avarok
Dagesztan legnagyobb, legfejlettebb népe, akiknek egy része a mai Azerbajdzsan tertiletén ¢€l,
de ellentétben a tobbi kisebbséggel 6rzi kiilonallo kultirajat, és dallaik jo része is jelentdsen
eltér az azeri dallamoktol. Jellemzd, hogy az altalam gyiijtott avar dalok fele tobbé-kevésbé
beleillik az un. pszalmodizalo stilusba (123. példa). A gyiijtétt orosz dallamok re-do-la
tritonja pedig feliidiilést jelentett ebben az oly kovetkezetesen diaton zenei vilagban.

A hemsilli torokok Gruziabol vandoroltak ide, dallamaik tobbsége harmonizal az azeri
illetve anatoliai népzene fontos alaprétegeivel, megtalalhatd volt kozottiik a siratd kisforma,
sOt a pszalmodizalo stilus egyes dallamvaltozatai is, valamint néhany olyan dallam, mely sem
az azeri, sem az anatoliai népzenei repertoarban nem szerepel.

Kiséreljilk meg ezen a ponton Osszefoglalni az azeri népzene magyar és torokségi
kapcsolatait. Rogton szembeszokik, hogy a néhany elemi stilusbol allo, homogénnek tiind
azeri dallamkinccsel szemben szamos (de nem minden) torok nép zenéje és a magyar népzene
is sok, egymastol Iényegileg eltérd dallamréteget tartalmaz. Az azeri dallamok tobbségéhez
lehet anatéliai parhuzamot talalni, a legmeggy6z6bb parhuzamok tobbsége Eszak-Kelet-
Anatoliabol szarmazik, ahol jelentés a kurdok és az azerik ardnya. A magyar ¢és anatoliai
népzenével szemben az azeri népzenére jellemzo a kis ambitus dominancidja, a rogziilt négyes
osztasu szerkezetek ritkasaga; €s az, hogy a tri-, tetrachord kozépsé hangja koriil mozgo
motivumok legfeljebb a hangszeres dallamok kozo6tt bukkannak fel, és ott sem gyakran. A
magyar ¢s anatoliai siratd kisformajahoz hasonl6 dallamok azonban nagy bdségben fordulnak
eld az azeri népzenében is, talan ez az egyetlen népzenei forma, ahol valoban komolyabb
azeri—magyar hasonlosagok fedezhetdk fel.

A pentatonia és a nagyobb I¢legzetii dallamformak hianya miatt a Volga—Kéma—
Bjelaja-vidéken €16 tatarok, baskirok €és csuvasok pentaton zenei rétegeihez a teljességgel
diatonikus és kis ambitust azeri zenének nincs semmi koze. A Volga-vidék torok népei koziil
a csuvas keleti kisebbségeknél €és a keresztény tataroknal lathatunk kisambitusi motivikus
formakat, ezek azonban szinte mindig hangkozugrasokat is tartalmazo tri- vagy tetraton
dallamok. A térségben a mordvinokndl és a votjakoknal bukkannak el6 3—4-hangl egy-
motivumos, do-re-mi-re-do domb alakt sorok, melyeknek a karaktere azonban eltér még az

ion trichordon mozgo azeri dalokétol is.
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Mivel a Kaukdzus athatolhatatlan hegyei elvalasztjak a két oldalan laké népeket, nem
meglepd, hogy a Kaukazus tuloldalan lakd kipcsak torok nyelvll karacsdjok és balkarok
sokszinli népzenéjében szintén alig talalunk az azeri zenéhez hasonlo rétegeket.

Kissé mas a helyzet a Kaszpi-tenger taloldalan lakd mangisiaki kazakokkal, akiket
nem hegy, hanem tenger valaszt el az azeriktdl. Ezeknek az adaj kazakoknak a kdzponti
siratdi, bar kiss¢ mas zenei logikaval, épp azokon a frig/lokriszi chordokon mozognak, mint
az azerik egyik legjellegzetesebb dallamcsoportja. Altalaban véve a mangislaki kazakok joval
tobb ¢és soksziniibb zenei stilussal rendelkeznek, mint az azerik, ugyanakkor zenei stilusaik
jelentdsen eltérnek a keletebbre €16 mongoliai kazakok pentaton zenei stilusaitol. Ezzel
szemben, mint latni fogjuk, a tiirkmén és az lizbég (valamint tadzsik) népdalok egy jelentds

része er0s stilaris hasonldsagot mutat a kozponti azeri népdaltipusokhoz.

Tiirkmének

Forditsuk most figyelmiinket az Azerbajdzsannal szemben, a Kaszpi-tenger taloldaldn lako
tiirkmének népzenéjére. A tiirkmén etnogenezisben oguz ¢és kipcsak torzseken kiviil jelentds
irani népesség is részt vett, ami erdsen érezteti hatasat népzenéjiikben is.

A tiirkmén népi és vallési dalok dallamvonala ugyanolyan egyszerii és egységes képet
mutat, amilyet az azeri esetben lattunk, ezt tanusitja az 0sszes hozzaférhetd publikacio és a
hatszaz dallamos gyljtésem is. E dalok azonban mas tekintetben, példdul a ndk
eléadasmodjaban, a kiilonleges hangszinekben, a negyedhangok ¢és kiilonleges mikro
ritmusok stb. hasznalatdban nagy gazdagsagot mutatnak, és kétség sem fér hozza, hogy a
repertoar a kozosség zenei sziikségleteit kielégiti. A mikrohangok bé hasznalata sokkal
inkabb irani mint torok jelenség, ami Gjra a tiirkmén zene erds irdni alaprétegeire utal.

A tiirkmén népdalok kis ambitustiak, gyorsan mozgd karakteriek, dallamvonaluk
sokszor a legmagasabb hangrol a legalacsonyabbra ereszkedik, és form4juk is igen egyszerti.
A dallamok tobbsége kétsoros (130. példa), de a négysorosak jelentds része is kozvetleniil
kothet6 kétsorosokhoz (131. példa).

Vannak egy-két hangon recitalé dalaik, de a melodikusabb darabok ambitusa sem 1épi
at a tri- vagy tetrachordok hatarait, ezen beliil karakteriik lehet mollos vagy friges, illetve
mikrohangok szerepeltetésével a kettd kozotti. Ezeket a dalokat rovid sorok, egyszerii
ritmusképletek és ereszkedd dallamvonalak jellemzik. Az egyetlen népszerii szerkesztési elv a
motivumok szekund-szekvencias ereszkedése, mely Anatdlia népzenéjében is gyakori, de

példaul Azerbajdzsan hasonldan egyszerii zenei vildgaban alig fordul eld. Szemben az azeri
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népzenével, a tlirkmén népdalokban nem ritka az 5/8-os iitemmutatd. A négysoros
dalszovegek ellenére leggyakoribb az egy- vagy kétrészes félstrofa, ritka a négysoros
dalforma.

Az azeri és a tiirkmén népzenei repertodr osszevetése. Az egyszeriibb dalokat mind a
két népnél foképp ndk éneklik. Ezzel szemben a (fél)hivatasos énekesek, pl. a tiirkmén
bahsik, az azeri asikok és a lakodalmi hivatasos énekesek férfiak.

A népdalok, szertartdsi dallamok ¢és az iszlam vallasi dalok mindkét népnél igen
egyszeriek, litemmutatojuk 2/4, 6/8 illetve gyakran rubato (néha parlando) eléadasmodban
sz6lalnak meg. A dallamsorok hét-nyolcszotagosak, a dalok szerkezete egy-két rovid sorra
vezethetd vissza, a hangterjedelem nemigen Iépi at a kvartot, s6t a minddssze két szomszédos
hangon mozg6 dallamok sem ritkdk. Noha az azeri népdalok hangjait sem a pontos intonacid
jellemzi, a tiirkmén népdalokban a negyedhangok szerepe erdsebb. A jellemzd rimséma
mindkét népnél aaba, a refrének ritkak.

Szinte minden azeri dallamtipusnak megtalaljuk a parhuzamat a tiirkmén népzenében
¢s forditva. A jelentdsebb eltérés az, hogy a tiirkmén népzenében Iényegesen kevesebb az ion
tri-/tetrachordon mozgo6 dallam. A dallamok konkrét Osszevetéséhez a 130-131. példakat
valamint az azeri dalok dsszefoglalo abrajat készitettem el (Sipos 2004a: 77).

A frig (néha lokriszi) tri/tetrachord mind a két népzenében fontos szerepet jatszik, e
dallamok tlirkmén valtozata 130d,f példakban lathatd. Ehhez hasonlo egyszert frig dallamok
az lzbégeknél, a tadzsikoknal és Anatoéliaban is gyakoriak. Sipos (2004a: 106—115)-ben
szamos azeri-anatdliai parhuzamot kz16k.

Azeri dsikok és tiirkmén bahsik. Az azeri asikok repertoarja nagyrészt népdalokbol all
(Sipos 2004a: 116-118). Eldadasuk bevezetd részében a tirkmén bahsik is énekelnek
egyszeri, &m népdalaiknal gyakran hosszabb sorokon mozgd dallamokat, amikbdl azonban itt
nagyobb hangterjedelmii, sokszor Osszetett kompoziciova szervez6dd darabok fejlodnek ki.
Tovabbi kiilonbség, hogy az azeri asikok hangszere a Torokorszagban is jol ismert
haromhuros baglama, mig a tiirkmén asikok a kéthuros dutart részesitik elényben. Az asikok
¢s a bahsik is énekelhetnek szoloban, kisérhetik énekiiket hangszerrel, és lehet kisebb
egylittesiik is. Az azeri asik egyiittesek hangszerfeldllasa: baglama, mellyel az éasik énekét
kiséri illetve kozjatékokat jatszik, zurna esetleg zurndk és dob. Ezzel szemben a tiirkmén
bahsi egyiittesben egy vagy két dutdr (pengetett lant) és egy gidzsdak szerepel. Ez utobbi
Osszeallitds a fuvos balabannal és dobbal kiegészitve az azeri udvari miizenei mugam

(makam) el6adas jellemzdje.
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A tlirkmén bahsik énekes darabjait alapvetéen két dallamfajta hatdrozza meg: 1) feszes
ritmusban eléadott kis hangterjedelmii, alacsony hangfekvésii, a népdalokhoz hasonld dalok
(132. példa) és 2) magasabban mozgd Osszetettebb dallamok. Az §sszetettebb formakat néha
az egyszeri formdk vezeti be, melyek sok esetben levezethetOk a négysoros dallamok
masodik felébdl, illetve azonosak azzal. A strofikus szerkezet refrének hozziadasaval igen
nagyméretiivé novekedhet (133. példa).

A tiirkmén bahsik repertoarjaban sok koézkedvelt anatéliai uzun hava dallamnak van
parhuzama. A megfeleld tiirkmén dallamokat azonban erds varialodas jellemzi, és olykor csak
az eléadasfolyam egyik dallamvaridnsa tekintheté egy anatoliai dallam péarhuzamanak.
Emellett a tlirkmén bahsi eléadasban a kadenciahangok is sokkal elmosodottabbak, mint az
jellemzd Anatolidban. A 134. példaban egy pszalmodizald, konjunkt és ereszkedd dallamot is
tartalmaz6 dallamsorozatot mutatok be.

Sok bahsi dallamnak mind a két hosszu, gyakran boviilt sora magasrol ereszkedik: az
els6 a 3—4. fokokra, a masodik pedig az alaphangra. Ez a szerkezet gyakori az anatdliai uzun
hava, ezen beliil az Adana-kornyéki tiirkmeni(!) elnevezésii dallamokban is, bar ez utobbiak
sokszor még magasabbrol, a 10—11. fokokrol kezdik az ereszkedést.

Mig a tiirkmén népdalokkal kapcsolatban nagy meglepetés nemigen érhet minket, a
kevéssé elemzett és allando valtozasban 1évo tiirkmén bahsi repertoar mélyebb elemzésével

még ados a népzenekutatas.

Uzbégek (és tadzsikok)

A tirkmének szomszédjai az lizbégek, akiktdl keletre a tadzsikok és a kirgizek laknak. Az
lizbégek torok, a tadzsikok pedig irdni nyelviiek, de a két nép egymas mellett, sokszor
ugyanazon a teriileteken €lt €s ¢l, és a népesség tobbsége mindkét nyelvet beszéli. E népzenék
hasonlé dallami, hangnemi és ritmikai alapokon allnak, sok dallamnak lehet tadzsik és iizbég
szovege is.

Az lizbég zene szdmos olyan format Oriz, mely megtalalhatdé mas, délebbi torok
népzenében is. Ilyen pl. a 138. példa, melynek dallamvonala magéaban foglalja a trichord
kozéps6 hangja koriili forgd mozgast €s a domb-emelkedés alaku dallammozgast is, vagy a
140. példa, melynek anatdliai (Sipos 1994a: Ne 45, 49) és azeri (Sipos 2004a: Ne 318)
parhuzamat is kozoltem. Az iizbég siratdé improvizativ eldadasmoédjaval, hangsoraval,

dallammenetével ¢és kadencidival kiss¢ emlékeztet a kétkadencias magyar €s anatoliai dur
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hexachord siratokra (142a példa) s6t egyes siratok a magyar kétsoros kisterces siratoformat
idézik (142b példa).

Sok lizbég altatd a re-do-la tri-tetraton(!) hangjain mozog (143. példa). Az ilyen
jellegtli, motivumokbol felépiild dallamok gyakoriak a szintén alapvetéen nem pentaton kirgiz
(Sipos 2014a: ex.8), anatoliai (Sipos 1995: 79-80), valamint kevésbé meglepé6 méddon a
pentaton rétegekkel rendelkezd magyar (Vargyas 2002: 0148) és a teljességgel pentaton
csuvas illetve tatar népzenében is (Vikar 1993: 107-108).

Az 1lizbég tavaszi esOvarazslds mondokait nem mindig pontosan intonalt
hangmagassagokon, ritmikusan recitaljak a dddd|rs s motivum varialt formain (143b példa).
A re-do-szo trichordra épiild motivumok, dallamok tobb torokségi népzenében is hallhatok,
mig a magyar népzenében 6nall6 motivumkeént ritkan fordulnak elé. Mindenesetre e dallamok
a 143a példa re-do-la magli dallaméval egyiitt e népzene egy régi, pentaton elotti rétegére
utalnak.

Az lizbég és tadzsik dalokban alapvetéen kétféle dallamvonal figyelheté meg: 1) az
egyik esetleg a dallam elején az alaphangrdl a sor legmagasabb hangjara torténd felugras utan
ereszkedo a masik pedig 2) emelkedo-ereszkedo. Ritkdbban megfigyelhetink hullamzo
mozgast is (146. példa). A dallammozgés tobbnyire ide-oda 1épegetve halad elére. Mindkét
dallamvonal megtalalhatd egyszerlibb ¢és Osszetettebb szerkezeti dallamokban is.

Gyakoriak a kis ambitusu, egyszerti, egy-kétsoros frig dallamok. Ahogy mar tobbszor
felmeriilt, ez a zenei forma a Sipos (2004a)-ben részletesebben leirt mas, egyszerti formakkal
egyiitt nagy valdszinliséggel a torok népzenék egy irdni alaprétegét képviseli. Erre utal az
lizbég és a tadzsik népzenében latott kozkedveltsége is (147. példa).

Ritkabbak a négysoros formak (148. példa). Ezen a teriileten, de csak a tadzsikok
kozott €s csak sporadikusan, elobukkan a pszalmodizalo dallamok egy specialis formaja. A
149. példa dallammenete hasonlo egyes pszalmodizald dalokéhoz, csak épp a masodik és
harmadik sora b3 helyett a 2. fokon zéar. Ilyen dalokat més népeknél is latunk (pl. anatdliai
torokok, kirgizek, karacsajok), mig a magyaroknal nemigen fordulnak el. A 149. példa is
beillene magyar pszalmodizald dallamnak, ha fokadencidja b3 lenne. Ritkan, de diszjunkt

szerkezet is eldfordul a tadzsik(!) népzenében.

Karacsaj-balkarok

Az igen egyszerii formakat hasznalo azeri, tlirkmén, lizbég (és tadzsik) népek utan térjiink

vissza nyugatabbra, az azerikhez foldrajzilag szintén kozel esd, de tdliik az athaghatatlan
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Kaukazus bérceivel elvélasztott karacsdj-balkarokhoz. A Kaukézus északi oldala a magyar
etnogenezis, ¢és sok torok nép szdmara is fontos, ez az a teriilet, ahol a sztyeppe dsszesziikiil,
itt haladtak el nyugat fel¢ a népvandorlasok népei, pl. az avarok, hunok vagy épp a magyarok.

A karacsdj népzene, ha nem is olyan gazdag, mint az anatdliai, szamos kiilonb6z6
zenei format tartalmaz, melyek koziil soknak magyar kapcsolatai is vannak. Népzenéjiikben
az egyszeriibb dalok viszonylag kevéssé vannak képviselve, sok az Gsszetettebb négysoros
forma. Van egy jellegzetes szOvegbeosztasu dallamosztalyuk, a dzsir, melyet tipikusan
karacsdjnak, magukra jellemzonek tartanak. Ezek a dallamok azonban ugyanugy, st még
inkdbb megvannak a kabardoknal, és formdjuk annyira nem térokos, hogy joggal gondoljuk
Oket a kabardoktol valo atvételnek.

A tipikus karacsdj dallammozgés jellemz6i az ereszkedd illetve domb alaka sorok, a
sorokon beliil pedig az egymas melletti hangokon haladd, nem ugralé és a zarohang alé
nemigen ereszkedd konjunkt dallammozgas. Jellemzd az ereszkedd szerkezet is, melyben az
egymast kdvetd sorok egyre alacsonyabb hangsdvokban mozognak. Ugyanakkor az elsd sor
elején nem ritka az alaphangrol vagy annak kornyékérdl torténd felugras, és eléfordulhat a
sorban egyfajta fol-le 1épegetd (forgd) mozgas is, mely leginkabb egy gerinchang korbejarasat
jelenti.

A mai karacsdj dallamvildgban ritka a rovid motivumokbdl épitkezé dallam. Ilyen
példaul a kvinten fel-ala ugralo dal és néhany, a mi-re-do trichord k6z¢épsé hangja kortil forgd
es6ima. Ez utobbi a magyar, anatoliai és karacsaj gyermekdaloknak ¢és esOvarazslo
dallamoknak is az egyik f0 tipusa. Akarcsak az azeriknél, torokoknél vagy a kazakoknal, a
Korén-recitalads egyes dallamai a karacsajokndl is a mi-re-do trichordon forognak és re-n
érnek véget.

A karacsaj népzenében ereszkedo-emelkedé mozgast végzd plagalis dallamok is
talalhatok. A magyar regds dallamok is ilyenek, ezek szarmazéasanak, rokonsaganak kérdése
mar a 20. szazad forduldja ota a népzenekutatds sokat vitatott témai kozé tartozik. Sokan
samanszertartdas maradékanak tartjadk, mely még a honfoglalds el6tt bizdnci, szlav és
kaukézusi hatasokat is magéaba fogadhatott. Mindenesetre ezek a karacsaj dallamok a magyar
regds dallamokhoz hasonléan idegenek az alapvetden ereszkedd régi stilust karacsdj (illetve
magyar) dallamok kozott, de szovegiik, akar a magyar szovegek régi hagyomanyokra utal, és
sok ide tartozd dallam miifaja esdvarazslas, altatd, illetve kapcsolatos az dsvallassal (150.
példa).

Az itt jellemz6 domb alakq, illetve ereszkedd sorformék ellentéte a vélgy alaku illetve

a sorkézépen alaphangra ereszkedo elsé sor, és néha emelkedd elsd sort is latunk. A kozolt
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dallamok mintegy 10%-a ilyen, tehat az ereszkedd vagy volgy alaktl dallamkezdd sor nem
igazan kivételes a karacsaj zenei vilagban, igaz a teljes gyljtott anyagban ezen dallamok
aranya kisebb. Igen ritka ellenben az alacsony fokokon valdé hosszasabb elid6zés utani
felugras, valamint az akkordfelbontéas-szerti dallammozgas is. Eléfordul VII. fokrol a b3 fokra
torténd sorvégi ugras, és egyes régies tripodikus dallamoknal az V. fokra torténd leugrast is
lathatunk. Tobb dallam néhany {itemében vannak nagyobb hangkdzugrasok, ez szintén eliit a
jellemzden konjunkt karacsaj dallamvezetéstol.

Sok karacsaj dallam egy vagy két rovid sorbol és azok valtozataibol all. A
sorvariansok ugyanazon a hangon végzddnek, mint az ket megel6zd sorok, de egyre sziikebb
hangterjedelemben mozognak. Jellemzdéek az ereszkedd, illetve domb alakdi sormozgasok.
Ilyenfajta dallamok egyébirant szinte az 0sszes déli torok nép dalaiban megtalalhatok. Az
ereszkedd illetve domb alaki sorformdk miatt itt kielégitonek tlinik a kadenciak alapjan
torténd csoportositas, e nép kis- ill. nagyterces dallamait kozdsen targyalom. Jellemzd a
karacsdj népzene szerkezeti fejlettségére, hogy még a legelemibb dallamai is nemegyszer
szabalyos négysoros formaba rendezédnek (151. példa). A fékadencia gyakrabban (1), (2) —
sirato karakterli, vagy (b3), ritkdbban (4), vagy (5), ez utobbiak tobbnyire vallasi zikir
dallamok.

A (2) fokadencias nagyterces kétmagu karacsdj dallamok koziil egyesek szabad
eldadasmodjukkal, a sorok improvizativ formalasaval €s ereszkedd dallamvonalukkal valéban
a magyar, az anatoliai €és az azeri siratok vilagat idézik fel. A dur-hexachordon ereszkedo, re-
n ¢és do-n kadencidzo alakzat a karacsdj (és kabard) népzenében egy szélesebb rubato
eléadasu zenei stilusnak része, melyben hdsének miifaju dallamok is szerepelnek (166. példa).
A dallamsorok részben a magyar siratd lefelé¢ boviilését felidézve a (la’-szo’)-fa-re-do— (ti)-
szo iranyba is bdviilhetnek (167. példa).

Sok (b3), (4) illetve (5) fokadencids tripodikus dallam sorait jellemzi a Aullamzo
dallamvonal (188. példa), azt a sormozgast mar eddig is tobb torok népnél lattunk.

A mai karacsdj népzenében tilnyomoé a négysoros forméak aranya. Alabb ezek koziil
néhany fontosabbat bemutatok.

Négy rovid vagy tripodikus sor (2) és (b3) fokadenciakkal. Ttt kisterces skaldkon
kiegyenstlyozottan ereszkedé négysoros dallamokat talalunk, jellemzéen magas kezddsorral,
kozépmagassagban mozgd kozépsé sorokkal és alacsonyabb negyedik sorokkal. Ebbdl az
altalanos leirasbol két dallamforma emelkedik ki. Az egyiknek a sorai szekund-szekvencias
ereszkedést mutatnak, ezek a dallamok tujabbaknak tlinnek (167. példa). A masik, igen

népszerii dallamfajta szerkezete szimmetrikusabb, mondhatnank méltosagteljesebb, ¢és
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altalanos leirdsa megegyezik a magyar és sok mas nép pszalmodizalo stilusaval (166. példa).
A pszalmodizal6 karacsdj dallamok egy része vallasi dallam (zikir), de sok kozottiik az altatd
i1s, ami arra utalhat, hogy régebbi formaval van dolgunk, mely bekeriilhetett a vallasi
repertoarba. Vannak hasonl6 dallammozgast, de (2) fékadencias dallamok is (165. példa).

Négy rovid sor (4/5) fokadencidakkal és magasabb kezdéssel (177-182. példa). Itt a
dallamvonal a nagyobb ambitusnak megfelelden ereszkedd, és nemegyszer viszonylag pontos,
néha csak részleges kvart- illetve kvintvaltas is kialakul, de nem kivételes a szekund-
szekvencias ereszkedés. A dallamcsoportokat jol jellemzik a kadenciasorok: 5(4)x, 4(5)x,
5(5)x, 6(5)4/5, 8(4)x és 7(5)b3.

Négy rovid sor (7/8) fokadenciakkal (183-184. példa). E dalok megkiilonboztetd
tulajdonsaga, hogy els6é soruk alapvetéen a 7-8. fokokon mozogva a 10. fok magassagaba is
felemelkedik, illetve magasabban, a 7-8. fokokon végzddik. Jellemzd kadenciasoraik:
5(7/8)5¢s7/8 (7/8).

Vannak négy rovid sorbdl épitkezd al-kupolas (AB/A,\C) illetve kupolas szerkezetli
karacsdj dallamok is, ezekben azonban nem a magyar ,,4j stilus”-ra jellemzd visszatérd
dalformat latjuk, mert elsé ¢és harmadik soruk azonos vagy legalabbis hasonlod, ¢s masodik
soruk is alacsony. Tobb jel utal arra, hogy e dallamok tobbsége régebbi stilusba tartozik.
Egyes kis-kupolds dallamok els6 és negyedik sora alacsony, k6zépsd sorai kissé magasabban
mozognak, ezek is eltérnek a karacsaj dallamok tobbségétol.

Végil megemlitek néhany karacsaj dallamot négy hosszu sorral és visszatérd
szerkezettel, ahol a k6zépsd sorok kvarttal-kvinttel magasabbak, mint a sz¢élsék. Ezek ijabb
stilustiaknak tlinnek, és erds hasonldésagot mutatnak egyes magyar 1j stilusbeli dallamokhoz
(204. példa).

Karacsaj-balkar dzsir dallamok. Mar a gyljtés elején feltiint egy jellegzetes
dallamfajta, melynek variansai késébb is, és minden helyszinen eldkeriiltek. Ezekrdl a
karacsdj népzenét ismertetd fejezetben részletesen beszamoltam, most csak annyit, hogy ez a
dzsir stilus valdszinlileg a szomszéd adige népektdl torténd atvétel, akik korében hatalmas
népszertiségnek orvend, mig mas térok népeknél nyomat sem talaljuk.

Osszefoglalva a kovetkezéket mondhatjuk. A tigabb stilusazonossag mellett a karacsé;
¢s magyar gyermekdalok kozott is felfedezhetOk szorosabb hasonldsagok. A karacséj-balkar
pszalmodizalo, ereszkedd ¢€s siratd dallamok egy része pedig ugyanabba a bartoki 6s ,,stilus-
faj”-ba tartozhat, mint a magyar, anatoliai, st a bulgar, szlovdk, roman és egyes mas népek
megfeleld dallamai. A jellegzetes etnikai, illetve arealis kiilonbségek mellett az altalanos

stilushasonlosag, az egyedi jelenségek kozelisége, a dallamformalas stb. végiil is megengedi a
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tdgabban értelmezett kozos eredetre, de legalabbis a szorosabb zenei rokonsagra vonatkozo
kutatasok folytatdsat. Sok karacsdj dallamnak van meggydz6 vagy kissé tavolabbi magyar
parhuzama, ¢€s a torténelmi adatok megengedik, hogy a magyar ¢és a karacsaj népzene egyes
rétegei kozotti osszefiiggések akar genetikusak is legyenek. Az mindenképpen kijelenthetd,
hogy az anatdliai népzene utan a karacsdj népzene az, mely a legerésebb hasonldsdgot mutatja
a magyar népzene régebbi és nem pentaton rétegeihez.

Tovéabbi kovetkeztetések levondsdhoz jobban meg kell ismernlink a karacsajok
szomszédjainak, foleg az oszétoknak, a kabardoknak és a cserkeszeknek a népzenéjét, hiszen
tobb hasonld réteg fedezheté fel e népek és a karacsij-balkdrok népzenéjében. A
legfontosabb, legelterjedtebb karacsaj-balkar dzsir dallamosztdly szdmos dallamahoz, sot
dallamosztadlydhoz lehet példaul kabard péarhuzamot is allitani. A karacsdj kutatds ujra
megerdsiti, hogy egyes népek zenéjét nem vizsgéalhatjuk kiilon, mindenképpen nagy

teriileteken €16 népek kulturdjanak dsszehasonlitod vizsgalatara van sziikség.

Kazakok

Kazakisztdn Eurdpanyi teriiletén szamos zenei kutatas folyt, de dsszefoglalé munka maig nem
sziiletett meg. Kialakultak itt helyi dallamstilusok is, melyek dsszehasonlitd elemzésével, sot
még elemzod leirasaval sem probalkoztak meg kordbban. Beljaev (1975: 77-78) altalanos
megallapitdsa szerint a kazak dallamstilusok kozds nemzeti alapon nyugszanak, és az
altalanos kazak nemzeti dallamkarakter specialis megvalosuldsai, mig Slobin ezzel nem ért
egyet (Beliaev 1975: 123). Mindenesetre nagy altalanossagban elmondhato, hogy a regionalis
stilusok mellett sok kazak teriileten jellemz6 a nagy dallamvaltozatossag, a kifejezd részletek
gazdagsaga, masrészt a kapcsolat az €16 beszéddel.

Magam a délnyugati adaj kazakok €s a mongoliai kazakok népzenéjét vetettem Ossze.
Ennek soran kideriilt, hogy bar nyelviik lényegében megegyezik, a diatonikus skéaldkon
mozgd kisambitusi adaj dalokkal szemben a mongoliai kazakok pentaton népdalait
szenvedélyesen fel-ald hullamzo6 nagy ambitusu formak jellemzik, melyek azonban eltérnek a
mongolok szintén pentaton dalaitol (254-256. példa). Altaldban véve az adaj kazakok tobb és
egymastol is eltérd zenei stilussal rendelkeznek, mint az azerik vagy tiirkmének, ¢és dallamaik
jelentdsen eltérnek a keletebbre €16 kazakok pentaton zenestilusaitol.

Foglaljuk 6ssze az egymastodl igen tavol fekvd délnyugat-kazakisztani Mangislak és a

mongdliai Bajan-Olgij teriilet népzenéje dsszevetésének tanulsagait.
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Dallamvonalak. Az ereszkedd siratdodallamoktol eltekintve a mongoéliai kazakoknal a
dallamok elsd soraiban legtobbszor dombort, homoru illetve dombori-homoru dallamiveket
latunk. Ezen kiviil gyakori még a kiilonbozo, fel és le mozgd nyugtalanabb, a néhany szom-
szédos hangon recitald illetve a tobb hangon ugralé dallamvonal. Noha a mongdliai kazak
dallamok masodik fele mélyebben fekszik, mint az elsd, csak kivételesen fordul eld a sorok
kozott kvart-, vagy kvintparhuzam.

Mangislak teriiletén az adaj kazakok kisterces skalakon mozgd dallamainak elsé sora
tipikusan domb alaku, ennek kisebb ambitusu szelidebb formdjat l1atjuk a siratoknal, a pszal-
modizal6é dallamokban és egyes kisambitusu dallamokban. A nagyobb ambitusu kétsoros /a-
pentaton dallamaik, s6t az egyetlen jelentésebb do-ra végz6dd dallamcsoportjuk elsd sora is
domb formaju. Ugy tiinik, hogy domb alaka az a jellegzetes sorforma, mely a mangislaki
dallamok oly egységes képét meghatarozza. Kevés itt az olyan dallam, melynek elsé sora
hatérozottan ereszkedik, emelkedik vagy domb-volgy alaku. A tobbi ‘melodikus’ forma pedig
szinte teljesen hianyzik. Mindez ugyancsak eltér a mongoliai kazak dallamok soksziniiségétdl.

Megkisérelhetjiik a két kazak teriilet dallamainak Osszehasonlitasat a dallamvonalak,
pontosabban az els6 sorok dallamvonala alapjan.

A mongoliai kazak siratok ereszkedd dallamvonala egyediilalld ezen az ives vonalakat
kedveld teriileten, mig a kis dombokat formalé adaj kazak siratosorok belesimulnak az ottani
dallamok ko6z¢é. Az adaj kazak és az anatoliai (illetve a magyar) siratok strukturalis
hasonlosagot mutatnak két egymas alatt haladdé sorukkal, melyek egymads alatti hangokon
zarnak, &m hangkészletiik eltéré. A mongoliai kazak siratoknak pedig a hangkészlete hasonld
a magyar &s az anatoliai sirato¢hoz, de szerkezeti felépitésiik kiilonbozik. Ezek a siratok végso
fokon négy, egymas alatti ereszkedd illetve domb alakti motivum kombindciodira vezethetok
vissza. A motivumok a magasabbtol az alacsonyabb felé¢ halado sorrendben a kdvetkezok: 1)
szo’-la’-szo’-fa-mi, 2) mi-szo’-(fa)-mi-re, 3) szo’/re-mi-re-do ¢és 4) re-mi-re-do-ti. A
motivumokbol az egyes népek siratdi a kovetkezOképpen épitkeznek: mangislaki kazak: 1 és
1+2; mongdliai kazak: 3; anatdliai torok és magyar: 2, 3 és 2+3. Tehat az anatoliai és a
magyar siratok vannak a legkdzelebb egymdashoz, hozzajuk kozel esik a mongdliai kazak
sirato, ¢s ezektdl eltéré a mangislaki siratok vilaga.

Mindkét kazak teriiletre jellemzd, hogy elsé dallamsorok forméja egy jol kivehetd
domb vagy volgy alak illetve egy-egy ereszkedo vagy emelkedo dallamrészlet. A mongdliai
kazakok ‘melodikusabb’ sorai legfeljebb két egységet (domb, volgy, emelkedés, ereszkedés)
tartalmaz. E dallamokban gyakran fedezhetdé fel ismétloddé vagy wvarialoddo motivikus

titemszerkezet, példaul a emelked6-ereszkedd-emelkedd hullam alaka sorokat gyakran a b a
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titemek alkotjak. Az anatoliai és a magyar népzenében e formak koziil leginkabb a domb alak
fordul elé. Azonban, mig az anatdliai és a magyar anyagban jelentds az ereszkedd ¢és a
stagnalé sorok aranya is, a kazak teriileteken, a mongoéliai kazakok siratoitol eltekintve
ilyeneket ritkan latunk.

A mongoliai kazak népzene kedvelt megoldasa, a domb—vélgy hullam alaku elsé sor
ritkabban bar, de eléfordul a mangislaki teriileten is (277. példa). A domb alaku elsé sorok
erdteljesen képviseltetik magukat a dél-nyugat kazak teriileten, mig a mongodliai kazakok
dallamaiban csak az ott igen ritka /a-pentaton dallamok kozo6tt fordul eld, €és ott sem gyakran
(276. példa). Vélgy alaku ereszkedd-emelkedd elsd sorok csak a mongoliai kazakoknal
hallhatok, ott sem gyakran, és csak ritkan hatarozottan kirajzolodo formaban (277. példa).

Mindkét teriileten eldfordulnak emelkedo elsd sorok is, ez a zenei megoldas egyébként
nem minden torokség nép korében gyakori. Az emelkedd elsé sort mindig ereszkedd sor
koveti (278b példa).

Sok dallamsor alapvetden bi-, tri- vagy tetrachordok hangjain mozog. Ez torténhet
kiilonosebb tervszertiség nélkiil, de esetenként hatarozott motivumok ismétlédnek. Ezt lattuk
pl. Mangislak koézkedvelt pszalmodizalo dallamainal, melyek kozds vondsa volt a do-re-mi
trichord hangjain huzamosan recitalo, a teljes dallam tendenciajaban pedig ereszkedd mozgas,
valamint az 5(b3)4 kadenciasor. Ilyen dallamok nagy szamban fordulnak eld az anatdliai és a
magyar népzenében is (279. példa).

A recitadld dallamok kozé tartozik szamtalan mangislaki terme dallam is, melyek
foként két-harom hangon mozgd sorokbdl épitkeznek. Egy résziik a teljes zenei folyamat
soran megmarad a do-re-mi trichordon, vannak azonban koztiik nagyobb ambitusuak is.

A mongoliai kazakoknal is eléfordul a pszalmodizalo dallammozgasnak az a fajtaja,
melynek soran a dallam elsé sora magasabb régiokban mozog, és csak azutan tér ra a do-re-mi
trichordon torténd recitaldsra. Ilyen mongodliai kazak és anatdliai dallamot latunk a 280.
példan, a dal magyar parhuzamat Sipos (2001a: ex.72)-ben kozoltem. A dallamokat a hasonld
dallammozgason kiviil a 7(b3)b3 illetve 7(b3)4 kadenciasorok is &sszekotik, eltérd azonban,
hogy a mongoéliai kazak dallam do-pentaton, a magyar és az anatoliai példa pedig eol
karakterti.

Bajan-Olgij szamos dallaméanak elsd sora tri- vagy tetratonon mozog fel-ala. Ezeket a
mozgéasokat nem konnyl osztalyozni, kozds jellemzdjiik, hogy pentaton(os) hangkészletet
haszndlva kvart-kvint savon belill fel-ala torténd 1épésekbdl allnak. Itt sem kivételes a

dallamsoron beliili litempar, st az sem, hogy szinte a teljes dallam egyetlen iitembdl épiiljon
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fel. Fontos észrevenniink, hogy nemegyszer a mongoliai kazak vallasi dallamokban valamint
a mangislaki 0jabb stilustnak tiind dallamokban talalunk ilyen szerkezetet (281. példa).

Figyelembe véve a hatalmas teriiletet és a kazak nép kialakuldsanak Osszetett voltat,
konnyti volt akar elére is megsejteni, hogy itt kiilonféle zenei dialektusokkal fogunk
talalkozni. Valoban, mig a kazak nyelv a dialektusok ellenére is meglepden egységes, a zenei
eltérések jelentdsnek mutatkoztak. Beljaev (1975) szerint harom {6 zenei dialektusteriilet van.
Dél-Kazakisztan (a Szemirecsje, az Aral-vidék és a Szir-Darja mente) dallamait a formai
egyszeriiség €és a ritmikai szabalyossag jellemzi. Nyugaton, az Uralon tuli teriileten ¢és a
Kaszpi-tenger partvidékén egyrészt a lirai megoldasok uralkodnak nagy hangterjedelmii
széles dallamokkal, masrészt jellemz0 a termék €s a recitativ formak jelenléte is. Kazakisztan
kozépsé vidékein pedig specidlis dallamgazdagsag, fejlett dallamok és Gsszetett versformak
figyelhetok meg.

A mongoliai kazakok jellemzden do- és szo-pentaton dallamai inkédbb a pentaton
mongol-tatar dallamstilushoz allnak kozel, mig a nyugat-kazakisztani dallamok tobbsége az
Anatolidban (és a magyar teriileteken) is oly kedvelt kisterces skalakon mozog. Sok adat
mutat arra, hogy a Kinaban €16 kazakok zenéje a mongoliai kazakokéhoz hasonlit, és ezeknek
a dallamoknak szamos varidnsa van a mai Kazakisztan kiilonb6z6 teriiletein is. A kozelebbrol
vizsgalt két kazak terlileten érzodik a ‘zartabb’ etnogenezis, valoszinlileg ennek a
kovetkezménye a viszonylag kevesebb, homogénebb zenei stilus. Mindez ¢les ellentétben van
a rendkiviil sokszinii anatdliai vagy magyar népzenével.

A kazak siratddallamokndl Osszetett kapcsolatokra bukkantunk. Egyes szalak a
mangislaki siratét kotik az anatdliaihoz, masok inkabb a mongoliai kazakot. Ugyanakkor
1étezik, igaz csak egyetlen mangislaki siratd, mely szinte teljes azonossdgot mutat a torok és a
magyar siratd kisformajaval. Fontos felfedezés, hogy a pszalmodizalo jelleghi dallamok
Mangislakban is kozkedveltségnek orvendenek. Az egyéb hasonlosagok ¢és eltérések jelentds
része azzal van szoros Osszefiiggésben, hogy mig Bajan-Olgijben a do-pentaton skala
uralkodik, Mangislakban a diatonikus kisterces. A pentatdnia itt is egyiitt jar a dallamok
mozgékonysagaval, és dontéen meghatarozza karakteriiket, a mongo6liai kazakok népzenéje
ebben a vonatkozéasban is inkdbb a kinai, mongol, Volga—Kama-vidéki valamint egyes
magyar pentaton zenei stilusokhoz hasonlit, mig Mangislak zenéje az anatéliai torokokéhez, a
tiirkménekéhez és az azerikéhez all kozelebb.

A délnyugat-kazak vidék népzenéjének nincs sok koéze a nagyobb ambitust,
rendszerint pentaton hangkészletet hasznal6 csuvas, tatar, baskir vagy €ppen szibériai torok,

ujgur, mongol és kinai dallamokhoz. Itt éppen a szerény forméak uralkodnak, gyakoriak a
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viszonylag kotetlen, strofa elétti megoldasok. Szembetlind az is, hogy igen kevés a fempo
giusto eldadasmodu dallam, ami valosziniileg azzal a meglepd ténnyel van &sszefliggésben,
hogy a kazakok sem tancolnak. Ugyanakkor a pentaton zenei vildgon beliil a mongoliai kazak

népzene sajatos szint képvisel.

Kirgizek

A kirgiz népzene a kazakhoz hasonléoan meglehetosen Osszetett. Thlnyomdan nagyterces
skaldkon mozgd dallamai koziil két nagyobb csoport emelkedik ki. Az egyik, a rovidebb
motivumokra visszavezethetd iitempdaros anyag, mely még ma is meglepd gazdagsagban ¢l a
teriileten (282a példa). A masik réteg a magyar siratok kisformajahoz hasonlit. A kirgiz
dallamok 6t kiilonb6z6 nagysagu €s jelentéségli tombbe sorolhatok.

Az iitemparos dallamok k6z¢ a kovetkezd csoportok tartoznak: a) do-szo bitonon
ugralok, b) re-Do-ti, re-Do-la, mi-Re-do stb. trichordok kézéps6 hangja koriil forgdk, c) a
bekbekey dalcsoport és frig dallamok két rovid sorral és re, do vagy mi kadenciaval (e
dallamok erds hasonlosagot mutatnak frig hangsoron mozg6 népes anatoliai, azeri €s tiirkmén
dalcsoportokhoz), d) ereszkedd vagy domb formaju sorral kezd6déek, leggyakoribb a (szo’)-
mi-re-do-szo ereszkedés vagy a do-re-mi-(szo’)-mi-re-do-(szo) alaki dombforma. Ilyen
iitemparos dallamok gyakoriak mas torok népek népzenéjében is) végiil 1e) a sorvégeken
leugro dallamok (do-szo, re-la vagy re-ti-la sorzaras).

A nagyterces skalan mozgo dallamokat a siratok, a kétsorosak és a négysorosak
csoportjaira oszthatjuk. Az els6 csoportban a siratok valamint dallammozgasuk ¢és
szerkezetliik alapjan ide sorolhatdé olyan dallamok taldlhatok, melyek miifaji és dallami
idetartozasa kétségtelen (pl. kiz uzatuu ‘leanybucsuztatd’). A nagyterces skalan mozg6 kirgiz
siratok ¢és leanysiratok legegyszeriibb formdjat egyetlen szabad eldadasu daros sor és
variansai jellemzik. A sorok drmf|rrmfm r|d vazi dombot formdlnak, melyet egy szo-do
felugras el6zhet meg, illetve egy do-szo ugras kovethet. A kirgiz siratd kétmaga forméjat re-n
¢és do-n kadencidzo, ereszkedo illetve domb alaku parlando-rubato eléadasti hosszabb sorok
jellemzik. Mindez erésen hasonlit az anatoliai, azeri vagy a magyar siratd kisformdinal
latottakhoz, noha egyes kirgiz siratoknak a hatdrozottabban domb alaku soraik kissé eltérd
jelleget adnak. Jellemzd ennek a formanak a kirgiz népzenébe valo erds beagyazodottsagara,
hogy szamos révidebb sorbol allo kirgiz dallam is ilyen karakteri. A nagyterces skaldkon
mozgo ketsoros dallamok fontosabb csoportjai a kovetkezok: (5) fokadencia és az elsd sor a

mi-re-do trichordon hullamzik, (5) fékadencia és az els6 sor egy szo7/la’ csucspontu
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magasabb domb, (6) fékadencia (ellentétben a legtobb torokségi néppel, a kirgizeknél nem
ritka a 6. fokt kadencia, s6t fékadencia), végiil (7) és (8) fokadencias dallamok magasabb elsd
dallamféllel. A nagyterces skalakon mozgd négysoros kirgiz dalok jellemzd kadenciasorai:
5(4)x, b3/4(5)5, 5(5)x, 6(6)6 és 5(5)5 valamint 7/8(4/5)x.

A terc bizonytalan intonaldsa miatt is a kisterces és a nagyterces siratok kozott erds
Osszefliggés van, akar egyiitt is lehetett volna targyalni dket. A ritkdbb és kevesebb format
felmutat6 kisterces skaldkon mozgd siratdkra is érvényesek a nagyterceseknél elmondottak. A
kisterces skalan mozgd kétsoros dallamok jellemzd fOkadencidi (4) és (5). A négysoros
kisterces dallamok elsé sora egy sziikebb savban recitdl vagy domb alaku, ritkdbban
emelkedo. Jellemzo6 kadenciasoraik: 5(2)x illetve 5/7(b3)x, 4(5)x, 4(4)x, 5(4)x és 5/6 (5/6)x és
7/8(5/4)x. Egy kisterces skalan mozgo dallamosztaly dallamainak elso sora volgy alaku,
emelkedo illetve a sor kézepén az alaphangot érintve fel-le hullamzik, ez a tulajdonsaguk
karakteresen elvalasztja Oket a tobbi kirgiz daltél. E kirgiz dallamok nagyobb csoportjai: a
(4), a 4(1)x valamint az (5) kadencidsak szorosan Osszefiiggenek az elébbi osztaly
dallamaival, bar sirat6 nincs kozottiik. Hullamzo elsé sorral kezdédd négysoros dallamok
kadenciasorai 4/5(b3)x, 5(4)x és 5/4(5)b3.

A Ramadan hagyoményok talan a legfontosabb, de mindenképpen a legszinesebb
eleme a Ramadan dalok éneklése. A Ramadan bojti honap alatt a kirgiz gyermekek hazrol-
hazra vandorolnak, dalokat énekelnek és adomdnyokat gytijtenek, pénzen kiviil cukorkat,
magokat, gylimdlcsoket stb. Bar nem a kirgizeknél latott intenzitassal, de a Ramadan
hagyomanyokat az iizbégek, kazakok, az ahiska, ujgur és anatdliai torokok is tartjak. A
kirgizeknek a népdalaiktdl tobb szempontbdl is igen eltéré Ramadan dalait Sipos (2014a:
ex.37-41)-ben részletesen ismertettem.

Végiil, néhany kirgiz dallam kozépsd sorai és kadencidi egy kvarttal vagy kvinttel
magasabbak a sz¢éls6 sorokénal; ez a fajta kupolas szerkezet nem talalhaté meg torok népek
régi stilusaiban. A kisterces kupolas dallamok kadenciasora tobbnyire 1(5)5/4, tehat harmadik
soruk is magasan végzdodik. A masodik sor az elsé sor magasabban végzddd valtozata (320a
példa), vagy egy magasabb regiszterben mozog (320b példa). Ez utdbbi a ritkabb, és a tipikus
kirgiz népdalok formajatol jelentésen el is tér, mig pl. a magyar 0 stilus dallamaival
kozelebbi kapcsolatot tart. A nagyterces kupolas dallamok kadenciasora pedig b3(7)4/5/7, és
tobbnyire dallammenetiikben is taldlhatok a hagyomdanyos kirgiz dallammenetektdl eltérd

mozzanatok.
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A Volga—Kama-Bjelaja-vidék

Ha folytatjuk korutazdsunkat és madartavlatbol tekintiink a Volga—Kéama-vidék torok
népeinek zenéire, itt teljesen mas karakteri zenei vilaggal taldlkozunk. A tatar, csuvas €s
baskir népzene jellemzdje a szinte kizarolag pentaton hangsorokon vagy azok részein mozgo,
sok esetben ereszkedd dallamvilag. Elébukkan itt a kvintvaltd forma, ez a karakteres jelenség
azonban csak a cseremisz—csuvas hatdron hallhaté egy 100 kilométeres koron beliil, a
finnugor nyelvli cseremiszeknél csak addig, amig a csuvas torok nyelvi hatas tart. A tatarok
szintén teljesen pentaton népzenéjében pedig nem kvintvaltas, hanem kvartvaltas fordul eld.
Lattuk, hogy a pentaton kvart-kvintvaltds nagy tomegben Kiilsé- és Bels6-Mongolidban is
hallhato, igy a Volga—Kama-vidéken €16 kvintvalto stilus esetében az Aranyhorda alatti vagy
utani mongol hatdsara gyanakodhatunk. Ezt a feltételezést erdsiti, hogy a baskir és tatar uzun
kiiy ‘hosszt dal’ is a mongol népzene felé mutat.

A teriilet népzenéje igen Osszetett, a diatonia €s a pentatdnia kis és nagy terjedelmii
formaival, kiilonb6z06 irany dallamépitkezésekkel, a primitiv motivumok ismételgetésétol a
szigoruan szerkesztett négysoros formakig stb. Ezek azonban nem egyenletesen oszlanak el a
kiilonb6z6 népek kozott.

Nézziik meg, milyen képet fest minderrdl a helyszint elsé kézbdl ismerd Vikar Laszlo
(1993: 33-39). A finnugor népzenékre jellemzd, hogy igen egyszerii elemek ismételgetésébol
jonnek létre, am ezek az egyszerli motivumok kifinomult médon ismétlddnek és varialédnak.
Eszakrol dél felé a strofik és a dallamsorok egyre inkabb hosszabbodnak és valnak egyre
szabalyosabba. A hagyomanyos finnugor dallamok megmaradnak a pentachord keretein beliil,
csendes, néha monoton, nem magamutogatd eléadasban. Torok hatasra itt is eléfordul, egy-
egy terlileten akar uralkod¢ is lehet a pentaton skala és a diszitésekkel teli eldadasmaod. Mégis,
a finnugor réteget nagyfoku kotetlenség jellemzi, szerény hangkészlettel, de a kis motivumok
erds varidlodasaval. Valtozékony a forma, a sorok hossza, szotagszama és a hangok
intonéciodja is. Konnyen rogtondznek, nem érzik fontosnak a stréfikus eldadas és az egyetlen
hangkészlet merev kotottségeit. Az itt €16 torok népek ezzel szemben szivesen énekelnek,
szamos mutatos, strofikus dallamuk van, melyek hangterjedelme eléri, s6t joval meg is
haladhatja az oktdvot. A helyzet persze itt sem olyan egyszerii, mert a torok népeknek is
vannak egyszerlibb dallamstilusai, st egyes torokségi népeknél, példaul az azeriknél,
tiirkméneknél vagy a dobrudzsai tatdroknal csak ilyenek vannak.

Vikar (1993: 33-39) megfigyelése szerint a volga—kémai anyagban keletrdl nyugatra

haladva egyre szabalyosabbak a dallamszerkezetek, egészen a cseremisz—csuvas (kvintvalto)
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hatarig. A cseremiszeknél az un. kisforma, a csuvasoknal pedig a haromsoros szerkezet
uralkodik, mintegy dtmenetet képezve a kotetlenebb ¢és a szigoribb szabalyok szerint épitkezd
dallamok kozott. Mindenesetre a vidék dallamformainak valtozatossdga mdogott sokszor az
egyszeriiség all. Ha eltekintiink az ismétlésektdl, transzponalasoktol és a kisebb-nagyobb
ritmikai és dallambeli valtoztatasoktol, tobbnyire csak egy vagy két egyszerli zenei mag vagy
csak egyetlen motivum marad.

Vargyas Lajos (2002: 238-323) is attekintette a Volga—Kama-vidék népzenéjét.
Foglaljuk 0ssze az itt €16 cseremisz, csuvas, mordvin, tatar és baskir népzenéjére vonatkozo
megallapitésait.

A finnugor cseremiszek (marik) dalai jellemzden nagyjabdl egyenld aranyban félhang
nélkiili do-, szo- illetve la-pentatonok, elenyészden kevés a mi- vagy re-végli pentaton.
Eszakon eléfordul egy félhang nélkiili otfokisag, és itt jellemz6é az A*BAB kis-kvintvaltd
forma is. A dallamok egy része a pentaton skalanak csak 6t, ritkdbban harom vagy négy
egymds melletti hangjan mozog. Legnagyobb csoport a kvintvaltoké, ezek azonban csak a
csuvas hatar mentén hallhatok, ahol a /a-pentaton dallamok mind kvintvaltok. A cseremiszek
zenéjében a legjellemzébb a nagyfoku rend és szabalyozottsag, a formalas kereteinek
maximalis tiszteletben tartdsa. Naluk teljesen hianyzik a sirato és a gyermekjaték. A
hangkészlet is egyszerl, szabalyozott, nem jellemz6 az erésen valtozékony intondlas, taldn
torokségi (tatar) hatasra.

A torok nyelvil csuvasoknal is csak a cseremiszekkel hataros teriileten élnek a foleg
do- és szo, ritkdbban [a-6tfoktl pentaton kvintvaltdé dallamok. A tobbi csuvas teriileten
meglepden archaikus a kép. Lach csuvas gytiijtésének fobb ardnyait idézve: bi-, tri-, tetraton
(20%), do-re-mi (3%), szext hangterjedelmli do-, szo- Gtfokll (22%), motivum-ismétld,
sztichikus vagy litemparos forma (42%!), A"A, A*A, AB kétsoros (40%), kvintvalto (1%). Itt
tehat 60% az elemi forma, melynek szama a késdbbi gylijtésekben kevesebb, de nem
elhanyagolhat6. Sok az ABC, AAB, ABB, AAAB stb. forma, és az ilyen dalokban néha
eléfordul a kvart vagy kvint transzpozicid kisebb belsé részek ismétlésében. Ebbdl a
formailag ¢és terjedelemben egyszerli zenei vilagbol emelkedik ki az észak-nyugati sziik
teriilet fejlett kvintvalaszos, nagy ivli, szigortian szerkesztett dallamvildga. Ott azonban
hianyzik az északi cseremiszek ,kis-kvintvalté” formaja.

A mordvinok dalai részben hasonldan elemi allapotokat mutatnak. Sok a /a-tetraton,
la-pentaton, szo-pentaton, van szamos diatonikus, de kevés a do-pentaton, a triton és a do-re-
mi dallam. A hianyos kis hangkészlet az anyag harmadat teszi ki (2-, 3-, 4-foku dallamok és

néhany do-re-mi trichord). El6fordul a diaténia felé kiegésziild kis hangkészlet is (pl. dur
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tetrachord). Altalidban a pentaton dallamok sem lépik at a hexachord hatarait. Az ujabb
kiadvanyokban itt is fokozatosan egyre kevesebb az archaikusabb dallam. Formailag még
elemibb a kép: strofa egyaltalan nincs, csak motivum vagy kisebb-nagyobb varialt sor. Egy
fontos adalék: a cseremiszek a mordvinok legkozelebbi nyelvrokonai, ugyanakkor a
mordvinok a leginkabb eloroszosodott, a cseremiszek pedig a leginkabb eltorokosodott
finnugor nép.

A kazani tatarok foldjén €16 kisebbségi votjakok zenéje drasztikusan mas képet mutat.
Taldn még elemibb és archaikusabb, mint szomszédjaié, de dallamaik tilnyomo része a do-re-
mi trichordon mozog, mely néha kiegésziil felfelé szo -val vagy la’-val. Hianyoznak ellenben
a tobbi népnél oly jelentds triton, tetraton dallamok, de do-re biton eléfordul. 4 sajat
tertiletiikon élo votjakok ugyanakkor a tatarok fejlettebb 6tfoku zenéjével élnek. Nyilvanvalo,
hogy a kisebbségi votjakok gazdagon megdrzott zenéje az archaikusabb ¢€s a régebbi. A do-re-
mi trichordon mozgo votjak dalok a mordvin és ziirjén dalokkal hozhatok kapcsolatba, mig a
négysoros, Otfoku votjak dalokat tatar hatdsnak lehet venni. Ezt erdsiti, hogy a tatar- és
baskirfold északi része mellett €16 votjakok tatarul is jol beszélnek.

A baskirok zenéje alapvetden kiilonbozik a csuvasokétol. Itt nagy ivii, ereszkedo,
erdsen diszitett do-pentaton dallamok uralkodnak. Hidnyzik minden zart forma, a
dallamokban két sor vehetd ki, néha varialva, illetve egyetlen sor variacioi ismétlddnek. Az
0sszbenyomas: nagy ivli do-pentaton ereszkedések kiilonosebb formai igény nélkiil.

A kazanyi tatarok és a baskirok két szomszédos, lényegében ugyanazt a nyelvet
besz¢ld nép, akiknek zenéje is igen sok kozos vondst mutat. Dalaik pentatonok, erdsen
diszitettek; a tatdrok diszitései 4altalaban simulékonyabbak, szelidebbek ¢és eloszlasuk
egyenletesebb, mint a baskiroké. Ez utébbiak a mongolokhoz hasonléan(!) feltiinéen kedvelik
az egy-egy hosszan kitartott hang szomszédsagaban Osszezsufolt, merész, nagy ugrasokkal
teli, mutatvanyszamba mend terjedelmes €és zabolazatlan diszitéseket.

A tataroknal latjuk a vidék legfejlettebb népzenéjét. Itt szinte kizardlag 6tfoka zene él,
kisebb aranyban 3-4-foku, zart forma nélkiili régies anyaggal. A cseremisz, csuvas €s részben
a mordvin népzenével ellentétben a pentatonia itt nem annyira do vagy szo alapu: a tataroknal
a la- és a re-pentatdnia is jelentds. Vannak archaikusabb formak, példdul a periodus illetve
ritkabban ennél fejletlenebb formak is. A dalok dontd tobbsége azonban nagy ivi, ereszkedd
vagy az oktavig feliveld és onnan leereszkedd, zart formaja, s6t kozottiik oktavnal nagyobb

hangterjedelmuiek is akadnak. Harom-, négysoros dalaik tobbnyire 1épcsdzetesen ereszkednek

crer
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baskir énekek is szinte meglepd tisztasagukkal tiinnek ki, ez valdszinlileg egy, legalabb
relative ujabb jelenség lehet.

A miser tatarok fOleg nagy ivll do-, szo-, la- és kevesebb re-pentaton dallamot
énekelnek. Itt is el6fordul néhany primitivebb formaji vagy kétsoros dal, egy-két négyfoku,
valamint dar dallamok hexachord vagy kisebb hangterjedelemben. Kvartvaltas, terccel
mélyebb ismétlés eléfordul, kvintvaltas nem.

Az atnézett néhany szibériai tatar dal fejlettebb, oktdv vagy nagyobb terjedelmii
négysoros, benniik néha kvart vagy egyéb transzpozicido hallhatd. Az 0sszkép a kazéani
tatarokéhoz hasonl6.

Vargyas Lajos Osszegzése alapjan a Volga—Kama-Bjelaja-vidéken a legrégiesebb
stilust a votjakok do-re-mi dallamai képviselik, ezek la-val kiegésziilve a mordvinoknal is
nagyobb csoportot alkotnak, és szorvanyosan eléfordulnak a cseremisz és csuvas népzenében
is. A zirjének (a votjakok legkdzelebbi nyelvrokonai, akik azonban tavolabb laknak)
négyhangu dir motivumokat ismételgetnek, de eléfordulnak dur és moll penta- illetve
hexachordok is. A dallamok nagy része motivumismétlé format, és ereszkedd, néha az elején
domboru dallamvonalat mutat. Hidnyzik azonban a pentatonia minden formaja. A még
tavolabb ¢l0, és magas kulturju észtek gylijteményeiben a fejlettebb dur dallamok széma
szintén egyre jelentsebb. A keleti cseremiszeknél sajatos motivumszerkezetii A*BAB ‘kis-
kvintvaltd’ tancdalstilust és félhangos 6tfokusagot latunk.

A fentiekkel szemben a cseremisz—csuvas hatar mindkét oldaldn szinte kizardlagosan
nagy ivll kvintvaltd dallamok élnek. Ugyanakkor a kazani (és mas) tatarokndl teraszosan
ereszkedd, és nem kvintvalto(!) Stfokasagot latunk, zart négysoros formaban. A fokozatos
ereszkedésben tobbfelé itt is megjelenik a kvart-megfelelés, illetve annak kvint-, szext-, sot

Magam alaposan atvizsgaltam a kvintvaltas jelenségét a torok népek, a magyarok a
mongolok ¢és az evenkik kozott (323-345. példa). A dallamcsoportok tantisaga szerint
megallapithatd, hogy a cseremisz és a csuvas stilus van egymashoz a legkodzelebb, ezekhez
csatlakozik tavolabbrél a magyar. Masik oldalon all a mongol, a hozzéd szorosan csatlakozo
evenki ¢és észak-kinai dallamokkal. A két tomb kozott Gsszekottetést a la-pentaton 8(5)4,
8(5)4 és, igaz kevésbé domindnsan a szo-pentaton 7(4)b3 kadencids csoportok dallamai
1étesitenek. Ugyanakkor szamos tovabbi hasonldsagot és eltérést is megfigyelhetiink.

Végil tekintsiik at, hogy hol all a torok népek kozott folytatott Gsszehasonlitd
népzenekutatasunk. A 22. abran latjuk, hogy az oguz, kipcsak és csuvas népzenékrol,

méghozza foként magyar kutatok munkdinak koszonhetéen viszonylag pontos képiink van
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(I/1, 1/2 és 1). Ez orvendetes, mert szamszertien, teriiletiikben és allamalkotod képességiikben

is ezek a népek alkotjak a torok nyelvii népesség tilnyomd tobbségét.

L. | koztordk ag
oguz délnyugati torokorszagi torok, azerbajdzsani, tiirkmén, (gagauz)
kipcsak északnyugati kirgiz, kazak, karacsaj, balkar, baskir, kazanyi tatar, (krimi tatar,
karaim, karakalpak, nogaj, kumiik)
3. | turkesztani keleti iizbég, (sarga ujgur, mai ujgur, szalar)
4. | Szibériai északi (szibériai tatar, altaji, sor, csulimi és abakani tatar, hakasz, tuvai,
karagasz vagy tofa)
5. | haladzs -
6. | jakut (jakut)
II. | bolgar-térék csuvas

(csuvasos) dg

22. abra A térok népek nyelvi alapu osztalyozasa. Jelolések: bold = sajat gyiijtés, bold = Vikar—
Bereczki gyiijtés, (zardjelben) = azon népek nevei, melyek zenéje még nem keriilt be az dsszehasonlito kutatasba

A jovo fontos feladata lesz a népes kazak, turkesztani és szibériai torok valamint a kisebb

haladzs ¢és a jakut nyelvi kozosségek népzenéinek bevondsa a kutatisba. Ezekrdl maris

rendelkezésre 4ll az attekintéshez sziikséges szamos konyv, €s torténtek 1épések e népzenek

elemz0 és Osszehasonlitd kutatdsanak megkezdésére. A teljesebb kép kialakitasa tehat nem

lehetetlen, minddssze folytatni kell a megkezdett utat.
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Zenei mutatok

Roviden tekintsiik at a torokségi dallamok egyes zenei jellemzdit, bar a publikalt kotetekben
sokkal részletesebb képet taldlnak az érdeklédok (anatoliai torokok - Sipos 1995: 10-24,
trakiai bektasik - Sipos 2009: 639-651, azerik - Sipos 2004: 611-618, karacsaj-balkarok -
Sipos 2012: 383405, kirgizek - Sipos 2014: 396407, tirkmének - jelen dolgozat Tiirkmén
népzene fejezete, kazakok - Sipos 2001: 283-289, iizbégek - jelen dolgozat Uzbég-tadzsik
népzene fejezete, tatarok - Vikar 1999: 477-496 ¢és csuvasok - Vikar 1979: 555-566).

® Hangsorok, hangkészletek. Anatolia kivételes helyzetben van dallamvilaganak
kiilonleges gazdagsaga miatt. Az elemi formak, pl. a két-harom hangon ereszkedd, vagy egy
bi-, tri- vagy tetrachordon vagy azok kozépsé hangja koriil mozgd elemi dalok mellett itt
bdven taldlunk kvint illetve 1-7/8 ambitusu dor, eol ritkabban frig, illetve a 2—3. fokuk kozott
bovitett szekundot tartalmazd hangsorokat. Anatolidban az ion vagy mixolid hangsor igen
ritka, és pentaton hangsorok is legfeljebb nyomokban fedezhetok fel. Az anatoliai
dallammozgas konjunkt, gyakoriak az ereszkedd szekund-szekvencias részletek. A trakiai
bektasik népdalaira is hasonlok mondhatdk el, bar naluk a bdvitett szekundos hangsorok
nagyobb szerepet jatszanak.

Az azerik, tiirkmének és lizbégek repertoarjaban eol, ion és frig/lokriszi tri/tetachordon
mozgod dallamok uralkodnak, e népeknél joval egyszeriibb a zenei 6sszkép, mint az anatoliai.

Ezzel szemben a karacsaj-balkar népzenében uralkodnak a szeptim, oktav hangterjedelmu
eol, dor, mixolid dallamok, bar felleheték néhany hangon mozgo, feltehetéen régebbi
dallamstilusok nyomai is. A kirgizeknél is az eol és a dir hangsor a jellemzd, kevés a frig, és
eléfordul néhany, tri- tetrachordon ereszkedd vagy azok kozéps6 hangja koriil mozgo dallam,
valamint elvétve egy-egy pentaton hangsor is. Az adaj kazakok dallamai jellemzden
konjunktak és eol vagy frig hangsorokon mozognak.

Ugyanakkor a mongoliai kazakoknal, a tatdroknal és a csuvasoknal a szo, la és do félhang
nélkiili, oktav hangterjedelmi pentaton hangsorok uralkodnak, és e népek kisebb ambitust
dallamai is tobbnyire e pentaton sorok részein mozognak. Ezzel szemben a keresztény tatarok

dallamai kisebb hangterjedelmii tetra- és pentachordokon valamint tri-, tetra és pentatonokon
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mozognak. A csuvasok keleti kisebbségeinél félhangos hangsorok ¢és ingadozd terc is
megtalalhato.

e Eloadasmod. A vizsgalt torok népek korében a rubato, poco rubato és parlando szabad
eldadasmod ugyanolyan sullyal van jelen, mint a fempo giusto. A szabadabb el6adas azonban
csak ritkan jelent teljes ritmikai kotetlenséget, az eldéadasok tobbségében hatarozottabb
szimmetrikus vagy aszimmetrikus ritmusképletek érzédnek, melyek egy vagy tobb iitemben
hatarozottan eld is bukkannak (Sipos: 1997a) 66—68. oldalain.

o Utemfajtak. Mindegyik vizsgalt torok népnél gyakori a 2/4 és a 4/4-es iitemfajta,
Anatoélidban, a bektasik, azerik, tirkmének és kirgizek kozott a 6/8 is. 5/8 Anatdlian kiviil a
bektasiknal, azerinél, tiickméneknél és karacsdjoknal fordul eld. A tobbi aszimmetrikus ritmus
(7/8, 9/8, 10/8 stb.) népdalokban csak Anatéliaban ¢és a bektasik kozott hallhato. A tataroknal
a 3/4 és 2/4 gyakran valtakozik, erre ritkabban a tobbi népnél is talalunk példat.

o Ritmusképletek. A legtobb torokségi népdal a toltd szotagok és a refrének elhagyéasaval
izometrikus alakra hozhatd. Mindenhol gyakori a 7-es és 8-as szotagszdmu sorok valtakozasa
¢s a dallam refrénjének szotagszama eltérhet a dallamsorok szétagszamatol. Legkedveltebb
ritmusképlet mindenhol a JJJJ) |JJJ, ami 6/8-ban és mas formakban is megjelenhet (),
QdlDJJ.). Hasonldoan népszerli a nyolcszotagos JJ J JlJ 4 4 4 €S Variansai. Ezen alapképletek
elészeretettel varidlodnak ritmikailag, és boviilhetnek egy vagy tobb szotag hozzaadasaval.

Anatolidban, a bektasiknal, az azeriknél és a csuvasoknal jellemzd a 11-szotagos dalok

Jdddddlddddd 0sztasa, a JJJJJJTJJlJdd osztds pedig e harom népen kivil a
baskirokndl és a karacsajoknal hallhat6. Sok karacsdj, kirgiz ¢és kazak dalban latjuk a

ST Td illetve a kazakoknal és kirgizeknél a JJ | JTJ0I T3 & JT T JTUS T

ritmusképleteket is, ezek a tobbi torok népnél ritkak. A kazak dallamokban a tobbi torokségi

népnél gyakrabban, még a dallamsorok belsejében is el6fordul rovidebb-hosszabb refrén, ami
igen valtozatossa teszi az itteni alap ritmusképleteket.
A karacsaj-balkar dzsir dalok elsé két sorat a torok népek kozott egyedi, de az Eszak-

Kaukazus mas népei kozott is kedvelt variativ J777 SO JT73 XD JTT3D)TT3 J

alapliiktetés jellemzi. A tataroknal jellemzd még a 9-es és 10-es illetve a 10-es és 11-es
szotagszam valtakozasa, pl. JJJ Jdd|dddd €5 J oo dedlddd. Ez utobbiak egyébként
visszavezethetok a leggyakoribb 7-es illetve 8-as képletekre, melyekbdl az els¢ két
ritmusegység kettéosztasaval szarmaztathatok.

e Forma. Gyakran nem egyértelmii, hogy egy dallamban hany kiilonb6z6 zenei gondolat

van, illetve, hogy egy kétsoros dallam formajat A A, AxA vagy AB jellemzi-e pontosabban.
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Ennek ellenére a formak altalaban felismerhetdk, jelolhetok és vizsgalatuk soran jellegzetes
jelenségekre és tendencidkra bukkanunk.

Gyakori az egymagu AAA, AAAA, AAAAA (AA, AKA, AKAA...) és a kétmagu AB,
ABB, AAB, AAAB szamos tovabbi alformaval. (AA,BBv, AAA,A, AABB; AB,B, ABBB,
AB,BB, ABB stb.). ABC forméju haromsoros dal kevés van, taldn csak a tataroknal fordul
eld gyakrabban. Négysoros forméak is vannak, ezek az azeri, tiirkmén, iizbég dalok esetén
ritkabbak, Anatéliaban, a tataroknal, karacsajoknal ¢€s kirgizeknél gyakoribbak.

Jelentds szamu dallamban fedezhetiink fel valamilyen transzpoziciét. Anatolidban jellemz6
a lefelé tartd litem- és sorszekvencia. Az északi csuvasoknal sok a kvintvaltd dallam, a
tataroknal inkdbb a kvartvaltas a gyakori, és a karacsgjokndl is jelentds mennyiségii
kvart/kvintvalté dallam fordul eld. Az egyszeriibb azeri, tiirkmén, iizbég illetve déli csuvasok
dallamokban ilyen jelenségeket nem latunk.

o Ambitus. A nem pentatonos dallamvilagl térok népeknél jellemzd, hogy a dallam zard
hangja egyben a legmélyebb hang. Anatéliat kivéve az sem ritka, hogy a dallamban a zar6
hang alatti regiszter is megszolal, tobbnyire a finalis alatti hang, de pl. bizonyos kirgiz,
karacsdj, tatar, csuvas dallamokban alaphangrol lefelé iranyulo kvartugras hallhatd. A dalok
ambitusat tekintve Anatolia a legvaltozatosabb, itt néhdny hangon mozgd daloktol, a kvart-
kvint hangterjedelmilieken keresztiil oktav, s6t duodecima hangterjedelmii dallamok is nagy
szamban képviseltetik magukat. Az azeri, tirkmén, iizbég dalokat terc-kvart hangterjedelem
jellemzi, és kisambitusti dallamok bar kisebb szdmban, a kazak, kirgiz, karacsdj repertoarban
is vannak. A legtobb torok népnél azonban jellemz6 a kvint-oktav hangterjedelem.

® Mikro hangok. Az anatdliai torok népzenébe hatarozottan beépiiltek a mikro hangok,
ezek legtobbszor az eol skala 2. és 6. fokain figyelhetok meg. Jellemz6 az is, hogy ha a skala
2-3. fokai kozott bovitett szekund van, az egy kissé sziik. Az irani népekkel erdsebben
keveredd azeri, adaj kazak, tiirkmén és lizbég népeknél is gyakori a mikro hangok hasznalata.
Ezzel szemben a pentaton skalat részben (kozép-kazak, kirgiz, karacsdj) illetve dontden
hasznalé Volga-Kama vidéki tatar, csuvas, mongoéliai kazak, szibériai torokség korében a
,tiszta” intonalas a jellemzd.

Mindezen adatok nagymértékben Osszhangban vannak az Osszefoglalds fejezet

tablazataiban lathato torokségi zenei térképpel és abrakkal.
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Osszefoglalas

A nagy anyag rendezett gyljtéséhez foghato fontos eredménynek tartom a torokségi népzenék
elemzését, osztalyozasat, melyek tobb népzene esetében egyediilalld zenei Aattekintést
nylUjtanak. A zenei osztalyozdsok teljes részletességiikben a dolgozat 1b fejezetében
ismertetett konyveimben olvashatdk (Sipos 1994a, 1995, 2000a, 2001c, 2002a, 2004a, 2005a,
2005b, 2009a, 2009c, 2014a, Sipos—Csaki 2009; Sipos—Hoppal 2010 és Sipos—Tavkul 2012,
2015), a 3. részben az egyes torokségi repertoarok osztalyozasa sok kottapéldaval, a 4.
részben a magyar népzene fobb dallamstilusai torokségi kapcsolatainak vizsgdlata, az 5.
részben pedig a torokségi népzenék rovid dsszefoglalod attekintése olvashato.

Foképpen kiadvanyok és masok gyiijtései alapjan attekintettem szamos, most részletesen
nem elemzett torokségi népzenét (pl. szibériai torok, gagauz, karaim, krimi és dobrudzsai
tatar, lizbég, tadzsik, ujgur és sarga ujgur), ezekre dolgozatomban legfeljebb utaldsszertien
térek ki, az 0sszehasonlitd kutatasba torténd bevonasuk egy kovetkezd fazis, vagy talan egy
kovetkezd kutatd nemzedék feladata lesz.

A vizsgalatok alatt bebizonyosodott, hogy kevés kapcsolat van a torok népek nyelvi és
zenei viszonyai kozott, valdszinlileg részben az eltérd szubsztratumok miatt. Példaul az
anatoliai torokok nagyon Osszetett formaival szemben a veliik kdzeli nyelvrokon azerik alig
néhany egyszerli zenei formaval ¢lnek. Ugyanigy, a délnyugati adaj kazakok egyszeri
kisambitusu diatonikus dallamaival szemben a mongoliai kazakok zenéjét szenvedélyesen fel-
ald hulldmzé pentaton dallamok uraljak, noha a két csoport nyelve 1ényegében megegyezik. A
példak szamat még szaporithatnank.

Szamos Osszetett torok népdalrepertoar egymasnak ellentmondo, eltérd eredetre utald zenei
rétegeket is tartalmaz (pl. anatoliai torok, karacsdj, kazak és kirgiz), ugyanakkor szinte
minden torokségi népzenében jelentds az egyszerli egy- vagy kétsoros formdk aranya, sot
vannak lényegében néhany egyszerli dallamtipusra visszavezethetd népzenék is (pl. azeri,
tiirkmén, lizbég, jakut stb.).

Anatolia kiilonOsen sokrétii népzenéje nyilvanvaléan nagymértékben a torokok altal
elfoglalt bizanci teriilet Osszetett etnikai viszonyainak a mai tiikre. Ez a legkomplexebb a

torokségi népzenék kozott, €s sokszinliségét tekintve a vilag népzenéi kozott is eldkeld helyre
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sorolhat6 (3a fejezet). Ugyanakkor az anatdliai torokséggel kozeli nyelvi viszonyban levd
azeri, tiirkmén ¢és lizbég népzenék dontden egyszert, kisambitusu dalokbol allo dallamvilaga
erdsebb irani, és kisebb részben kaukéazusi kapcsolatokra utal (3¢, d, e fejezet).

A Kaukazus északi oldalan ¢16 karacsaj-balkar és nogaj népek zenéje joval 0sszetettebb (3
fejezet) mint a dél-kaukazusi torokségé (3c fejezet), és egyes dallamrétegeiben is
nagymértékben kiilonbozik attdl. Az elébbieknél szamos olyan zenei réteg van, mely veliik
szomszédos kaukazusi népeknél is megtalalhatd, és tOlik keriilt be e torokségi népek
zenéjébe.

A kirgiz és kiilondsen a kazak népzene is Osszetett, de az anatoliaitol nagy mértékben
eltérd zenei rétegekbdl all, a szintén meglehetdsen sokszinii ujgur és sarga ujgur népzene
pentaton rétegei pedig az északi torok— mongol—kinai zenei vilagba vezetnek.

A pentaton torokségi ovezet Kinatél az ujgurokon, a mongolokon, a dél-szibériai
torokségen valamint az északi és keleti kazak teriileteken at a Volga—Kama-Bjelaja-vidéken
€16 csuvas, tatar, baskir népekig terjed, és jellemzd a magyar népzene legtobb régebbi, és
néhany ujabb rétegére is. Az északi ¢€s keleti torokok koziil csak a mai teriiletiikre késobb
érkezd €s hatalmas teriileten elszorva €16 jakutok zenéje nem pentaton. A pentaton (és rész-
pentaton) skaldkon mozgo6 torokségi dallamok azonban igen eltéré formakat o6ltenek, és a
kiilonb6z6 pentaton skalak sem egyforma sullyal képviseltetik magukat az egyes népek
zenéiben, amire pl. a cseremisz, csuvas, tatdr, baskir és mongol népzene kozos és eltérd
rétegei is kivald példakkal szolgalnak (3a, 4a, 4b, 5 fejezet). Az orosz, a finnugor és mas
népek pentaton jelenségei kiilon vizsgalat targyat kell, hogy képezzék.

Ezzel szemben a délebbre €16 torokség népzenéjét diatonikus és alapvetden kisambitust,
egyszeri dallamvildg uralja. Itt Osszetettebb, nem pentaton dallamformak inkabb csak
Anatolidban és egyes kozép- és dél-kazak illetve részben kirgiz teriileteken bukkannak fel.
Mindezzel 6sszhangban a mikro hangok hasznalata is gyakoribb délebbre (anatoliai torokok,
azerik, tiirkmének és ilizbégek), ezek a kozépsd karacsaj-balkar, kirgiz, kazak teriileteken
kevésbé jellemzdek, a pentaton Ovben pedig elhanyagolhatéoan ritkdn fordulnak eld. A
diatonikus skalakon beliil a vizsgalt népeknél a moll jelleglick dominalnak, nagyterces skalak
(féleg dur jellegliek) nagyobb aranyban foként a karacsaj-balkarok és a kirgizek kozott tlinnek
fel.

Az egyes torokségi népzenék ugyan nagymértékben eltérnek egymadstdl, de esetenként
ko6zos zenei tulajdonsagok, sot kozos zenei rétegek is megfigyelhetok benniik. Ezek egy részét
részletesebb elemzésben dolgozatom 4. fejezetében mutatom be. A 4a fejezetben a Volga—

Kama—Bjelaja-vidéki és mas torok népek valamint a magyarok és a mongolok kvintvaltd
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dallamait vetem 0Ossze, a 4b ¢€s 4c fejezetekben pedig a magyar (€s nemzetkdzi) siratostilus, a
pszalmodizalo stilus és a gyermekjaték dallamok torokségi hatterét rajzolom meg. Egyes
torokseégi népek kozos rétegeihez példaként emlitem még a kisambitusu, egy-két révid sorbol
allo frig dalok csoportjat, melyek a magyar népzenében nem formalnak erds réteget, de annal
fontosabbak az anatoliai és kiilondsen az azeri, tiirkmén, lizbég ¢€s adaj kazak népzenékben.

Az Osszefoglald tablazatok bemutatasa elétt hadd idézzem fel, hogy a torokségi
népzenék nem csak az altaluk beolvasztott népek zenéjével allnak gyakran kapcsolatban, de a
veliik szomszédos nem torokségi népek zenéjével is. Délebbre erds irani kapcsolatokat latunk
(azerik, anatoliai torokok, tiirkmének, lizbégek), északon ¢€s keleten a mongolok nagyobb ivii
pentaton zenéjéhez fiiz6dé kapcsolatok bukkannak fel (mongoliai és keleti-északi kazakok,
egyes szibériai torokok, csuvasok, tatarok, baskirok), a Kaukazus vidékén pedig cserkesz,
kabard, alan ¢és mas kaukdzusi népekkel vald zenei Osszeolvadas jegyeit figyelhetjilk meg
(karacsdj-balkéarok, nogajok). Torokorszag zenéje kétségkiviil a beolvasztott és eltorokosodott
alaprétegek kultirajat (is) nagy mértékben tiikrozi, a szibériai torokség alapvetden pentaton,
am a mongol—Volga-Kama—Bjelaja-vidéki pentaton formaktdl alapvetéen eltérdé zenéje
tovabbi alapos Osszehasonlitd vizsgalatokat igényel. A mai teriiletiikre késébb vandorlo
jakutoknak a tobbi torok néptdl eltérd motivikus, szerkezetében egyes finnugor elemi
motivikus zenékhez hasonlo formai ugyancsak tovabbi kutatdsokat tesznek sziikségessé.

A 23. 4bran a torokségi népzenck egy csoportositasat latjuk. Az elsé csoportba az
anatoliai torokoket soroltam, igen Osszetett, nem pentaton népzenéjiikkel. Az 2. csoportot
alkotjék az azerik, akiket szoros kapcsolatok fliznek a kaukdzusi €s az irani hagyomanyokhoz,
valamint a tiirkmének, erds irdni zenei hatdsokkal. A 3. csoportban vannak a dominansan
pentaton népzenéjii északi torok népek: a tatarok, baskirok, egyes altdji torokok, ojratok,
tuvaiak, szoros kapcsolatban a mongolok, burjatok és csuvasok pentaton gyakorlataval. A 4.
csoportban az iizbégek az irani tddzsikok felé mutatdé népzenei szalaikkal 6nallé csoportként
hatdrozhatok meg, melyek azonban a 2. csoporttal szoros kapcsolatban vannak. Az 5.
csoportba a hatalmas teriileten €16 kazakok kertiltek igen Osszetett, dél és kelet felé is
kapcsolatokat mutatd népzenéjiikkel. A 6-ik csoportban pedig a kirgizek, hakaszok és szamos

altaji torzs szerepel, kozos nomad hatteriik miatt az 5. és 6. csoport sok k6zos vonast mutat.

e 3. tatar, baskir, egyes altdji tordk, ojrat,
tuvai (~mongol, burjat, csuvas)
e 1. anatoliai torok e 2. azeri (~irani, ® 4. {lizbég (~irani) e 5. kazak e 6. kirgiz, hakasz és
(~Bizénc) kaukazusi) és (4~5) szamos altaji torzs
tiirkmén (~irani)
23. abra Torok népzenék egy csoportositisa
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A 24. abra azt szemlélteti, hogy egyes régi magyar népzenei stilusok mely vizsgélt
torokségi nép korében fordulnak eld. Errdl részletesen a dolgozat 4. részében, valamint az

egyes népzenék 3. részben torténd targyaldsa kozben esik szo.

magyar népzenei forma torokségi parhuzamok

sirat6 kisforma anatdliai torokok, azerik és kirgizek; kisebb mértékben: karacsaj-
balkarok, tlirkmének, adaj kazakok €s tuvaiak

Pentaton ereszkedé dallamok, ezen | Volga—Kéma—Bjelaja-vidék (csuvasok, cseremiszek, tatarok), mongolok,
beliil kvart- és kvintvaltas ujgurok, sarga ujgurok; kisebb mértékben: karacsaj-balkarok

pszalmodizalo dallamok anatodliai torokok, adaj kazakok, karacsaj-balkarok (és kaukazusi avarok)

trichord kozépsé hangja koril | anatdliai torokok; kisebb mértékben: karacsaj-balkarok. Ez a tipus él
mozgd ltemparos motivumokbol | azeri tdncdallamokban és muzulman imék egy formajaban is
épitkez6 dallamok

regds dallam karacsaj-balkarok

visszatérd (kupolas) szerkezet karacsaj-balkarok, kirgizek, anatdliai torokok és kazakok. Ez a forma a

torokségi népeknél is ujabb fejlemény.

24. abra Magyar népzenei stilusok torokségi parhuzamai

A 25. 4bra az Osszehasonlito torokségi népzenekutatas jelen helyzetét kivanja bemutatni.
Foként magyar kutatok munkainak koszonhetden az oguz, kipcsak és csuvas népzenékrol
viszonylag pontos képiink van, ami igen biztatd, mert szambeli aranyukat, allamalkoto
képességiiket és az altaluk lakott teriilet nagysagat tekintve e népek adjak a torok nyelvi
népesség zOmét. A tabldzatban allé bold-dal jel6lom a magam gytjtéseit, dolt bold-dal
Vikéar—Bereczki gytijtéseit €s zardjelben szerepelnek azon népek nevei, melyek zenéje még

nem kerilt be az 6sszehasonlito kutatasba.

elhelyezkedés

1.1 | oguz délnyugati torokorszagi torok, azerbajdzsani, tiirkmén, (gagauz)

1.2 | kipcsak északnyugati kirgiz, kazak, karacsaj, balkar, baskir, kazanyi tatdar, (krimi
tatar, karaim, karakalpak, nogaj, kumiik)

1.3 | turkesztani keleti iizbég, (sarga ujgur, mai ujgur, szalar)

1.4 | szibériai északi (szibériai tatar, altaji, sor, csulimi és abakani tatar, hakasz, tuvai,
karagasz vagy tofa)

1.5 | haladzs -

1.6 | jakut (jakut)

II. | bolgar-tordk ag csuvas

25. abra Torok népek nyelvi alapu osztalyozdsa

A tarsadalomtudoméanyok részeként természetesen a népzenekutatds sem képes végso,
megdonthetetlen elméleteket felallitani, és a torokségi népzenék Osszehasonlitd kutatisa is
még messze van attol, hogy lezartnak mondhassuk. Nemcsak teljes népcsoportok hidnyoznak,
de a vizsgalt népzenékkel kapcsolatban is szamos elvégzetlen feladat maradt.

Tovabb kell folytatni a gytijtéseket, felmérni a hagyomanyos dallamok emlékeit, a mai
repertoart; fontos egy minél bévebb, jol adatolt, hozzaférhetd (internetes) digitalis archivum

l1étrehozasa, egyes kisebb teriiletek, népcsoportok zenéinek monografikus feldolgozasa, az
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iszldm népi vallas dallamvildgédnak 6sszehasonlito elemzése, a hangszeres zene és a hivatasos-
félhivatasos eldadok repertoarjanak gondos vizsgalata ¢s még ezeken kiviil is szamos munka
var rank. A jovo feladata lesz tobbek kozott a turkesztani és szibériai torok, valamint a joval
kisebb haladzs és a jakut k6zosségek népzenéinek bevonasa a kutatdsba, valamint a hatalmas
¢s igen Osszetett kazak és anatoliai repertodr kutatdsanak folytatasa is. E feladatok egy jo
része természetesen a helyi kollégakra, illetve nemzetkdzi munkacsoportokra példaul az
altalam alapitott Music of the Turkic-speaking World ICTM munkacsoportra var, de
remélhetéen a magyar szakma is folytatja munkajat e téren.

A még elvégzetlen feladatok ellenére bizom abban, hogy az el6dok nyomdokain haladva a
gyljtés és az Osszehasonlitd elemzés terén elért eredményeim elémozditjdk e hatalmas teriilet
népzenéjének megismerését. Remélem azt is, hogy kutatdsaim valamelyest segitséget
nyujtanak mind az §sszehasonlité népzenekutatas miiveldinek mind a kulturdlis antropoldgia
modszereivel dolgozd etnomuzikologusoknak, megteremtve az alapokat egy még szélesebb,
még tobb, nem csak torokségi népre kiterjedd eurazsiai Osszehasonlité zenei kutatdshoz.
Szamunkra kiilondsen fontos, hogy e hatalmas euréazsiai teriilet népzenei attekintése a magyar
népzenei Ostorténet egyes eredményeinek megerdsitésére vagy éppen modositasara,
ujragondolésara is adatokat szolgaltathat. Végiil, az osztalyozott, rendezett népzenei anyag jo
szolgalatot tehet a zenei oktatasban, a nagy népzenei adatbazis pedig lehetdséget ad e népek

zenei kulturajanak szemléltetd bemutatasahoz.
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SUMMARY

Janos Sipos, About the results of my folk music researches among the Turkic
peoples (1987-2015)
Folk music of the Anatolian Turks, Azeris, Karachay-Balkars in the Northern Caucasus and

Turkey, South-western and Mongolian Kazaks, Uzbeks and Kyrgyz people

Hungarian prehistory displays a peculiar duality of language and music: the language belongs
to the Finno-Ugric family, while several pre-Conquest strata of the folk music are connected
to Turkic groups. Intrigued by this phenomenon, Hungarian folk music researchers launched
thorough comparative examinations quite early; to mention but the most important scholars:
Zoltan Kodaly (1937-1976) demonstrated Cheremis and Chuvash analogies in the first place;
Béla Bartok (1937a, 1976) drew still valid conclusions about the folk music of Anatolia from
a relatively small material; Lajos Vargyas (1953, 1980, 1981, 2002) carried out the
comprehensive historical investigation of the folk music of the Volga-Kama region; Bence
Szabolcsi (1933, 1934, 1936, 1940, 1947, 1956) demonstrated even broader international
musical connections after surveying an enormous material; Katalin Paksa (1982) studied the
eastern relations of our narrow-range tetra- and pentatonic tunes; Laszl6 Dobszay (1983,
1984) and Laszl6 Dobszay — Janka Szendrei (1977, 1992) — applying a novel approach to the
Hungarian folk music material — reviewed the international material in regard to the lament
and psalmodic styles, among other things.

In keeping with the noblest traditions of Hungarian folk music research, investigations
authenticated by fieldwork have been going on to this day (e.g. Paloczy 2005) parallel with
theoretical research. Most important among them for my present dissertation are Béla
Bartok’s Anatolian collecting in 1936, Laszlo Vikar’s and Gabor Bereczki’s areal field
research in the territory designated by the Volga, Kama and Belaya in 1957-1978 (Vikar
1969a-b, 1979, 1982, 1993; Vikar-Bereczki 1971, 1979, 1989, 1999) and my field research
activity among Turkic ethnicities since 1987.

At the beginning, the main goal of this research series was to explore the eastern

relations of the Hungarian folk music, which gradually broadened into the areal folk music
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research of the multi-ethnic Volga-Kama-Belaya region. I further expanded it into the
comparative investigation of diverse Turkic-tongued groups living over the vast Eurasian
territory. In the meantime, the study of Hungarian prehistoric connections was also going on.

It justifies research into Turkic folk music that these ethnic groups have long been
playing salient roles in Asia, and without the exploration of their folk music the musical world
of Eurasia cannot be comprehended. What makes this research even more interesting is the
fascinating diversity of this music as well as the fact that the connections between the music
of these Turkic groups fundamentally differ from their linguistic relations.

In the course of this enormous work a part of the musical map of this vast area
stretching from China to Eastern Europe has been plotted. It is also a fact that no similarly
extensive, analytic, comparative folk music research based on field work has been carried out

earlier in Asian territories.

Map of the research area

Summary of the research task

The long-term goal of my research is to systematize and compare by musical criteria the folk
songs of Turkic groups and ethnicities living around them. In this paper I rarely touch on

instrumental folk music, the repertoire of professional or semi-professional performers, the
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most recent strata, seldom or just occasionally discuss art music and the cultural, social and
anthropological implications of music are only sporadically considered, too.

There are close connections between the languages of Turkic groups but their musical
stocks are fundamentally different. Actually, that is not surprising, because these people are,
at least in part, Turkified, and through their substrata they are in genetic and cultural relations
with several non-Turkic peoples. My research therefore has repercussions, apart from the
Turkic speaking peoples tied by culture, language and history, upon their neighbours and
partly absorbed other peoples, creating the foundation for an even broader future comparative
ethnomusicological research of Eurasian groups.

This paper is aimed to provide a summary about the findings of my field researches
into the folk music of Anatolian Turks, Azeris, Karachay-Balkars (in Northern Caucasus and
Turkey), south-western and Mongolian Kazakhs, Turkmens, Uzbeks and Kyrgyz people
between 1987 and 2015. I give a detailed account of the phases and results of collecting work,

analysis and comparative research.

Description of the performed tasks, methods of processing, sources

Sources, collecting work

There were no systematized archives for the investigation of Azeri, Karachay-Balkar, Kyrgyz,
Aday and Mongolian Kazakh, Turkmen and Sufi popular Islamic music, while the Anatolian
and Kazakh collections were hardly accessible. Besides, the material of the latter was poorly
annotated, basic genres were missing, such as laments, lullabies, folk religious tunes. That

was why I had to carry out extensive field work among several Turkic ethnic groups.

In the past 28 years I spent a total of some 10 years in areas populated by Turkic
groups and collected and notated some ten thousand tunes. I worked mostly in small villages
and finished collecting among an ethnic group when the newly recorded tunes were already
variants of former ones. The created Turkic archive belongs to the major systematized and
elaborated collections of Azeri, Kyrgyz, Karachay and Turkmen folk music anywhere in the
world. Concerning the degree of notation and analysis, the Anatolian and Kazakh sections are
also important. This large amount of tunes allowed us to draw unique and reliable

conclusions, and the whole endeavor acquired the value of basic research.
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The main groups of tunes I have collected since 1987 are the following: Turkish in
Turkey (c. 4000 tunes), Azeri (600), Caucasian and Turkish Karachay-Balkar (1200), western
and Mongolian Kazakh (600), Kyrgyz (1300), Turkmen (500), Sufi Islamic communities
(700) and North American Indian (700). My investigations covered other non-Turkic peoples
and religious communities of the area (c. 1400 tunes). The entire collected material is
summarized in chapter 1a of the dissertation.

The majority of collected tunes are videotaped, a considerable part of the collection
has been digitalized; cataloguing and uploading them online are in process. I notated the
Anatolian, Azeri, Karachay, Kazakh Kyrgyz and Turkmen tunes and presented large
representative selections together with audio- and video-recordings in my books.

In addition to the works of Hungarian researchers in the Volga-Kama area and their
followers (Vikar 1969a-b, 1979, 1982, 1993; Vikar—Bereczki 1971, 1979, 1989, 1999) some
articles and even a few books have appeared about the folk music of some Turkic groups I
studied thoroughly (Anatolian, Kazakh). In most cases, however, there are tune selections
(Azeri, Karachay, Kyrgyz) or not even that (Turkmen). I have studied the local and foreign
folk music researchers’ works the great majority of which refrain from classification, let alone
comparative examination. I touch on these in the discussion of the respective group of people.
Let me mention some who make at least partial attempts at comparison: Lach (1926-1958),

Bartok (1976), Beliaev (1975), Vinogradov (1958) and Reinhard (1957).

Methods of processing

In my work I have applied the methods of comparative folk music research with great
Hungarian traditions, of which L4szl6 Dobszay wrote in an article entitled “The golden age
and decline of comparative folk music research” (2010) the cultivation of which — similarly to
him — I also deem vitally important. I resorted to the methods of ethnomusicology adapted to
the currently predominant cultural-social anthropological trends in smaller communities such
as the Sufi Takhtajis and the Alevi/Bektashi communities, as well as for in-depth research
among the Aday and Mongolian Kazakh people. During fieldwork I made numberless
interviews with musicians which are still to be processed.

I notated the collected tunes and classified them relying on the methods applied by my
predecessors (Kodaly 1937, Jardanyi-Kerényi 1961, Vargyas 2002, Dobszay-Szendrei 1977,
Dobszay 1983) to the arrangement of Turkic folk music tunes. When comparing the material

with Hungarian folk music, I primarily used Dobszay-Szendrei’s (1992) conception of styles.
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The used symbols and the principles of transposition and musical systematization are
described in the introduction to Chapter 3 where I also explain why I could not choose strictly
unified principles for the classification of the examined folk music materials. Let it suffice to
note here that the significantly different musical materials required different criteria of
classification. For instance, the Azeri, Turkmen and Uzbek songs have short lines of a few
neighbouring tones as against broad-ranged four-lined pentatonic folksongs implying fifth-
shifting. A main criterion of systematization is first of all the melody contour because the rest
of the musical features (e.g. rhythmic scheme, syllable number, gamut, etc.) are less markedly
characteristic of the tunes, and the grouping on their basis can easily be presented in tabular
form.

The examined Turkic folk music stocks is discussed in Chapter 3, in the following
order: Anatolian Turkish (3a), Sufi Bektashi of Thrace (3b), Azeri (3¢), Turkmen (3d), Uzbek
and Tadjik (3e), Karachay-Balkar (3f), Kazakh (3g) and Kyrgyz (3h) as well as the folksongs
of the Turkic groups in the region demarcated by the Volga, Kama and Belaya (31), relying on
the works of Vargyas (1980, 1981, 1988, 2002), Vikar (1958a,b, 1969b, 1979, 1980, 1982,
1986, 1993, 1994) and Vikar—Bereczki (1971, 1979, 1989, 1999). Whenever possible, I make
references to the connections between the studied folk music and its neighbouring folksongs
as well as Hungarian folk music.

In chapter 4 I examine the Turkic background to Hungarian pentatonic fifth-shifting
(4a), lamenting (4c) and psalmodic and children’s games tunes (4b), and in Chapter 5 I invite

those who are interest in the folk music of Turkic peoples for a brief journey in folk music.

Summary of the new scientific results

I can only list here some of the observations and findings about the folk music of different
Turkic peoples and their relations to Hungarian music; these are expounded in more detail in
the discussion of the music of individual groups in Chapter 4.

Of similar significance to the systematic collection of the enormous material is, in my
view, the analysis and classification of the different Turkic folk music repertoires, which
provides a unique possibility for a musical review of the studied segments of folk music. The
musical classes can be read in detail in the books I describe in Chapter 1b of the dissertation

(Sipos 1994a, 1995, 1999, 2000a, 2001c, 2002a, 2004a, 2005a, 2005b, 2009a, 2009¢, 2014a,
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Sipos—Csaki 2009; Sipos—Hoppal 2010, and Sipos—Tavkul 2012, 2015). In Chapters 3-4 the
summary of each Turkic folk music repertoire, in Chapter 5 their comparison can be read.

Based on publications and collections by other scholars, I reviewed the music of
Turkic groups not analyzed here in detail (e.g. Siberian Turks, Gagauz, Kharaim, Crimean
and Dobrudjan Tatar, Uzbek, Tadjik, Uyghur and yellow Uyghur groups) to which I make
some reference at most; their inclusion into comparative research will be the task of a
subsequent stage of research, or of a new generation of researchers.

There is little connection between the Turkic peoples’ linguistic and musical relations,
probably owing to the different substrata. E.g. compared to the highly complex forms of
Anatolian folk music the linguistically closely related Azeri folk music has just a few musical
forms, and these have hardly any connection with the simpler forms of Anatolian folk music.
Similarly, compared to the simple narrow-range diatonic tunes of southwestern Aday
Kazakhs, the music of Mongolian Kazakhs living several thousand km away from them is
dominated by pentatonic tunes of passionately undulating melody lines, although the language
of the two groups is practically identical.

Several complex Turkic folksong repertoires contain contradictory musical strata of
different origins (e.g. Anatolian Turkish, Karachay, Kazakh and Kyrgyz), and at the same
time, in the music of nearly every Turkic group the rate of one or two-lined simple forms is
significant, and some repertoires are wholly traceable to these forms (e.g. Azeri, Turkmen).

Anatolia’s particularly complex and varied folk music is obviously largely a reflection
of the ethnically mixed Byzantine area occupied by the Turks. This is the most complex of all
Turkic song stocks, taking a distinguished place in the list of the world’s folk musics in terms
of diversity (3a). The linguistically closely connected Azeri, Uzbek and Turkmen folksongs
are predominantly simple, narrow-range tunes pointing to Iranian and in part Caucasian
relations (3¢, d, e).

The music of Karachay-Balkar and Noghay people living on the northern slopes of the
Caucasus is far more complex (3f) than the music of the Southern Caucasian groups (3c) and
it differs in its strata as well. In the former music there are several musical layers that can be
found among neighbouring Caucasian groups and were presumably borrowed by the Turkic
groups from them. The music of the Azeris more to the south of the Caucasus displays strong
Iranian influences (t0o).

Kyrgyz, and particularly Kazakh folk music is also complex, but it comprises different

strata than the Anatolian music. The pentatonic strata of the equally diverse Uyghur and
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yellow Uyghur folk music lead over to the musical realm of northern Turkic — Mongolian —
Chinese music.

The zone of pentatonic Turkic music stretches from China through the Uyghurs,
Mongolians, South Siberian Turkic groups, and the northern and eastern Kazakh areas to the
Chuvash, Tatar, Bashkir people in the Volga-Kama-Belaya area, and also characterizes most
of the old (and some newer) strata of Hungarian folk music. Among the northern and eastern
Turkic groups only the music of the Yakuts (Sakhas) living scattered over an enormous area
to which they arrived relatively late is not pentatonic. However, the Turkic tunes using
pentatonic (and partially pentatonic) scales take a great variety of forms, and the different
pentatonic scales are not represented with equal weight in the repertoires of different peoples,
aptly illustrated by the common and different strata of e.g the Cheremis, Chuvash, Tatar,
Bashkir and Mongol folk music (3a, 4a, 4b, 5). The pentatonic phenomena of Russian, Finno-
Ugrian and other peoples must be subject to a different research program.

The Turkic ethnic groups living more to the south have predominantly diatonic folk
music of narrow-range simple melodies. Mainly in Anatolia and some central and southern
Kazakh and partly Kyrgyz areas can one come across more complex, non-pentatonic tune
forms. In harmony with that, the use of micro tones is more frequent in the southern Turkic
areas (Anatolian Turkish, Azeri, Turkmen, Uzbek music), being less dominant in the middle
strip of the territory (Karachay-Balkar, Kyrgyz, Kazakh areas) and is negligibly rare in the
pentatonic belt. Within diatonic scales, the minor character scales are overrepresented among
the studied groups, while scales with the major third (mostly of major character) are found
among the Karachay-Balkars and Kyrgyz in greater proportions.

Despite major differences among individual Turkic folk music repertoires, some
common musical traits and even musical strata can be observed. In Chapter 4a I compare the
fifth-shifting tunes of Turkic groups around the Volga-Kama-Belaya and of other Turkic
peoples, Hungarians and Mongolians, in Chapters 4b and 4c I outline the Turkic background
of the Hungarian (and international) lament style, psalmodic, descending pentatonic and fifth-
shifting tunes as well as songs of children’s games. By way of an example I mention the
narrow-range Phrygian tune group of two short lines, which do not coalesce into a massive
stratum in Hungarian folk music but are saliently important in Anatolian, and particularly in

Azeri, Turkmen, Uzbek and Aday Kazakh folk music.
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Grouping of Turkic folk music stocks, Hungarian connections, situation of comparative

research

Before presenting the summary tables let me repeat that repertoires of Turkic folk music are
often related to the music of neighbouring groups and people they have integrated. In the
south there are strong Iranian contacts (Azeri, Anatolian, Turkmen, Uzbek), in the north and
east relations to the more broadly arched pentatonic music of the Mongols can be gleaned
(Mongolian and eastern-northern Kazakhs, some Siberian Turks, Chuvash, Tatar, Bashkir),
while in the region of the Caucasus musical fusion with the Cherkes, Kabard, Alan and other
Caucasian peoples can be observed (Karachay-Balkar, Nogay). The music of Turkey (also)
mirrors the culture of absorbed and Turkified substrata to a great extent, the music of Siberian
Turkic groups is basically pentatonic but their music so fundamentally differing from the
pentatonic forms of the Mongolia — Volga-Kama area requires further thorough comparative
investigations. The motivic music of the Yakuts, who migrated to their current area later, also
needs further studies as this music differs from the other Turkic repertoires and has forms that
are similar to the motivic music of some Finno-Ugrian groups.

Table 1 gives a grouping of Turkic folk music stocks. Group 1 includes the Anatolian
Turks with their highly complex non-pentatonic music. Group 2 includes the Azeris who are
closely tied to Caucasian and Iranian traditions, and the Turkmens with strong Iranian musical
impacts. Group 3 comprises the northern Turkic groups with dominantly pentatonic music:
Tatars, Bashkirs, some Altay Turks, Oirats, Tuvans, with close relation to the pentatonic
practice of Mongol, Buryat and Chuvash people. In group 4 the Uzbeks with ties to the
Iranian Tadjiks can be seen as a separate entity. Group 5 includes the Kazakhs living over a
vast territory with their highly compound folk music displaying ties toward south and east.
Group 6 includes the Kyrgyz, Khakas and several Altay tribes. Owing to their common

nomadic background groups 5 and 6 show several kindred traits.

e 3. Tatar, Bashkir, some Altay Turkic,
Oirat, Tuvan (~Mongol, Buryat,

Chuvash)
e 1. Anatolian e 2. Azeri (~Caucasus) o 4. Uzbek e 5.Kazakh (4~5) 6. Kyrgyz, Khakas
Turkish and Tirkmen (~Tadjik) and several Altay
(~Iranian) tribes

Table 1. A grouping of Turkic folk music stocks
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Table 2 illustrates that in the music of which examined Turkic repertoire certain old
Hungarian folk music styles can also be demonstrated. This is discussed in detail in Chapter 4

and in the evaluation of individual musical stocks in Chapter 3.

Hungarian folk music form

Turkic analogies

small form of lament

Anatolian Turkish, Azeri and Kyrgyz; to lesser extent: Karachay-Balkar,

Tiirkmen, Aday Kazakh and Tuvan

pentatonic descending tunes,

including fourth- and fifth-shifts

Volga—Kama—Belaya-region (Chuvash, Cheremis, Tatar), Mongol,

Uyghur, yellow Uyghur; to lesser extent: Karachay-Balkar

psalmodic tunes

Anatolian Turkish, Aday Kazakh, Karachay-Balkar, Caucasian Avar

tunes built of twin-bar motifs

rotating around the middle note of a

trichord

Anatolian Turkish; to lesser extent: Karachay-Balkar. This type lives in

in Azeri dance tunes and a form of Muslim prayers

regos tune

Karachay-Balkar

returning (domed) structure

Karachay-Balkar, Kyrgyz, Anatolian Turkish and Kazakh. This form is a

new development in Turkic music.

Table 2. Turkic parallels of Hungarian folk music styles

Table 3 is meant to demonstrate the situation of Turkic folk music research at the moment.
Thanks mostly to Hungarian researchers, we have a relatively clear picture of Oghuz, Kipchak
and Chuvash folk music. That is promising because considering their numeric rate, state-
creating ability and the size of the area they populate, these ethnic groups comprise the bulk
of the Turkic-speaking populace. In the table, I indicate my collections in normal bold type,
Vikar-Bereczki’s collections in italicized bold type, and the groups whose music has not been

included in the comparative research yet are put in parentheses.

location
I.1 | Oghuz south-west Turkish, Azerbaijani, Turkmen, (Gagauz)
[.2 | Kipchak north-west Kyrgyz, Kazakh, Karachay, Balkar, Bashkir, Kazan Tatar,
(Crimean Tatar, Kharaim, Karakalpak, Nogay, Kumyk)
1.3 | Turkestani east Uzbek, (yellow Uyghur, modern Uyghur, Salar)
1.4 | Siberian north (Siberian Tatar, Altay, Shor, Chulim and Abakan Tatar, Khakas,

Tuvan, Kharagas or Tofa)

1.5 | Khalagj -

1.6 | Yakut (Yakut)

1I. | Bulgar-Turkic Chuvash
branch

Linguistic classification of Turkic peoples

Folk music research, as part of the social sciences, cannot propose finite, petrified theories,

and research into the folk music of Turkic ethnicities is far from being completed. Not only
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are entire ethnic groups missing, but several tasks are still to be done concerning the already
studied musical stocks as well.

Collecting work must go on, the relics of traditional tunes and the contemporary
repertoire must be surveyed. It is important to create a possibly large, well-documented,
accessible (online) digitalized archive; to monographically elaborate the music of certain
regions and ethnic groups; to carry out the comparative analysis of the tune stock of Islamic
folk religion, among many other tasks. It remains for future research to involve the folk music
of Turkestani and Siberian Turkic groups, of smaller Khalaj and Yakut communities, and to
continue the Kazakh and Anatolian research. Most of these tasks await local colleagues and
international work teams such as the Music of the Turkic-speaking World ICTM team I have
founded.

Despite the many tasks ahead of us, I hope that proceeding along the path signposted
by our great predecessors, my results in the collection and comparative analysis of the folk
music of this enormous area have contributed to its better understanding. I also hope my
investigations will be of help to the practitioners of comparative folk music research and
ethnomusicologists adopting the methods of cultural anthropology alike, so that the
foundations of an even broader comparative musical research of Eurasia involving even more
ethnic groups shall be firmly laid. The review of the folk music of the vast Eurasian territory
may also provide data for the confirmation or, conversely, the modification or reconsideration
of some results of the prehistory of Hungarian folk music. Finally, a classified, systematized
folk music material may help music education, and a large folk music database provides the

possibility to illustrate the musical culture of the peoples concerned.
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