A tanulmdny eredetileg megjelent: Tdnchagyomdny: dtadds és dtvétel. Szerk.: Barna Gdbor, Csonka-Takécs
Eszter, Varga Sandor, Néprajzi és Kulturdlis Antropoldgia Tanszék, Szeged, 2007, 101-115

Fiigedi Janos

Az érint6 gesztusok idoegység irasmodja

1928-ban, amikor a II. német tidnckongresszuson Liban Rudolf bejelentette tinclejegyzd
médszerét, az elsé publikdciok' tandsdga szerint a kinetografia még egyszerii volt. Az alkal-
mazds sordn azonban egyre tobb noticiéelméleti probléma meriilt fel, megoldasuk kovetkez-
ményeként a rendszer bonyolultabbd, igaz, pontosabbd is vélt. A rendszerfejlesztok, elsdsor-
ban Albrecht Knust, Ann Hutchinson, valamint Szentpal Maria, a tdnc szadmos miifajdban —
mint a balett, a modern tinc, a tarsas tdnc, a néptinc — tartdk fel a mozdulatok sajitossagait, és
keresték meg a megfeleld jelolésmodokat. A ma mar igen Osszetett rendszer megfeleld szin-
vonali alkalmazdasa tobbéves tanuldst igényel, és csak magasan képzett szakértoi latjak at a
kiilonboz6 teriiletek alkalmazasi szabdlyait, modszereit. A torténetiré Preston—Dunlop (1998,
166) szerint Laban vonakodva egyezett bele a rendszer specializalt fejlesztésébe. Valdszini-
leg azonnal 4tlatta, ha a kinetografia tdlsdgosan Osszetett lesz, elvesziti univerzalitdsat, és
hasznalatatdl épp azok esnek el, akik pedig a legtobbet nyerhetnének abbdl, ha munkdjuk tar-
gyaval irott formdban, tudatosabban foglalkozhatnanak: a tdncosok, koreografusok, tdncpeda-
gbgusok, sot, a tanc kutatéinak nagy része is.

A rendszer egyszerusithetd, ha figyelembe vessziik haszndldinak a tdnc tanuldsa sordn maér
megszerzett tudasat, stilusismeretét, az adott szakmai teriilet el6ado6i gyakorlatét, és a mozgdas
sajatossagait. A jelen munka ennek szellemében kivan egy 1€pést tenni abba az irdnyba, hogy
a kinetogréafia hamarabb elsajatithatd, konnyebben érthetd, egyszeriibben hasznélhat6 legyen.
A dolgozat témédja, az idoegység irdasmod a lejegyzés olyan konvencié—problémadjat érinti,
amely a noticié fejlesztésének nemzetkozi gyakorlatdban tobbszor felmeriilt, de végsd meg-
oldasat még nem dolgoztadk ki. Az idéegység irdsmodot tekinthetjiik tanclejegyzési stilusnak
is. Problémai koziil most csak a magyar néptanc érintd gesztusainak irasmodjaval foglalko-
zom.

Az idéegység irasmod fogalma

A szemléletmddtdl fliggden a tdncos mozdulatok ritmusjelolésének tobbféle valtozata 1étezik.
Hutchinson Guest (1991, 30) az id6jelekrdl irt tanulmanyaban harom modszert kiillonboztetett
meg: a relativ, az idoegység szerinti, illetve a pontos irdsmoédot. Megallapitdsa szerint az
idérelativ jelolési lehetéséget a Motivikus Lejegyzés” haszndlja. Az 1.[A1]’ dbran lthaté le-
jegyzésben nincs sem iitem, sem metrum jelolés. Hasonl6képpen a 2.[A2] dbra részletes le-
jegyzésén a tempo €s metrikai jelzések nélkiil a mozdulatok idétartama csak egymashoz vi-
szonyithatdak.

! Péld4ul a Schrifttanz folyéirat 1928-as évfolyamanak I-II. szama.

? Motif Writing; a mozgasstruktiirak részletezése nélkiili, elsésorban a mozgdskoncepcidk lejegyzésén alapulé
modszer részletes leirasa Hutchinson Guest (1983) miivében taldlhato.

? Az dbraszdmokat koveté szogletes zarGjelbe az idézett dbrak eredeti helyen megjelent azonositéjat frtam.
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A 3.[A3] 4bra az idéegység irdsmddra mutat példat. Hutchinson Guest (1991, 30) megfogal-
mazdsa szerint ,,az idoegység irdsmod a zenei mérdt (litemegységet), vagy annak aldosztasat
egységkent kezeli” (Hutchinson Guest kiemelése). Az dbra példdja szerint minden 1épés és
minden gesztus egy zenei negyed értékii. Ugyanennek a mozgdssornak a pontos lejegyzését a
4.[A3] abra mutatja. Figyeljiikk meg, hogy a ldbgesztusok irdnyjele a mozdulatok valds eld-
adasanak megfelelden megkozelitdleg a mérok kezdetekor végzddnek, azaz akkor, amikor a
labgesztus a jelolt helyzetbe érkezik. Az id6egység szerinti és a pontos irdsmodd kiillonbségét
Hutchinson Guest tovabbi két fontos példaval illusztralta, amelyek az 5.[AS] és a 6.[A6] ab-
ran lathatok. Megfogalmazdsa szerint: ,,Ahhoz, hogy az 1. mérdre tapsolhassunk, a karoknak
a méro eldott el kell indulniuk a jeldlt irdnyba. A taps pillanatét jelold vizszintes iv végpontjai-
nak az elsé mérd elsé kockdjaba kell esnie. ... Az érintésben végzddo bal labgesztusnak a 2.
méro elejére meg kell érkeznie a jelolt irdnyba.”

Hutchinson Guest (1991, 30) 4ltaldban megéllapitja: ,,A pontos irdsmod esetén arra torek-
sziink, hogy a mozdulatokat az ’id6halén’ pontosan helyezziik el. Az iddszerkezet tekinteté-
ben az idéegység iraismdd a mozdulatok fizikailag kényelmesebb elhelyezését teszi lehetové,
a pontossag nem kovetelmény. Amig az ilyen eldadds 'nem esik ki az idébdl’, kevesebb fi-
gyelmet forditunk arra, miként helyezziik el a mozdulatokat az idOkeretben.” A bemutatott
példak alapjan Hutchinson Guest megallapitdsaihoz tegyiik hozza, hogy az idéegység irasmod
a gesztusirdnyoknak nem a fizikailag val6sdgos, hanem a zenei liiktetést kifejez6 elhelyezésé-
vel szemlatomast kozvetlenebbiil, konnyebben felismerhetd médon fejezi ki a mozdulat ,,rit-
musérzetét”, azt, ahogy mozgasoktatdsunk alapjan a ritmust értelmezziik. (A rovidség kedvé-
ért a kovetkezokben az idéegység szerint irdsmodra IE jelzettel, a pontos iddzitésre PI jelzet-
tel utalok.)

Az érint6 gesztusok irasmodjai

Szentpal Maria (é.n.) elméletét kovetve a magyar tancjelirds gyakorlatdban az érinté és nem
érintd gesztusokat a 7.a dbra szerint irjuk. Az egyszer(, altaldban ,,lengetd” néven ismert nép-
tdnc motivumban (2/4, J = cca.120) a féhangsilyra a jobb alsé 1dbszar hétul vizszintesbe len-
diil, majd a masodik mérdre a jobb lab elol sarkon érinti a talajt. A motivum szokdsos eld-
addsmodjdban mindkét gesztus a mérd kezdetének pillanatiban érkezik a jelzett irdnyba. A
labgesztusok irdnyjeleinek elhelyezése alapjan megallapithatjuk, hogy a 7.a dbra lejegyzése
keveri a két ritmusjelolési koncepciot. Az els gesztusnal az IE szerinti irdésmddot, a mdso-
dikndl a PI-t haszndlta. Ha kovetkezetesen ragaszkodnank az IE {rdsm6dhoz, a motivumot a
7.b dbra szerint kellene lejegyezni, mig a PI esetében a 7.c dbrdnak megfelelen. (A tanul-
manyban az dbraszdmokat kovetd a jelzetek mindig a magyar tancirds gyakorlatot jelzik, a b
jelzetek utalnak az IE szerinti lejegyzésre, mig a c-k a PI-nek megfeleld iraésmodot dbrazol-
jak.)

A néptanc eldadodi stilusdban két tovéabbi, ldbbal végzett érintés tipust fedezhetiink fel, a
csusztatott érintést és az dtmend csusztatist. A magyar tanclejegyzésben a csusztatott érintést
a 8.a dbra szerint irjuk, amely egyértelmiien IE szerinti irdismdd, igy a 8.a megegyezik annak b
véaltozataval (8.a = 8.b). A rézsiit elol lengetd motivum a PI-nek megfeleld lejegyzését a 8.c
dbra mutatja. A 9.a dbra dtmend csusztatdsa ugyancsak az IE szerinti ifrdsmédot tiikrozi (tehat
9.a=9.b), és ugyanezen mozgéssor PI szerinti lejegyzését a 9.c dbran lathatjuk. A 8.a = 8.b és
a 9.a = 9.b alapjan tehdt a magyar gyakorlatban a két érintés altipus jelolésmddja az IE elvet
koveti, ezzel a két esettel a tovabbiakban nem foglalkozom.
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Erdemes lesz megvizsgalnunk azon lejegyzési eseteket, amikor az érintéseket nem az irdnyjel-
re irt 1abfojellel jeloljiik, hanem mds eszkozzel. Ebbe a kategoridba tartoznak a tapsok, csapd-
sok, bokazok, amelyek lejegyzésekor a testrészek érintkezésére vizszintes {v utal. Mivel az IE
irasméd szempontjabol a hdrom érintéstipus (taps, csapds, bokdzd) azonos problémat takar,
most csak a tapsokkal foglalkozom. A 10.a dbran két J 4 ritmusu tapssal egészitettem ki a 7.a
abra motivumat. Az IE frdsmddra a 10.b’ és 10.b’” dbran két valtozatot adtam. A 10.b’ eseté-
ben a tapsok ive maradt a méré elejére irva. A 10.b’" dbra azt a gyakorlatot koveti, amelyet
ajanlasként Hutchinson Guest vazolt fel az 5. dbra szerint, és amely a taps ivét a mérd vége
kornyékén helyezi el. A 10.c dbra a kovetkezetes PI irdsmodot abrdzolja. (A karok irdnyat
egyeldre szdndékosan hagytam el. A tancirds gyakorlatdban a test eldtti tapsok kartartdsa a
legtobbszor tudottnak tekinthetd: tobbnyire kissé hajlitott, elol vizszintes, kozelitve az elol
mélyhez. Azonban a tapsok ritmusat karirdny nélkiil is egyértelmiien fel kell ismerni.)

Ugyancsak ki kell térni azon lejegyzési esetekre, amikor a 14bfo érintését 6nmagaban 1abfjel
jeloli, irdnyjel alkalmazasa nélkiil. Szemléltetésiil a 11.a dbra szerint a 7.a dbra mozdulatsorat
kiegészitettem egy negyed ritmikai értéki, tudott iranyud (irdnyjelolést nem igényld) érintéssel.
Az el6z6 dbrasor szellemében itt is két b verzié képzelhetd el, a 11.b’, ahol a 1abfdjel a 3. mé-
ron megtartja azt az idobeli poziciéjat, amelyet a 11.a dbran kapott, illetve a 11.b’’, ahol a
1abfojel elhelyezése koveti az IE kotetlenebb érintés jelolési konvencigjat. A kovetkezetes PI
lejegyzést a 11.c dbra mutatja. A ritmusfelismerés bonyolitdsa érdekében a 11. dbrasor moz-
gassorat az utols6 mérén a 12. dbrasor esetében J, a 13. dbrasoron J ¢ ritmust tapsokkal egé-
szitettem. Figyeljiik meg a 12.b’” és 13.b’’ dbran a tapsok ivének elhelyezését, amelyek az 5.
abra szerinti elhelyezési elvet kovetik. A tapsritmust igy nem az iv végpontja altal képviselt

idopontban kell értelmezni, hanem az ,,egységként kezelés” szellemében.

Az irasmédok Osszevetése és egy ellentmondas

A ténclejegyzés elméleti szakértdi valdsziniileg egyetértenek abban, hogy szdmukra a fenti ¢
abrédk, a PI irasmédok mutatjdk egyértelmiien a mozdulatok ritmusét és eldaddsmodjat. Azon-
ban a PI irdsmdd szerinti lejegyzésekbdl igen nehéz felismerni a mozdulatok ritmusat. A rit-
musfelismeréshez segitséget nyijté tdmaszték irdnyjeleit és a gesztusokat jelold irdnyjeleket
ez a lejegyzés tipus ,,szétcsusztatva” dbrizolja, pedig ritmusérzetiink alapjin a tdmaszték és a
gesztus egyidejii. A ,,szétcsusztatott” jelolés értelmezésére dllandéan emlékezni kell annak
okdra. A ritmusérzet és a PI jelolésmodd eltérése miatt Szentpal Mdria kevert lejegyzési mod-
szere allandd oktatdsi problémahoz vezetett. Az érintésben végzddo gesztusok PI frasmddjat
még a haladé szintii tdnclejegyz€s hallgatdk is rendszeresen eltévesztik, mert ritmusérzetiik a
mozdulatok IE értelmezését taimogatja.

Az IE irdsmo6d esetében egyértelmii, hogy a gesztusmozdulatok ritmusat jelold irdnyjeleket
hasonl6képpen kell elhelyezni, mint a tdmaszték iranyjeleit — 1dsd az eddig emlitett b, b’ és
b’ abrdkat. Azonban tisztdzatlan, hova is kell irni az érintést jelold 1abfojelet irdnyjel nélkiil,
valamint a tapsokat (csapdsokat, bokdzokat) jelolo vizszintes iveket. A zenekisérethez erGsen
kotédo ritmikus tancok, pl. a magyar néptincok esetében, a tdncakusztikailag igen fontos
érintések olyan ,,lebegd” elhelyezése, mint amelyre a 10.b’’ 2. fazisa, valaminta 11.b”’, 12.b™’
€s 13.b”° dbrak 3. fazisa mutat példat, igencsak zavard, és er6sen megnehezitik a ritmus felis-
merését.

Az érintéseket jelold vizszintes {vek mar grafikus természetiiknél fogva is erdsen PI jellegliek.
Nincs a kinetografidban masik jelcsoport, amely a két szabad végpontja miatt ennyire a moz-
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dulat pillanatat fejezné ki, mint a vizszintes ivek jelkészlete. Valamennyi egyéb jel, még az
idotartam kifejezésére alkalmatlan (pl. térmérték-, iziilet-, testrész-) jelek is rendelkeznek fiig-
gobleges kiterjedéssel (az egyetlen kivétel a féltalp jele, amely csupédn egy vizszintes vonalka),
igy 1ddtartam nélkiili értelmezésiik konvenciot kivan. Ha a fent emlitett b’” abrak esetében az
iveket megfosztjuk természetes PI jellegiiktdl, a ritmusfelismerést nem csak sziikségteleniil
megnehezitjilk, hanem még félreérhetdvé is tehetjiik. Igen nehéz példdul felismerni, hogy a
12.b”’ dbran a 3. mérdre a tapsot, a sarokérintést €s a sulyvételt egyidejlileg kell eléadni. De
még koriilményesebb — ha nem lehetetlen — azt megfejteni, hogy 13.b’’ dbran mikor kellene
sarokkal a talajt érinteni és mikor tapsolni. Ha itt a tdmasztékritmus még adna is irdnymuta-
tast, a 14.b’ dbra esetében madr ezt a segitséget sem kapjuk meg. Mit kell vajon el6adni az IE
ajanlast kovetd 14.b’” dbran a 3. mérére és mit annak kontrdjara? Nyilvanvald, ha az egysze-
riibb, a mozgasritmus konnyebb felismerését timogatd IE frdsmddra toreksziink, az érintésje-
161€sek ,,lebegd” elhelyezését el kell utasitanunk.

Az érint0 labgesztusok dltalanosan elfogadott IE irdsmddjat a 7.b dbra masodik fazisa mutatja
(v.0. az 5. dbra 2. fazisdval), amely szerint a 1dbfgjelet az irdnyjel végéhez irjak. Azonban ha a
fenti hatdrozatlansdgok miatt ragaszkodunk az érintést jelolé ivek PI ifrasmddjdhoz, a 10.b°
abra masodik féazisa ujabb kérdést vet fel. A taps ive a 2. mér6 kezdetéhez keriilt, azonban az
ugyanabban a pillanatban érintésbe keriild sarok jele az elfogadott irdsmod szerint az irdnyjel
végére, azaz a tapshoz képest hatrébb csusztatva. Az ellentmondésos jelolésmod feloldasa
elott tisztadzzuk: miért alakult ki az a konvencid, hogy az IE irdsmdd esetén a liiktetési egység
elején 1étrejovo kontaktusra utal6 1abfojelet az irdnyjel végéhez kell irni?

A talajt érint6 labgesztusok jelolésmodjai — kétség és axioma

Albrecht Knust (1979, 215) az ,,A Dictionary of Kinetography Laban” c. rendszerismertetd
konyvének 535.a-c bekezdésében megdllapitja: ,,Az a pont jeloli az érintés pillanatat, ahol az
érintés jelét elhelyezziik. Egy érintést eredményezd lassu labgesztus esetén meg kell figyelni,
hogy az érintés a mozdulat elején, kozepén vagy a végén valosul meg.” Ennek megfelelden a
15.[535a] ébra jelenti ,,az érintést a gesztus elején, amikor a gesztuslab még a tdmasztd 1ab
mogott van”, a 16.[535b] dbra mutatja ,,az érintést a gesztus kozepén, amikor az érint6 1db
megkozelitdleg a tdmasztd 1db mellé ér”, és a 17.[535¢] dbra képviseli ,,az érintést a gesztus
végén, annak eredményeként”. A kinetografia mdésik, Labanotation néven ismert dialektusa
kezdetben nem tartotta fontosnak, hova helyezze az érinté ldbgesztus irdnyjelén a labfdjelet.
A 18.[197a] dbranak megfeleléen Hutchinson (1954, 124) a 1abfdjelet ekkor még az irdnyjel
kozepére irta. A 1abfgjelek elhelyezésének fontossagat az ICKL 1961. évi konferencidjan ve-
tették fel, és feltehetdleg Knust javaslatdra a Labanotation atvette a 15.-17. dbra szerinti ér-
telmezést (Rowe, Venable & Van Zile, 1993, 41), mert a jelenség magyardzatakor késdbbi
kiadvéanyaik (pl. Hutchinson Guest 2005, 182-183) ugyanezen abrasort hozta fel példanak.

Azonban erésen kétséges, hogy a 15. és a 16. dbra lejegyzése szerinti mozdulat megvaldsitha-
t6-e egyaltalan. El6adhat6-e egy egyszerl ,,atmend” érintés anélkiil, hogy ne csdsztatnank a
14bf6t akkor, ha érintés kozben a 14b folyamatosan halad egy irdnyba? Ha a 14b érintés kdzben
iranyt valt, az érintés sziikségszerlien csak csusztatott érintés lehet, kiillondsen akkor, ha a
gesztus lassi. Abban lehet eltérés természetesen, hogy mennyi ideig tarthat egy csiszo érin-
tés, de a csuszds ténye letagadhatatlan.

Ugyancsak dilemmaként vethetd fel, hogy sziikség van-e egydltaldn olyan érintés jelolésére,
amely az irdny elején valésul meg. A magyar néptanc lejegyzés ilyen mozgasjelenséggel ed-
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dig nem taldlkozott. Ugy tiinik, szdmos egyéb tincos mozgdsrendszer szdmara is idegen ez a
,mozdulatfogalom”. Néhany stilus jellemz6 notdcids kiadvanyanak atnézése sordn — pl. Christ
(1994) vagy Hutchinson (1979) balett lejegyzése, Humphrey (1992) és Schurmann & Clark
(1972) modern technikdja, Van Zile (1982) keleti hagyomdnyos tanclejegyzései — egyet sem
taldltam, amelyben sziikség lett volna a 15. vagy a 16. dbra szerinti mozdulatjelleg
noticidjara. Precedensként két igen rovid szteptianc részlet szolgalt Hutchinson Guest (2005,
193-194) elméleti konyvében. A sztep olyan mozgdsstilus, amelynek rendkiviil gyors érintései
eredményezhetik az elméleti munkdkban megfogalmazott atmeneti, pillanatnyi érintést.
Azonban a szteptanc felvételek lassitott, részletes vizsgalata azt bizonyitja, hogy valamennyi
olyan érintés, amelyet egy irany létrejotte soran végez a tdncos, dtmend csusztatott érintés.

A fentiek alapjan akdr egy mozdulatelemzési axioma is megfogalmazhato: egy folyamatosan
mozgo, aktiv testrész egy passziv tdrgyat csak csusztatva érinthet.

A kovetkezmény, amely koherens IE jeloléshez vezethet

A fenti axiémabdl kovetkezik, hogy nincs sziikség az érintés pillanatdnak jelolésére egy
irdnyjelen, azaz az IE jelolésmod megszabadithatd attdl a kotottségtol, hogy egyszerti érintés
esetén az labfOjelet az irdnyjel végére kelljen irni. A 7.b dbra érinté gesztusa elvileg a 19.b’,
19.b”” vagy 19.d szerint is irhat6, mert az irdnyjelre helyezett 14bf6jel nem az érintés pillana-
tat, hanem csak tényét jeloli.

A 10.b’ dbrdhoz visszatérve most mar tobb szempontbdl is koherens megoldést kapunk, ha a
19.d megoldasat valasztjuk. A 10.d dbra szerint a taps ive és az érintés labfdjele ritmikailag
Osszevethetd médon jelenik meg. Az iv—1abfdjel ritmuskorrelacié mellett a 11.d dbra megol-
ddsa szerint a 2. és 3. fazisban a 14bf6jel nem csak ritmikailag pontos helyen jelenik meg, ha-
nem a két megjelenés helye egymdsnak ritmikailag megfelel. A javasolt megolddssal a 12.d
abran a taps ive nem vesziti el PI természetét, az iv és a 1abfdjel helyzete idében egymashoz
illeszkedik. A 13.d dbrédn a taps & ¢ ritmusa tisztan leolvashato, és egyértelmii, hogy a sarok-
érintést a mérore kell eldadni. Ugyancsak konnyen érthetdk a 14. abrasorhoz hasonlé6 20., 21.
€s 22. abra utolsé mérdje alatt megjelend ritmusok. A 20. dbrdn a sarok 3-ra érint, a 21. dbrén
a 3. mérdre a tancos tapsol €s sarkon érint, majd a mérd kontrdjara ismét tapsol egyet, a 22.
abra szerint pedig a tdncos 3-ra tapsol, kontrara sarkon érint.

Tapsjelolés kariranyokkal

A 23.a, b, c és d dbrak ugyanazt a motivumkészletet mutatjak, mint a 10. dbra sorozata, azzal
a kiilonbséggel, hogy a lejegyzés kiegésziilt a karirinyokkal. Az elsO tapsot a tdncos a teste
eldtt, a misodikat a teste mogott adja eld. (Az dbrak betiijelében az a tovabbra is Szentpal
Mdria irdsmodjara utal, a b Hutchinson Guest ajanldsa szerinti IE irdsmodot jeloli, a ¢ a PI-t
jelzi, a d pedig a fent bevezetett, koherensnek tartott jelolésmaddot.). A 24.a-d dbrdk mozgas-
vildga a 23. dbrasorhoz hasonld, a kiillonbség abban 4ll, hogy a tapsritmus 44 J -ra valtozott. A
taps—csapéas probléma hasonlésdgat mutatja a 25.a-d abrasor.

Mivel a taps is érintésben végzddo gesztus, Szentpil Maria megolddsa szerint irdnyjelét a 23.a
abra szerint az érintés pillanata elott, a PI irdasmdd szerint kell feltiintetni. Mivel az ugyanerre
a mérdre esO hatralendiilé alsé 1dbszar gesztusa nem végzddik érintésben, azt a gesztusokra
szokasos IE szerint irjuk. Ennek eredményeként az azonos pillanatban érkez0 kar €s 14b irany-
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jelei idében ,,szétcstsznak”, azaz a kevert idOzitésti irdsmod ellentmondésai szembetiinden
jelentkeznek. A motivum kovetkezetes, de ritmikailag nehezen felismerhetd PI irdsmddja a
23.c abran lathato.

A 23.b és d. dbra csak a taps ivének elhelyezésében kiilonbozik, a karirdnyok az IE irasméd
szerint jelennek meg. A 23.b dbrdn a taps ive a mir megismert ,,Jebegd” mdédon helyezkedik
el, a 23.d 4dbran az iv a PI irdsmo6dot koveti. A 24.a-d dbrasor csak annyiban tér el az el6z6tdl,
hogy a féhangsulyra a taps ritmusa J -rél J4 -re véltozott. Figyeljiilk meg, hogy a 24.b és 24.d
abrakon a kar irdnyjeleinek hossza is kifejezi az elsé gesztus & -os ritmusat.

Ha a karirdnyok €s a tapsok ivének elhelyezését az IE {radsmddra torekedve kozelitjiik meg, a
fentiekhez hasonléan ismét el kell utasitanunk a 23.b és 24.b dbrdk ,lebegd” megoldésait,
mert az iv akar 6nmagéban, akar aldosztott ritmusban jelenik meg, a ritmusfelismerést a PI-t0l
eltérd ivelhelyezés igen megneheziti. A 23.d és a 24.d dbrdk lejegyzéseibdl joval egyszeriibb-
nek tinik a mind a ritmust, mind a mozdulatot felismerni.

Javaslat

A fent bemutatott dbrdk koziil a d véltozatokat javaslom a magyar néptiancok lejegyzése
szempontjdbol elfogadhatd, egyszerlisitd megoldasnak. Fel kell ismerniink, hogy ez a megol-
das is keveri az IE és PI modszer egyes elemeit, de korlatozottabb mértékben, mint Szentpal
Maria gyakorlata. A lejegyzési elvek keveredése dnmagdban nem kérhoztathato, mert hasonld
elvi tobboldalisagot a kinetografia elméleti alapjaiban is taldlunk. Példdul a timasztékmozdu-
latok ,,motion”, azaz elmozdulds—jelleggel irjuk, mig a gesztusokat ,,destination”, azaz célki-
tlizés irasmoddal. Az elso eset felfoghat6 ugy is, mintha magéit a mozgds vektorat jelolnénk,
mig a masodik esetben a végtagok helyzetét pillanatfelvétel—szerlien hatdrozzuk meg. De még
ez a logika sem kovetkezetes, mert a paros 1labu tdmasztékhelyzetek (poziciok) lejegyzése a
célkitlizés irasmddot koveti, a gesztusok lejegyzési lehetdségei kozott pedig taldlunk elmoz-
dulds—jellegli megolddsokat, példdul a kozelitések esetében (Hutchinson Guest 2005, 298) a
formarajz iraskor (“design drawing”: Hutchinson Guest — Haarst 1991), vagy a végponti el-
mozduldsok jelolése sordn (distal analysis: Hutchinson Guest 2005, 393).

Az érinté gesztusok egyszerisito lejegyzésének kialakitdsakor arra torekedtem, hogy mind az
IE (id6egység), mind a PI (pontos id0zités) irasmodbdl kiemeljem azok eldnyods elemeit, de
elhagyjam azokat, amelyek hatrdnyosak a mozdulat ritmusanak felismerése szempontjabdl.
Ennek megfelelden:

— az IE irdsmdd eldnye a konnyt ritmusfelismerés az irdnyjel hossza alapjan

— az IE ird&smdd hétranya az érintés ,,lebegd” ivei és 1abfojelei

— aPIirdsméd eldnye az érintés iveinek és 1abfojeleinek pontos elhelyezése

— aPlirdsmdd hatranya a nehéz ritmusfelismerés a szétcsisztatott irdnyjelek miatt.
Elvi megfogalmazasban az dj irasmdd IE szerint irja mindazokat a jeleket, amelyek hosszanti
kiterjedésiikkel alkalmasak a ritmus kifejezésére (pl. irdnyjelek, forgatédsjelek, cselekvésjel),
és PI szerint az idépontot kifejezo jeleket (pl. vizszintes ivek, 1abfojelek).

A 26. — 32. dbra az érintd gesztusok kiilonbozd irasmodjanak dsszehasonlitdsara mutat néhany
magyar néptdnc motivumpéldat. A tanulmédny eddigi indexelési szempontjait megtartva a b
jelzeti dbrak a kovetkezetes IE frasmod szerint késziiltek, a ¢ jelzeti dbrdk képviselik a szigo-
ri PI frdsmodot, mig a d jelzetli dbrdkon lathat6 az itt javasolt, egyszeriisitd megoldds. A b és
a d abrdk az irdnyjelek szemléltetésében megegyeznek, kiilonbségiik a 1abfdjelek, a tapsok,
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csapasok €s bokazok ivének elhelyezésében vehetd észre. A ¢ és a d dbrdkon az érintésre uta-
16 jelek idobeli elhelyezése egyezik meg, azonban az irdnyjelek pozicionalasa eltéro.
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