ZENE ES ZENEELET A 20. SZAZADI MAGYARORSZAGON
Zenetudomanyi konferencia

PROGRAM

1. nap — 2021. majus 6.
Zoom-link, Meeting ID: 950 1660 9899, Passcode: 193214

10.00-11.20

A konferenciat megnyitja és az elsé ilésszakot vezeti: Dalos Anna

Péteri Lorant: ,,Felemas” és ,,hibrid”. Ligeti Gyorgy nyilatkozatai a népzenei feldolgozasokrol (1951)
Kerékfy Marton: Ligeti Gyorgy fiatalkori radidel6adasai

Horvath Balint: Kurtag és a roman népzene

Sziinet

11.30-12:45

Szab6 Ferenc Janos: ,Tantim lesztek.” Hangfelvételek az 1938-as Nemzetkézi Eucharisztikus
Kongresszusrol

B. Kaskoté Marietta: ,Daloljatok az Urnak!” Az 1938-as Nemzetkozi Eucharisztikus Kongresszus
fennmaradt zenei hangfelvételei a cecilianizmus magyarorszagi aramlatanak tiikrében

Murvai-Béke Gabriella: Vasarhelyi Zoltan karnagyi portréja. A dalardatol a hivatalos férfikarig

Sziinet

15.00-16.15

Levezet6 elnok: Kusz Veronika

Kovacs Ilona: ,,Cséaszari és kiralyi udvari Schumann-rablo.” Schumann-hatasok Dohnényi Erné életmiivében
Szabé Balazs: Bartok 2. zongoraversenyének magyarorszagi recepcioja (1933-1958)

Németh Zsombor: Bartok Béla 6. vondsnégyesének magyarorszagi bemutatoja

Sziinet

16.30-17.20

Ignicz Adam: Beatles-feldolgozasok a kadari Magyarorszagon

Wagner Sara: A szocialista zenei underground jelentéstartomanya: a jazzrock és a progressziv rock
,,cllenallasa”

17.30

Konyvbemutato

Jarddnyi Pdl és kora. Tanulmdnyok a 20. szazadi magyar zene torténetébdl (1920-1966)

Ignacz Adam beszélget a két szerkesztével, Dalos Annaval és Ozsvart Viktériaval a Jardanyi Pal-
¢vfordulon, 2020-ban, a Rozsavolgyi €s Tarsa kiadonal megjelent kotetrol


https://zoom.us/j/95016609899?pwd=RGVOOHFSMytsazFVLzR6TWpPT3k0QT09

2. nap —2021. majus 7.
Zoom-link, Meeting ID: 933 5765 5241, Passcode: 242852

10.00-11.15

Levezet6 elnok: Ignacz Adam

Andrea van der Smissen: Kassak és Lukacs esztétikajanak elemei Kadosa Pal és Szelényi Istvan irasaiban
az 1920-as és 1930-as ¢vekben

Rakai Zsuzsanna: Napkelet és Nyugat. Kritika és kozonség viszonya a két haboru kozti Magyarorszagon
Dalos Anna: Veress Sandor elfeledett ifjusaga

Sziinet

11.30-13.00

Risko6 Kata: ,,Utéalatos, németes sz6.” Szabolcsi, Kodaly és a verbunkos fogalma

Papp Agnes: Az ezredéves kiallitastol a bécsi dontésekig: 16-17. szdzadi magyarorszagi zenetorténeti
forrasok ¢és kutatasuk

Ozsvart Viktoria: ,,A stilus elavult, de az intonaci6 soha!” Az aszafjevi intonacid-fogalom jelentésének
valtozasai Magyarorszagon és Nyugat-Europaban

Kaczmarczyk Adrienne: Rendek és trendek Liszt Zenemiiveinek Uj Kiadasaban (1970-2021)

Sziinet

15.00-16.15

Levezetd elndk: Szabé Ferenc Janos

Molnar Szabolcs: Budapesti operaklima A kékszakallu herceg vara elétti években

Kelemen Eva: ,,Szellemes és szeszélyes.” Ticharich Zdenka zenei arcképe

Friedler Magdolna: Budai Enekakadémiabol Jardanyi Pal Zeneiskola. Az orszag legrégebbi zeneiskolajanak
20. szazadon ativeld torténete

Sziinet

16.30-17.45

Loch Gergely: A sas hatan utaz6 kismadar. Bartok Béla, Sz6ke Péter, Csenki Imre és a pettyes fiilemiilerigd
Lowenberg Daniel: Egy dallam két arca: Weiner Le6d Rokatdnc és Veress Sandor Nogrddi verbunkos cimii
miiveinek k6zos gyokerei

Konyves-Téth Zsuzsanna: E6tvos miihelyében. A Die Tragddie des Teufels és a Paradise reloaded (Lilith)
komponalasi folyamatarol

A konferencia a 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum Magyarorszag zenetorténete V.,
20. szazadi kétetének elokeészitése cimii, NKFIH K 123819-es szamu palyazatanak zaroeseménye

A konferencia szervezdje: Dalos Anna
Bolcsészettudomanyi Kutatokozpont Zenetudomanyi Intézet 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum
1014 Budapest, Tancsics Mihaly utca 7.
https://www.zti.hu/index.php/hu/mza



https://zoom.us/j/93357655241?pwd=cnpUYkRhbmJieEJTZi9Xd0N4ZzBMUT09
https://www.zti.hu/index.php/hu/mza

ABSZTRAKTOK

B. Kaskoto Marietta (BTK Zenetudomanyi Intézet, Magyar Zenetorténeti Osztaly)
»Daloljatok az Urnak!” Az 1938-as Nemzetkozi Eucharisztikus Kongresszus fennmaradt
hangfelvételei a cecilianizmus aramlatanak tiikrében

A 19. és 20. szazad forduldjan virdgzo egyhazzenei reformtorekveések — a szakmailag megalapozott érvek
helyett — sok esetben utdpisztikusnak hat6 idedkra épiilve alakultak ki. Részint ez allhatott annak hatterében,
hogy a cecilianizmusban érintett kozép-eurdpai orszagok zenei €letében a mozgalom sorra megosztotta a
magasabban és a kevésbé kvalifikalt szakmai koroket. Az egyhdzzenei reformok magyarorszagi platformjan
fokozatos szemléletvaltast csak az 1897-ben megalakult Orszagos Magyar Cecilia Egyesiilet
ujjaszervezésének iddszakaban, azaz a Cecilia-mozgalom 1926 és 1931 kozé tehetd masodik hullamanak
idején fellépd j egyhazzenész-generacid hozott magaval, amely egyértelmiien 6sztonzdleg hatott a cecilidnus
torekvések szakmailag kvalitasos iranyu elmozdulasara.

Az (egyhaz)zeneoktatas és a kantorképzés, valamint a liturgikus gyakorlat el6adédstechnikai és
kompozicio-technikai sikjan egyarant érzékelhet6 atalakulas rogos €s emiatt meglehetdsen lassu folyamatanak
fontos mérfoldkdveiként jelolhetdk meg az 1938-as Nemzetkozi Eucharisztikus Kongresszus zenei eseményei.
A nagyszabasii rendezvénysorozat eldkésziiletei €s eseményei kapcsan fennmaradt sajtoértesiiléseken
talmenden, az Orszagos Széchényi Konyvtar Zenemitaranak allomanyaban a Radiola-lemezeken, a Patria-
hangfelvételeken és a Makai Istvan hangmérndk radiofelvételein megdrzodott hanganyag rendkiviil értékes
adalékokat kozvetit az utokor szamara egyhéaz-, kulttr- és koztorténeti vonatkozasban egyarant. A lemezeken
szerepld kompozicidkra, zenei részletekre a jelenlegi ismeretek szerint, a korabeli szerzoi- és el6adoi olvasat
kizarolagos dokumentacioiként kell tekinteniink. A felvételek alapjan levonhatdo kovetkeztetések
mindazonaltal jelentés mértékben hozzajarulnak a zenetudomany mult szdzadforduld egyhazzenei praxisarol
kialakitott képének — stilaris, esztétikai €s intézménytorténeti aspektusu — tovabbi arnyalasahoz.

Dalos Anna (BTK Zenetudomanyi Intézet, 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum)
Veress Sandor elfeledett ifjusaga

Bar Veress Sandor els6 jelentds, hazai és nemzetkozi sikereit az 1930-as és 1940-es évek forduldjan aratta, a
zenetudomanyi kutatds mindmaig adds maradt a zeneszerzé palydja ezen szakaszanak részletes, a magyar
zeneélet és kulturalis kozélet torténetéhez kapcsolodd feldolgozasaval. Jelen eldadas — sajto- és levéltari
dokumentumok, illetve a korszak torténeti feldolgozasai alapjan — kisérli meg feltarni azt a szociokulturalis
kornyezetet, amely meghatarozta, illetve segitette e palya kibontakozasat. Az eldadas kitekint Veress
kapcsolati haldjara, csaladi kotelékeire, tovabba azokra a politikai—ideoldgiai mozgalmakra és egyhazi
kapcsolatokra, amelyek a zeneszerz6 szakmai érvényestilését elsegitették, és kiilon vizsgalja ezek kozvetlen
hatasat a Japan szimfonia (1940) tokidi bemutatasanak koriilményeire.



Friedler Magdolna (Jardanyi Pal Zeneiskola AMI)
Budai Enekakadémidabol Jardanyi Pal Zeneiskola. Az orszdg legrégebbi zeneiskoldjanak 20.
szdzadon dtivelo torténete

Zeneoktatasunk szerkezeti felépitése harom nagy multa budapesti intézmény gyokereihez vezethetd vissza. A
piramis csucsan a Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem (Zeneakadémia) all, amely Orszagos Magyar Kiralyi
Zeneakadémiaként 1875. november 14-én kezdte meg munkdjat Liszt Ferenc elnokletével és Erkel Ferenc
igazgatasaval. A kozépen elhelyezkedd Bartok Béla Zenemiivészeti Szakgimnazium (Konzi) jogelddje az
1836-t6] miik6d6 Pestbudai Hangaszegyleti Zenede volt, amely 1867-ben vette fel a Nemzeti Zenede nevet.
Az alapfoku oktatast a Jardanyi Pal Zeneiskola képviseli, amely 1867. oktober 10-én Budai Enekakadémiaként
alakult meg, majd 1868. november 1-jén Budai Enek- és Zeneakadémiaként négy tanszakkal nyitotta meg
bemutatni.

A referatum izgalmas kérdések egész sorara ad valaszt. Lehet-e évszazadokra kihatd kovetkezménye
egy oratorium Unnepi eléadasanak? A politikai rendszervaltasok és az adott kor szokasrendjének valtozasai
hogyan alakitottdk at a kezdeti egyesiileti format magan-zeneiskolan, munkako6zosségen, korzetesitett zenei
szervezeten ¢€s keriileti allami, majd alapfoku miivészetoktatasi intézményen keresztiil modern zeneiskolava?
Mennyire fontos az a generacios szal, amely az alapitastol napjainkig 6sszekoti a kiillonb6z6é nemzedékeket,
legyen az vérségi rokoni kapcsolat, didkbol tanarra lett dinasztia, vagy akar a harminc éve névado Jardanyi
Pal kiilonleges csaladi kotddése az intézményhez? Mi médon fonddik egybe a zeneiskola torténete a
konferenciat szervezé Zenetudomanyi Intézetével?

A budapesti Jardanyi Pal Zeneiskola eredeti — az alapitd elddok rogzitette — célkitlizése a nehéz
sorsfordulok ellenére nem valtozott, maig a hangszeres zeneoktatds magas szinti miivelése, azaz ,,a
zenemilvészet gyakorldsa, ismertetése ¢és terjesztése” maradt. Az orszag legrégibb multra visszatekintd
alapfokt intézménye szamos muzsikust, miivészt, zeneértd €s zeneszeretd embert adott a vilagnak és sziikebb
hazajanak, Budanak, amelynek ma is meghatdrozoé zenei lelke.

Horvath Balint (Partiumi Keresztény Egyetem, Nagyvarad, Weiner Led Zenemiivészeti
Szakgimnazium, Budapest)
Kurtag és a romadn népzene

Kurtag Gyorgy sziil6foldje, gyermekéveinek helyszine, a Bansag hagyoményosan soknemzetiségi,
multikulturalis régio. A 20. szazad els6 évtizedei soran azonban folyamatosan és egyre karakteresebben roman
dominancidjiva valt. A roman nyelv és kultura iranti szeretet, intenziv érdeklddés — beleértve a népzenei
vonatkozasokat is — végigkisérte Kurtag életét. Az elementaris gyermekkori élmények miivészi lecsapodasa
mégis viszonylag késén, a hetvenes évek folyaman, a Jatékok sorozatahoz kapcsoldéddan jelent meg az
¢letmiiben. Kurtdg és a romdn népzene viszonyanak olyan darabok az utjelz6i, mint a Jatékok koteteiben
talalhato Hommage a Farkas Ferenc 2 — foszlanyok egy kolinda emlékképébdl, a Doina, az évtizedekkel
késobb irott ...c ‘astazi s 'a ndscut... cimli zongoradarab, vagy a Triptic (op. 45) cimii hegediidud. A legnagyobb
szabast kompozici6 ebben a témakdrben a Colinda-Balada (op. 46) cimii monumentalis, hangszerkiséretes
kérusmi. Nem allithatjuk, hogy a roman népzenei idiomak hasznalata kdzponti jelentdséggel birna Kurtag
munkassagaban. Azt azonban igen, hogy az életmii alakuldsdban fontos szerepet jatszé miivek tartoznak ide.
Eléaddsomban ezeket szeretném szamba venni, alaposabban megvizsgalni, kitérve azokra a kompoziciokra is,
amelyek attételesebb utaldsokat tartalmaznak.



Ignacz Adam (BTK Zenetudomanyi Intézet, 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum)
Beatles-feldolgozdsok a kadari Magyarorszagon

Eléadasomban a Beatles egyiittes dalainak 1965 és 1981 kozott sziiletett magyarorszagi feldolgozasait
igyekszem rendszerezni és kiilonb6z6 szempontok alapjan megvizsgalni. Mindezt egy olyan populariszene-
torténet kidolgozasanak reményében teszem, amely nem miivek és miifajok egymdsutdnjdra épiil — ahogy azt
altalaban a rockzene trendformalo hatasat kihangstlyozé munkak teszik —, hanem eldadasmodok, eléadoi
habitusok mentén ¢és a kiillonboz6d zenészgenerdciok egyiittélésének, parhuzamos létezésének
figyelembevételével irodik. A feldolgozasok sokat arulhatnak el azzal kapcsolatban, hogy a nemzetkozi
divatok milyen modosulasokkal, milyen helyi sajatossdagokat felmutatva voltak jelen a magyar zenei szintéren,
hogy a kiilonbozd stilusok képviseldi milyen eltérd szemlélettel kozelitettek egy-egy zeneszdmhoz; am
egyuttal azt is kiolvashatjuk bel6liik, hogy a politika €s az ideoldgia milyen mértékben volt képes szabalyozni
a zene terjedését és a domesztikacid mechanizmusait.

Kaczmarczyk Adrienne (Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem)
Rendek és trendek Liszt Zenemiiveinek Uj Kiaddsdaban (1970-2021)

A Liszt-¢életmii 6sszkiadasanak tervét nem sokkal a zeneszerzo halala utan vetette fel a szasz-weimar-eisenachi
nagyherceg, Carl Alexander. Az altala alapitott Liszt-Stiftung 1907 és 1936 kozott 33 kotetben kiadta a
zeneszerzOi ¢letmii egyharmadat. A kényszeriien abbamaradt kiadas folytatasara az Editio Musica Budapest
vallalkozott, amely 1970 és 2020 kozott a zeneszerz6i életmi felét kitevo kétkezes zongoramiiveket publikalta.
1970 as 1985 kozott 18 kotetben jelentek meg a sajat, illetve magyaros témakra irott kompoziciok, majd 1986
¢s 2005 kozott 24 kotetben az idegen témakra sziiletett feldolgozasok és az idegen miivek atiratai. 2005-re
nyilvanvalova valt, hogy tovabbi kotetek kiaddsa is sziikséges. Az ekkortdl megjelend 16 potkotet kiadasat
azonban nem annyira az id6 kozben eldkeriilt miivek mennyisége indokolta. A nemzetkdzi Liszt-kutatés altal
is szorgalmazott folytatas—kiegészités alapvetden az Osszkiadds fogalmaban és modszerében idokozben
bekovetkezett valtozadsok kovetkezménye. Hogy ezek mikor és mennyiben érvényesiilhettek az 0j Liszt-
Osszkiadasban, az nem pusztan a kézreadokon, hanem a kiadoi és az azt befolyasolo politikai kdrnyezeten is
mult. Az eldadéas azt vizsgalja, hogyan hatottak a Liszt-Osszkiadasra az utdbbi évtizedekben végbement
politikai és tudomanyos szemléletbeli valtozasok.

Kelemen Eva (Orszagos Széchényi Konyvtar)
wSzellemes és szeszélyes.” Ticharich Zdenka zenei arcképe

A zongoramuvészként és zeneszerzOként egyarant jelentds Ticharich Zdenka neve nem ismeretlen a miivek-
miivészek-muzsak Osszefliggéseit vizsgald kulturtorténészek eldtt: titokzatos szépsége és magaval ragado
személyisége szamos festd- és szobraszmiivészt ihletett meg. Vonasait tobbek kozott olyan neves alkotok
orokitették meg, mint Kunffy Lajos, Rippl-Rénai Jézsef, Batthydny Gyula, Marffy Odon, illetve Kithe
Kollwitz és Patzay Pal. Am eldadomiivészi péalyajanak behato feltérképezése, valamint zeneszerzdi
munkassaganak kritikai értékelése mindezidaig kiviil maradt a hazai zenetudomanyi kutatas 1atokorén.
Ticharich, a miivészi tanulmanyait Budapesten, Bécsben ¢és Berlinben végzo, zeneszerzést Franz
Schrekernél tanulo ,tiindérujju latomany” (Szomory), a két vilaghabort kozotti nemzetkozi hangversenyélet
megbecsiilt szerepldje volt. Az 1920-as, 1930-as években bejarta Eurdpa szinte minden orszagat, s jelen volt



Eszak- és Dél-Amerika koncerttermeiben. J61 ismerte 6t a hazai kozonség is. Szoéloestjeit, zenekari fellépéseit
mindenkor nagy érdeklddés kisérte, rendkiviil széles repertoarjdn barokk zeneszerzOk ¢és francia
impresszionistak darabjai mellett Bartok, Kodaly, valamint a kozelebbi palyatarsak miivei is szerepeltek.
ZeneszerzOként ugyancsak sikereket aratott, kompozicidit dszinte elismerés ovezte. Palydjat azonban a II.
vilaghabort megtorte, s 1945 utdn, néhany ritka kivételtdl eltekintve, koncertpodiumon mér nem szerepelt —
kozel két évtizeden at a Zenemiivészeti Féiskolan tanitott. Hagyatékat a Nemzeti Konyvtar 6rzi; eléaddsomban
ezekre a dokumentumokra alapozva roviden Osszegzem a miivészi palya jelentdsebb torténéseit, valamint
ismertetem ¢€s értékelem a zeneszerzodi életmi egészét.

Kerékfy Marton (BTK Zenetudomanyi Intézet, Bartok Archivum)
Ligeti Gyorgy fiatalkori radioeldadasai

.....

a hazai zenei életben, hanem zenei targyu publicisztikaval is foglalkozott: 1948 és 1955 kozott — az oktatoi
tevékenysége kapcsan irott tankdnyvek mellett — 18, tobbségében rovid cikke jelent meg. Ezek, kettd
kivételével, Ligeti valogatott irdsainak magyar nyelvli kotetében is olvashatok. Egyaltalan nem kozismert
viszont, hogy a fiatal komponista egy ideig a Magyar Radidban is aktiv ismeretterjesztd szerepelt vallalt. A
Ré&di6 Hangarchivumaban végzett kdzelmultbeli kutatdsaim sordan nem kevesebb, mint 31 radidelédadasanak
bukkantam a nyomara. Bar hanganyag sajnos egyikbdl sem maradt fenn — nagyrészt €16 adasokrol lehetett szo
—, 26 eléadas szovegének gépirata (felolvasod- vagy szerkesztéi példanya) megvan a gyiijteményben.

Az el6adasok tematikdja szertedgazd, az idegen népek népzenéjétdl klasszikus és romantikus szerzok,
illetve Bartok miivein at a zenei elemzés kérdéseiig terjed. A rendszerint hanglemezekkel vagy élében
megszolaltatott zenemiirészletekkel illusztralt ismeretterjesztd eléadasok mélysége — bizonyéra a célkdzonség
feltételezett érdeklodéséhez és befogadoképességéhez szabottan — eltérd; egyarant vannak kozottik
iskolasoknak, zenetanaroknak és zenekedveld laikusoknak sz6l6 miisorok. E fiatalkori eléadasszovegek nem
csupan élvezetes olvasmanyok — stilusuk a késobbi legendés Ligeti-el6adasokéhoz hasonléan lebilincseld, s6t
nemegyszer sziporkazé —, hanem fontos torténeti dokumentumok is: a nyomtatasban megjelent cikkekkel
egyiitt elég jelentds méretli szovegkorpuszt alkotnak ahhoz, hogy altaluk képet kapjunk a palyakezdd
komponista zenei érdeklddésének és gondolkodasanak alakulasarol.

Kovacs Ilona (Magyar Tancmiivészeti Egyetem)
»Csdszari és kiralyi udvari Schumann-rablé.” Schumann-hatisok Dohndanyi Ernd
életmiivében

A fiatal Dohnanyi Ern6t ért legmeghatarozobb zenei benyomasként altalaban Johannes Brahms nevét szoktak
emlegetni. E megallapitas széles korben elterjedt, amiben nem kis része volt a zeneakadémiai tanulmanyok
idején (1894—-1897) komponalt c-moll zongorasotdsnek (op. 1, 1895). A kamaramii a komponista egyik
legnépszeriibb, legtobbet jatszott miive, melyben valoban eltéveszthetetlen Brahms befolyasa. A
zeneszerzonovendék akkori stilusanak alakuldsdban meghatarozo szerepet jatszott Brahms elkdtelezett hive,
Hans Koessler, Dohnanyi zeneszerzés-professzora. Koessler nemcsak sajat alkotasaiban mutatott szoros
rokonsagot idealja zenéjével, de tanitvanyai — Dohnanyi mellett példaul Bartok Béla és Kodaly Zoltan — is
Brahms stilusdban komponaltak ideig-oraig. Eletre sz6léan azonban nem Brahms, hanem két mésik német
zeneszerzO tett Dohnanyira kitdrolhetetlen hatast: Ludwig van Beethoven és Robert Schumann. Utobbit



Dohnényi Beethoven zongoraszonatairol szo16 eldadasaban ,,a legjelentésebb romantikus”-ként aposztrofalta.
Schumann befolyasa Dohnanyi muzsikusi tevékenységének minden teriiletén tetten érhetd, eléadomiivészi
tevékenységében éppugy fejet hajtott a német mester eldtt, mint pedagdgusként. Eléadasom a Dohnanyi-
ceuvre-ben fellelhetd Schumann-allizidk szamos varidnsara mutat ra, melyek a gyermekkori miivekben
éppugy jelen vannak, mint a mar €rett zeneszerzo alkotasaiban.

Konyves-Toth Zsuzsanna (Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem)
Eotvés miihelyében. A Die Tragodie des Teufels és a Paradise reloaded (Lilith)
komponalasi folyamatarol

E6tvos Péter a legtobb esetben felkérésre ir zenét, igy sokszor kell alkalmazkodnia kiilonb6zd helyszinek,
Die Tragddie des Teufels (2010) cimii operaja esetében is, amelyet a Bajor Allami Operahaznak irt. Bar nem
ritka, hogy E6tvis a bemutatd utan még finomit miivén, ezattal ennél sokkal radikalisabb elhatarozasra jutott:
operajaval olyannyira nem volt megelégedve, hogy mar a probak alatt megsziiletett benne a dontés, hogy
Ujrairja — méghozza nem megrendelésre, hanem kizarolag sajat elhatarozasdbol —, az eredeti miivet pedig
visszavonja. A Paradise reloaded (Lilith) harom évvel kés6bb sziiletett meg: szovegkonyve az elsé opusz
atszerkesztett, néhol kiegészitett valtozata, mig zenéje — ahogy azt E6tvos tobb interjijaban is hangsilyozza —
teljesen 0j. 2018 nyaran volt alkalmam a Die Tragddie des Teufels vézlatait attekinteni a Paul Sacher Stiftung
Eotvos Péter-gytlijteményében, késébb pedig a Paradise reloaded (Lilith) anyagat is vizsgalhattam Eo6tvos
budapesti magangyiijteményében. Mindkét esetben feltlint az a rendszeresség, logikussag, amely kéziratait
jellemzi, s szamos modszertani hasonlosagot is felfedeztem a két mii kézirataiban. Bar E6tvos viszonylag
gyakran utal nyilatkozataiban komponalasi modszereire, kéziratainak vizsgalata 1) perspektivakat nyithat meg.
Eléaddsomban a két Madach-opera vazlatanyagaibol és a szerzdi nyilatkozatokbdl kiindulva szeretnék
bepillantast nytjtani E6tvos mithelyébe.

Loch Gergely (Liszt Ferenc Zenemiivészeti Egyetem)
A sas hatan utazo kismadar. Bartok Béla, Szoke Péter, Csenki Imre és a pettyes fiilemiilerigo

A sziikebb értelemben vett parasztzene [...] természeti jelenségnek tekinthetd [...]. Eppolyan természeti
tiinemény, mint pl. a természet (a ndvény- és allatvilag) alakzatai.” Bartok Béla 1921-ben irta le ezt a két
mondatot, de a benniik foglaltakat kordbban és késébb is tobbszér megfogalmazta. Sz6ke Péter az 1950-es
¢vek masodik felében kidolgozott sajatos népzenei és madarzenei elméletét jelentds részben Bartok
szemléletére vezette vissza, és 1959-es elsd madarzenei kozleményét a 3. zongoraverseny madar-epizodja
kapcsan a ,,madarhanggyiijt6 Bartok” emlékének ajanlotta. Eldaddsomban azt mutatom be, hogyan és miért
jutott el a Bartok-mil egyik madara Szdke kozvetitésével Csenki Imre 1980-as években komponalt zongora-

crer

volna.



Lowenberg Daniel (Universitit Mozarteum Salzburg)
Egy dallam két arca: Weiner Leo Rokatanc és Veress Sandor Nogradi verbunkos cimii
miiveinek kozos gyokerei

Egy népzenei motivum feldolgozasanak két alapvetd moddja lehetséges: az egyik, amikor a zeneszerzd a
népzenei dallamot egy az egyben atveszi, azt megharmonizalja, kiilonb6zd technikékkal a zenei anyagot
dusitja, izgalmasabba teszi, de 1ényét és 1ényegi struktardjat érintetleniil hagyja. A masik, mikor a népzenei
motivummal hasonléan banik, mint egy sajat tematikai invencidval: szabadon kezeli, fejleszti, disziti,
kontrasztot képez vele.

Kiilondsen érdekes, mikor a fent emlitett két lehetséges kompozicios hozzaallassal egyazon népzenei
motivumhoz nyul a 20. szdzad két olyan kiemelkedd zeneszerzd egyénisége, mint Weiner Le6 és Veress
Sandor. Figyelemre mélto tovabba, hogy az I. divertimento Rokatanc cimii tétele, illetve a Nogradi verbunkos
karakterében, hangvételében az azonos forrds ellenére teljesen eltérd. El6adasomban kitérek a miivek
keletkezésének torténetére, kiilonds tekintettel Veress Sandor és Végh Sandor baratsagara és szakmai
egyittmikodésére, mely a Nogradi verbunkos esetében fokozottan érhetd tetten, olyannyira, hogy a kotta
boritdjanak belsd oldalan szokatlan mddon kiilon felhivjak a figyelmet: ,,nyilvanos eléadasnal Végh Sandor
neve a miisoron feltiintetendd.” Osszehasonlitom tovdbba a két miivet zeneszerzéstechnikai szempontbol,
megvizsgalom a két mii esetében fellelhetd szamos kiilonbséget, ezzel is ravilagitva, hogy a szerz6 keze egy
feldolgozas soran korant sincs megkdtve, hanem csak az 6 dontésén mulik, mennyire koti magat az eredeti

crer

Molnar Szabolcs (Eszterhazy Karoly Egyetem, Eger)
Budapesti operaklima A kékszakalla herceg vara elotti években

A Magyar Kiralyi Operahaz otezredik eléadasara 1909. november 16-an keriilt sor. A jubileumra felujitottak
Mihalovich Odén Toldi szerelme cimii zenedrdmajat, a mii kivéalasztasaban komoly szerepet jatszhatott grof
Apponyi Albert kultuszminiszter, aki 1906 ¢s 1910 kozott toltotte be e tisztséget. Apponyi Mihalovich iranti
elfogultsaga kozismert volt, és a korabeli nyilvanossagot mar maga a darabvélasztas is megosztotta. Milyen
hatassal volt Apponyi milkddése a budapesti operajatszdsra, miként jelent meg személye a miifajjal
kapcsolatos korabeli diskurzusokban és volt-e mindennek hatdsa a Lipotvarosi Kaszind 1910 juniusaban
meghirdetett operapalyazatara?

Murvai-Boke Gabriella (BTK Zenetudomanyi Intézet, Magyar Zenetorténeti Osztaly)
Vasarhelyi Zoltan karnagyi portréja. A dalardatol a hivatasos férfikarig

,»A logika a vegyes kar mellett foglal allast [...] Cél: a zenei magas kultira. Daloséletiink hatalmas szervezete
gyonyorl hivatast tolt be, ha ezt maradéktalanul szolgalja! Eszkoz: minél tobb vegyeskar!” — igy zarta sorait
Vasarhelyi Zoltan 1940-ben a Magyar Dal hasabjain megjelent irasaban. Fenntartasai ellenére 1949-ben
elfogadta a Honvéd Kozponti Mivészegyiittes férfikaranak miivészeti vezetését. Vasarhelyi Zoltan, a 20.
szdzad magyar kérusmiivészetének nagyhatast karnagya 1933-t6l miivészi és pedagogiai munkassaga mellett
a munkasmiivel6dés kérdésével is aktivan foglalkozott olyan dalardak és férfikarok vezetdjeként, mint a
kecskeméti Vérosi Dalérda és a budapesti MAVAG Acélhang Férfikar. Allasfoglaldsa ellenére karnagyi
palyajan megkisérelte egynemii karait a ,,remekmiivek” felé terelni, melyek ,,fejlesztik az izlést, tagitjdk a



lelket és nevelik a nemzetet”. Eldaddsomban Vaséarhelyi Zoltan karnagyi portréjan keresztiil vizsgalom az
altala vezetett amatdr €s hivatasos férfikarok kapcsolodési pontjait, kiemelve a magyar zeneéletben betdltott
szerepiiket és azok valtozasat.

Németh Zsombor (BTK Zenetudomanyi Intézet, Bartok Archivum)
Bartok Béla 6. vonosnégyesének magyarorszagi bemutatdja

Amikor Bartok Béla 1940 oktoberében az Egyesiilt Allamokba utazott, tobb olyan jelentés miive volt, amelyet
még egyaltalan nem, vagy csak kiilfoldon mutattak be. E kompoziciok koziill a zenekari darabok
(Divertimento, Hegedliverseny) mar a haborts évek alatt megszolaltak Magyarorszagon, a kamarazenei
alkotasokra (6. vonosnégyes, Kontrasztok) azonban csak 1945 éprilisa utan keriilt sor. A Bartok Béla
Miiveinek Kritikai Osszkiadasa 29. és 30. kotetének munkalatai sordn az utolsd vondsnégyes budapesti
bemutatojarol tobb eddig nem ismert, de forrdsokkal alatamaszthatod részletre deriilt fény. Eldaddsomban
els6sorban ezekre dsszpontositva ismertetem Bartok 6. vondsnégyesének magyarorszagi bemutatojat és korai
fogadtatastorténetét.

Ozsvart Viktoria (BTK Zenetudomanyi Intézet, 20-21. Szazadi Magyar Zenei Archivum)
»A stilus elavult, de az intondcio soha!” Az aszafjevi intondcio-fogalom jelentésének
valtozasai Magyarorszdagon és Nyugat-Eurdpaban

Az 1949-ben Sztalin-dijjal kitiintetett szovjet zeneszerzO és zenetudods, Borisz Vlagyimirovics Aszafjev
(1884-1949) nézetei jelentdsen hatottak a zenérél vald gondolkodasra az 1950-es évek elejének szovjetizal6do
Magyarorszagan. A szovjet zeneszerzOk 1948-as kongresszusan elhangzott beszédét a korabeli magyar sajto
»Aszafjev zenei végrendelete”-ként aposztrofalta, mikdzben a nyugat-eurdpai recepcid kritikaval, sot
egyenesen gyanakvassal szemlélte a zenetudos szerepvallalasat a szocialista realista miivészeti direktiva
elméleti megalapozasaban.

Szabolcsi Bence az 1951-es I. Magyar Zenei Hét keretében megtartott ,,Intonacio, népzene és nemzeti
hagyomany” cimii eléadasaban mar alapvetésként hivatkozott Aszafjev 1947-ben megjelent munkajara, A
zenei forma mint folyamat masodik kotetére az intonacio fogalmanak tisztazasakor. Figyelemre mélté adalék
ugyanakkor Lesznai Lajosnak az az 1962-ben tett megjegyzése az intonaciordl, miszerint ,,Aszafjev
konyvében, sajnos, nem talaljuk meg ennek a fontos fogalomnak meghatarozasat”. Az aszafjevi intonacio
fogalomnak tehat sziiletése idején sem létezett szigoru €s egyértelmii definicidja, am ennek ellenére — vagy
talan éppen e tartalmi szabadsag kovetkezményeként — évtizedeken keresztiil dltalanosan alkalmazott kifejezeés
maradt a magyar zenetudomanyban ¢és zeneesztétikaban. Eldaddsomban foltérképezem az intonécio
jelentéstartalmanak valtozasait a magyar nyelven megjelent zenetudomanyi irasokban, mikdzben rakérdezek,
hogy a fogalom parhuzamba allithatd-e a nyugat-europai zeneesztétikaban hasznalatos toposz megnevezéssel.
Ez utobbi vizsgalodas apropdjan kitekintek a marxista zeneesztétika €s a nyugat-eurdpai szemiotika
fogalomhasznalatara is. A kérdéseket a zeneesztétikai szempontokon til a politikai aramlatok kontextusaban
is értelmezem.



Papp Agnes (BTK Zenetudomanyi Intézet, Magyar Zenetorténeti Osztaly)
Az ezredéves kiallitastol a bécsi dontésekig: a 16—17. szdazadi magyarorszdgi zenetorténeti
forrasok és kutatasuk

Eldaddasomban a Felvidék és Erdély fontos zenetorténeti forrasanyagaként szamon tartott 16csei €s bartfai zenei
gyljtemények, valamint a csiki énekeskonyvek 20. szdzad eleji sorsaval és korai kutatastorténetével
foglalkozom. Mintegy szaz évvel ezel6tt a régi magyar zenére iranyul6 kutatasnak azzal kellett szembesiilnie,
hogy a felfedezett forrasok a multbol mindossze elszigetelt, Osszefiiggés nélkiili jelenségeket tudnak
felmutatni. Ennek okaként nemcsak a felfedezett és megvizsgalt forrasok csekély szama emlithetd, hanem a
szandékos valogatas is: a magyar zenetorténetet irok a kifejezetten magyar szovegili, magyar jellegzetességeket
hordoz6 dokumentumokra koncentraltak. E tekintetben joval konnyebb dolguk volt az
irodalomtorténészeknek, akik az el6z6 szédzadbeli szakmai megalapozas folytatasaként a vers- ¢és
énekgylijtemények bibliografidjaval el6készitették a terepet a magyar nyelvili énekelt zene atfog6 feltarasahoz.
Ezzel egyidében a nem eklatansan magyar eredetii, de a torténelmi Magyarorszagrol szarmazo dokumentumok
— jellegzetesen a polifon zenét tartalmazok — feldolgozasa szlik mellékosvénye maradt a magyar
zenetudomanynak, aminek a hatdsa maig érzékelhetd.

Péteri Lorant (Liszt Ferenc Zenemivészeti Egyetem)
wFelemas” és ., hibrid”. Ligeti Gyorgy nyilatkozatai a népzenei feldolgozdasokrol (1951)

Az elmult évtizedben jelentds tudoményos érdeklddés iranyult Ligeti Gyorgy miivészetének népzenéhez
fliz6do viszonyara. ,,Ligeti azzal kényszeriilt szembesiilni, hogy még népzenei feldolgozasai sem felelnek meg
mind a szocialista realizmus kovetelményeinek” — allapitja meg 2018-ban megjelent monografidjaban Kerékfy
Marton, a Ligeti-miiveknek a sztilinista korszak zenei nyilvdnossdgaban elfoglalt helyét elemezve.
Eléadasomban ramutatok arra, hogy Ligeti részvétele az Gtvenes évek zenérdl szol6 magyar diskurzusaban
valosagos ideologiai ellenpromociot szolgaltatott kompozicioihoz. A népzene feldolgozaséaval, illetve miizenei
felhasznalasaval kapcsolatos szobeli nyilatkozatait eddig feltaratlan levéltari forrasok alapjan rekonstrualom.
E megnyilatkozasokbodl kivilaglik, hogy Ligeti nemcsak az importalt szovjet zenei folklorizmussal, de az
annak adaptacidjaként is értelmezhetd, egyszersmind Kodalyra hivatkoz6é magyar mainstreammel szemben is
fenntartasokat hangoztatott. A rovid, 4m tartalmas megszolalasok és az azokra adott kortarsi valaszok tovabb
finomitjak a képet, melyet Ligetinek a Rakosi-korszak zenei életében elfoglalt poziciéjarol alkottunk. Am a
szovegek nem csupan a zenepolitika szempontjabol vagy az ideologikus kozbeszédhez flizdd fesziilt
kapcsolatuk tiikrében értelmezhet6k. Benniik Ligeti kompozicids, ha tetszik szakmai kérdésekrdl vall, ami
Onmagéban is szamot tarthat az érdeklddésiinkre.

Rakai Zsuzsanna (Bartok Béla Zenemiivészeti Szakgimnazium)
Napkelet és Nyugat. Kritika és kozonség viszonya a két haboru kozti Magyarorszdgon

,»A Napkelet kiilonosen a szépirodalmi és a miivészeti kritika terén mindig kiemelte a nemzeti gondolatot és a
magasabb szempontokat. Ezért a neonacionalizmus tervszerii és szerves kialakitasa érdekében nagyon kérem,
szoOlaltassa meg a szerkesztése alatt 4116 folyoirat oly nagy szam, kivalo tehetségli és oly sokiranyu irogardajat
arra nézve, hogy a neonacionalizmusnak mik legyenek a céljai a szépirodalomban, tovabba a miivészetek és a
tudomanyok egyes dgaiban” — irta grof Klebelsberg Kuno abban a nyilt levelében, amelyet — a szerkesztd



Tormay Cécile-nek cimezve — 1928-ban jelentetett meg a Napkelet hasabjain. Nem ez volt azonban a
kultuszminiszter elsé olyan megnyilatkozasa, amelyben vilagossa tette, hogy a trianoni hatarok kdzé szorult
allam politikai céljait kulturalis eszkdzokkel kivanja megalapozni, pontosabban olyan kulturélis életet akar
Magyarorszagon létrehozni, amely mentes a modernizmus gyokértelenségétdl és az asszimilacios folyamatok
lelki—genetikai devalvalddasatol, mert mozgatorugdja — a korszak nagy hatast irodalomtorténészének és az
Eotvos Collegium tanaranak, Horvath Janosnak a szavait kolcsonvéve — a nemzeti emlékezet, a ,,lassan
mozdulo kollektivitas”, az idegen elemeket csak megtisztitva integrald ,,torténelmi magyarsagu lelki forma”.

Klebelsberg mar egy 1921-ben Szekfii Gyuldnak kiildott levelében, amelyben a lap terveit ismertette,
megfogalmazta, hogy olyan ,szépirodalmi és kritikai revue-t” szeretne alapitani, amely ellenstlyozza,
lefegyverzi a Nyugatot, megallitva a ,,magyar szellem elapadasat”, s a lapban kifejtett kulturalis értékeket, a
neonacionalizmus kulturalis irdnyzatat jelentés részben Horvath Janos irodalomszemléletére épitené fel.
Horvath a maga részér6l mar a Napkelet els6, 1923 januarjaban megjelent szamaban kifejtette a kritikarovatot
Gtjara indito, ,,Uj kozizlés felé” cimet viseld cikkében arra vonatkozo elképzeléseit, miért és miként sziikséges
az 1) alkotasok értékelésével és a kozonségnek szold irdanymutatassal olyan kulturdlis teret létrehozni,
amelyben a befogadd szdméara a nemzeti klasszicizmussal, a nemzeti kozosséggel vald azonosulés
megkérddjelezhetetlen alapelvként, a miivészi értek elsddleges kritériumaként jelenik meg.

Az eldadasomban ezt a cikket, illetve Horvath ebben kdrvonalazott esztétikai—kritikai—kultarpolitikai
nézeteit hasonlitom Ossze olyan az irasokkal, amelyeket az egykori Horvath-tanitvany Kodaly novendékei
publikaltak a Nyugatban a Trianon utani magyar zenei ¢élet jellegzetességeirdl, szervezeti problémairdl, a
modern magyar zene kivanatos iranyarol és arrdl, milyen hatdrig elfogadhatd egy jelentds kulturpolitikai
kérdésben a kozonség egyéni véleményalkotasanak szabadsidga. Az Gsszehasonlitdé vizsgalat célja annak
megvilagitasa, hogy a két habort kozti nemzeti konzervativizmus irdnyzataba milyen mértékben és mekkora
tudatossaggal agyazodott be az ,,(j magyar zene” recepcioja.

Riské Kata (BTK Zenetudomanyi Intézet, Népzene- és Néptanckutatd Osztaly és Archivum)
,» Utdlatos, németes sz0.” Szabolcsi, Kodaly és a verbunkos fogalma

Kodély Zoltan 1951-ben, az Uj Zenei Szemlében megjelent ,,Mihalovits Lukacs hiarom magyar nétaja” cimii
cikkében egy addig ismeretlen XIX. sz4dzadi kiadvany bemutatasa €s stiluskritikai vizsgalata kapcsan a
,verbunkos” kifejezésrol is kifejtette allaspontjat. Ramutatott, hogy a szé igen ritkén jelenik meg a 18-19.
szdzadi magyar tdncok cimében, mint fogalmazott, ,.képtelenség is a legmagyarabb magyar tancot és zenéjét
idegen névvel megcsufolni”. A verbunkos mint stilusfogalom a 20. szdzadban valt altalanossa a
zenetorténetirdsban, és ebben lényeges szerepet jatszott Szabolcsi Bence, aki a magyar zenetorténet korszakait
modszeresen feltaré tanulmanyaiban ezzel utalt a 18. szazad végén megjelent, jellegzetes magyar hangszeres
zenei stilusra. Kodaly valoban csak kivételesen hasznalta a kifejezést, 1951-es cikkének értékelésében
ugyanakkor nem tekinthetiink el a fogalomnak a korabeli zenepolitikai diskurzusban betdltott helyétdl sem.
Az Uj Zenei Szemlének e szamat az I. Magyar Zenei Hét kezdetére idézitették, amelynek egyik kozponti
témaja volt a ,haladd hagyomany”-nak tekintett verbunkos stilus felhasznalasanak kérdése az Uj
zenemilvekben. A 19. szazad magyar zenéjének feltardsat mar ezt megeldzden tobb szélon kezdeményezték,
a tudomanyos munkaban egyre nagyobb szerepet kapott Szabolcsi, de Kodaly is véleményt nyilvanitott.
Eléadasomban az 1949-1950 kozotti zenepolitika e torekvéseinek allomésait €s a 19. szdzadi magyar zene
kutatasat 6vezd vitakat mutatom be.



Andrea van der Smissen

Kassak és Lukdcs esztétikdjanak elemei Kadosa Pal és Szelényi Istvan irdasaiban az 1920-as
és 1930-as években

Szelényi Istvan és Kadosa Pal a két vilaghaboru kozott keletkezett zenei irdsai a kortars miivészetesztétikai
diskurzus 0sszefiiggései nélkiil kevéssé értelmezhetdk és alig szolgaltatnak konkrét meghatarozasokat az 0j
zene koncepcidjukhoz. Egy olyan intermedidlis kontextusban vizsgalva irasaikat azonban, amelyhez Kassak
¢és Lukacs képzoémiivészeti €s irodalmi elméletei szolgaltatnak alapokat, kideriil, hogy a komponistak nem egy
mar meglévo zene leirdsat tlizték ki célul maguk elé, hanem a megnevezett miivészeti elméletek segitségével
egy Uj zenei esztétika korvonalainak megfogalmazasara torekedtek. Szelényi és Kadosa modern zenérdl sz616
irasai a kozos kérdésfeltevéseik nyoman kozel allnak egymashoz. Mindkét komponista hasonl6 argumentaciot
kovet, amely azzal kezdddik, hogy a radikalisan ) miivészeti korszak kiiszobén teret kell engedni az uj
zenének. Tobb parhuzam is megfigyelhetd koruk zenei irdnyzatainak megitélésében. Ennek ellenére a téma
megkozelitésében és az ) zene perspektivainak leirdsaban kiilonboz6 allaspontot foglalnak el. Az eldadas
célja az, hogy ramutasson, miként vette at Kadosa és Szelényi az 0j miivészetrdl folytatott diskurzus
legfontosabb azon elemeit, amelyek egy emberkdzpontt, etikus miivészetfogalomhoz vezettek el, és egyben
felléptek a korban megindult racionalizacid és funkcionalitds tendencidi ellen. A hagyoményokkal vald
szakitast éppugy tematizaltadk, mint a miivészet feleldsségét az U tarsadalom irdnt. A korra jellemzd vegyes
ideoldgiai alapokbdl fakado elméleti ellentéteket a komponistak sajatos modon probaltak athidalni.

Szabé Balazs (Széchenyi Egyetem, GyOr)
Bartok 2. zongoraversenyének magyarorszdagi recepcioja (1933—1958)

Bartok Béla 2. zongoraversenye 1933. januar 23-i 6sbemutatdja utan szerzdje tolmacsolasaban kdzel harmine
alkalommal csendiilt fel az eurdpai koncertpodiumokon. Magyarorszagi bemutatdjara 1933. junius 2-an
Kentner Lajos eléadasaban keriilt sor. Az 1940-es években tobbszor is megszolalt a mii Budapesten, am a
magyar hangversenytermekben torténd meghonosodasat megakadalyozta, hogy — tobb mas jelentds Bartok-
darabbal egyiitt — 1950-ben indexre kertilt. A tilalom csak 1956-ban oldddott fel: oktober 22-én, hosszu sziinet
utan Cziffra Gyorgy szoldjaval hangzott el ujra Magyarorszagon. Az el6adas a 2. zongoraverseny
magyarorszagi recepcidjanak fordulatos elsé negyedszazadat mutatja be.

Szabo Ferenc Janos (BTK Zenetudomanyi Intézet, 20-21. Szdzadi Magyar Zenei Archivum)
» Tanuim lesztek.” Hangfelvételek az 1938-as Nemzetkozi Eucharisztikus Kongresszusrol

Az 1938-ban Budapesten megrendezett 34. Nemzetkozi Eucharisztikus Kongresszus a két vildghaboru kozti
1d6szak egyik legrangosabb nemzetkdzi eseménye volt Magyarorszagon. A kongresszus el0késziiletei soran
kiemelt figyelmet forditottak a technikai médiumokra, beleértve a hazai és nemzetkdzi radidtarsasagok
kozvetitéseit vagy az énekrend hanglemezeken valo terjesztését. A szervezoknek a magyar radidzéstorténet
soran addig nem tapasztalt kihivasokkal kellett megkiizdeniiik: XI. Piusz papa radidszédzatot intézett a
Vatikanbol a Budapesten 0sszegytilt hivekhez, s a véletlen ugy hozta, hogy a konferencia zardbeszédei a

A 2010-es évek végén jelentds mennyiségli hangzé forras keriilt napvildgra az Orszagos Széchényi
Konyvtar kiilongylijteményeiben az 1938-as Nemzetkozi Eucharisztikus Kongresszusrol. A Magyar Korus



kiadovallalat altal kezdeményezett gramofonlemez-sorozat elsé izben valt teljes egészében vizsgalhatova. A
Magyar Radidval szoros kapcsolatban all6 Durium Hanglemez Kereskedelmi Kft. lemezei megérizték a
zarobeszédek egy részét és néhany tovabbi, részben propagandisztikus céllal késziilt, részben zenei
vonatkozasu hangfelvételt. Makai Istvan hangmérnok hagyatékabodl pedig megkozelitdleg féloranyi home
recording hanganyag kertilt el6, amelyet a Kongresszus eseményeinek €16 radiokozvetitései soran készitett
1930-as évek végi Magyarorszag szinte valamennyi technikai médiumat reprezentalja. Eldadasomban a 34.
Nemzetk6zi Eucharisztikus Kongresszus hangzé emlékeit mutatom be médiatdrténeti szempontbol, kitérve
arra, hogy a diszkoldgian til milyen mas tudoméanyagak képviseloi tekinthetnek ezekre a hangfelvételekre
forrasként.

Wagner Sara (ELTE Torténelemtudoményi Doktori Iskola)
A szocialista zenei underground jelentéstartomdnya: a jazzrock és a progressziv rock
wellendllasa”

Eléadasomban az underground szocialista jelentéseit vizsgalom, amely a Syrius egylittes recepcidja révén
olyan zenei kategoriaként értelmezhetd, amelyet a progressziv rock és a jazzrock irdnyzatai jelolnek. Elséként
a fejlédés szemiivegén keresztiil kozelitem meg a jazzrock és a progrock megjelenését a nemzetkozi
szakirodalom segitségével, majd az underground és a fejlodés kozti szemantikai dsszefiiggésekre kérdezek ra
a hetvenes évekbeli szocialista sajtoban zajlo diskurzus alapjan. Az underground konstrukciojat, mivel a zene
kritikai elemzése hattérbe szorult, elsésorban a publicisztikai és a tajékoztatast szolgald sajtomiifajok hataran
1étrejovo szovegek hoztak 1étre. Ez a gyakorlat a rockzene esetében a fejlédés szocialista vagy épp a szocialista
fejlddés mitoszat is épitette.

Ezt kovetéen azt vizsgalom, hogy a nyolcvanas évek kozepétdl hogyan hasznositjak Gjra azokat a
jelentéseket, amelyek az undergroundot torténetileg jelolik. A mechanizmust feltarandé a kanonalkotas két
meghataroz6 pontjara térek ki, egyrészt a nyilvanos konyvtari populéris zenei gyiijtemények és maganboltok
megjelenésére (nyolcvanas évek kozepe), masrészt a hetvenes évek eleji underground egyiitteseket értelmezo
megfigyelése. Mig a hetvenes évek diskurzusat az ujsagirok ,,rajongoi attitiid”-je jellemezte, a nyolcvanas
években pedig a gazdasagi érdek is megjelent, az emlékzenekaroknal mar a kulturalis hierarchia és a megdrzés
kérdése dominal. Azonban a jazz, a rock és a klasszikus zenei elemek altal 1étrejovo hibrid ,,miifajok” kapcsan
a statuszszerzés nemcsak az emlékezetkultiraban, hanem azon mainstream rockzenekarok esetében is
felmeriil, amelyek a hetvenes években a Syrius nyomdokaiba lépve a progrockra jellemz6 koncepcidalbumok
kiadasaval probalkoztak. A miifaji osztidlyozas tehat az intézményesiilés kapcsan iizleti szempontbol, az
emlékzenekarok esetében pedig a hierarchia és a kdnon kapcsan valik relevanssd — a kettd természetesen
osszefiigg. Eppen ezért az eldadas soran arra is ki fogok térni, milyen kérdéseket vethet fel a miifaj populéris
zenei hasznalata tarsadalmi, esztétikai és torténeti szempontbdl, és milyen zenei stilusokat, iranyzatokat,
korszakokat jeldl.
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